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Rezumat

Natura statica, in calitate de gen de artd, s-a
dezvoltat pe parcursul intregii istorii. Ea a
evoluat in functie de mai multi factori: sociali,
culturali, religiosi. In spatiul european, primele
manifestiri ale naturii statice se atestd incd in
perioada antica (in Grecia si Roma Antica), mai
putin este practicatd in perioada medievald si
renascentistd, iar formarea ei ca gen autonom
are loc in perioada moderna (sec. XVII-XIX).
Natura staticdi este tratatd 1n functie de
particularitatile stilistice ale fiecarei epoci si de
preferintele estetice ale artistului/autorului.

Cuvinte-cheie: naturd statica, obiect, gen,

motiv, imagine plastica, pictor, artist.
Abstract

Static nature as a genre has developed
throughout history. It evolved according to
several factors: social, cultural, religious. In
the European space, the first manifestations of
static nature still exist in ancient times (Greece
and ancient Rome), less is practiced in the
medieval and Renaissance period, and its
formation as an autonomous genus takes place

in the modern period (17th-19th centuries).
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The static nature is treated according to the
stylistic peculiarities of each era and the

aesthetic preferences of the artist/author.

Keywords: static nature, object, genre,

motive, plastic image, painter, artist.

Fiecare artist plastic, indiferent de
genul practicat, in procesul formarii sale
abordeaza genul naturii statice. Se considera
cd anume acest gen este propice pentru
studierea naturii, deoarece obiectele pe care
le infatiseaza se afla in repaos si orice elev,
student are posibilitatea de a urmari, analiza
si studia in voie fiecare detaliu al lucrurilor
expuse. Totodatd, natura statica, considerata
timp de secole un gen inferior al picturii, ii
permite artistului sa scoatd in evidenta
esenta lucrurilor si sd se exprime prin
»obiecte neinsufletite”. Natura staticd
constituie nucleul picturii s1 include mai
multe ,,intergenuri”, precum sunt interiorul,
peisajul, portretul, animalistica, desi pe
parcursul secolelor acest gen era parte a
tabloului istoric sau de gen si servea deseori
drept ancadrament floral pentru pictura
religioasa.

Primele imagini cu obiecte ,,in
repaos” se intdlnesc inca in Antichitate, in
frescele si mozaicurile grecesti si romane,
prezentand Xenionuri (,,.dar de
ospitalitate”, daruri de alimente trimise
zilnic de proprietarii unei case bogate
invitatilor sai si plasate intr-un dulap din
perete/nisa cu un raft), mese servite (cu un
anumit fel de mancare — peste, fructe de
mare, legume, pasari etc. (ce s-au impus la
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romani prin  banchetele celebre la
sarbatori)), naturi statice cu flori (greci)
etc. [1, p. 15].

Fresca pompeiana din Casa Julia

Ulterior, in perioada medievala, in
pictura  preponderent  religioasd, se
utilizeaza obiecte cu caracter liturgic si
care poartd semnificatie spirituald: cupa,
paine, struguri (vin), peste (simbolul lui
Hristos), cartea de rugiciuni (Biblia), vas
cu flori (trandafirul — simbol al Fecioarei
Maria, transcendentei, iubirii; crinul —

simbol al Fecioarei Maria, al virginitatii,
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sanului femeii, puritatii mintii si dreptatii)
etc. Aceste imagini cu caracter simbolic
sau alegoric au scopul de a reflecta
»esenta” obiectului, si nu forma exterioara,
vizibila, a lui.

O percepere variata a obiectelor ,,de
uz casnic” (oglinda, lavoar), florilor de
crin, ghirlandelor de flori s.a. continua si in
perioada renascentista, acestea avand o
dubld semnificatie si fiind interpretate in
functie de subiect (fie ca obiecte laice, fie
ca simbol al curateniei, puritatii anumitor
personaje sacre).

Treptat, in sec. al XVII-lea, natura
staticd Tnainteaza in ierarhia picturii
europene, fiind definitd ca gen. Initial, ea
se intdlneste arbitrar in unele opere ale lui
Caravaggio (Italia), ca element (uneori
principal) in anumite tablouri (Bahus,
Baiatul cu lauta, Cina din Emaus s.a.), dar
si ca lucrare autonoma (Natura statica cu
fructe). Genul in cauza atinge apogeul in
Olanda, in a doua jumatate a sec. al XVII-
lea, ca urmare a tendintei populatiei catre
lux (care 1si decoreazd tot mai bogat

casele).

Bahus, 1593-1594
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Natura statica cu fructe, 1597

Desi releva mediul ambiental al
omului, obiectele intalnite in naturile

statice din pictura europeana caracterizeaza
ocupatia, pozitia sociald (monede, céntar,
instrumente muzicale, instrumente de
masurat etc. (din camera astronomului,
geografului etc.)), starea financiara a
acestuia, obtin valoare simbolica; natura
statica propriu-zisa devenind o criptograma
ce necesitd decodificare sau care poarta un
anumit mesaj.

In lini mari, obiectele reprezentate au
menirea de a reda bogatia, frumusetea tarii,
modul de oamenilor,

viatd al prin

diversitatea animalelor vanate (pauni,

lebede, mistreti s.a.), gramezi de fructe,
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legume, carne, peste etc. (chiar daca, In
realitate, viata oamenilor era mai simpla si
mai sdraca, aceste obiecte, inghesuite in
format, prezentau ,,visul lenosilor la o tara
bogata”). Astfel, olandezii si flamanzii
incercau sa-si exprime dragostea fatd de
orice aparentd minusculd a vietii.

caracterul

Pentru a spori

impresionant al obiectelor din tablou,
pictorii le compuneau in asa fel, incat sa le
evidentieze cat mai elocvent volumul,
structura, suprafata, precum este luciul
sticlei, factura cojii de lamaie s.a.

In sec. al XVII-lea, natura staticd are
o structurare complexd atat in plan
compozitional, cat si tematic.

Ea se ramifica pe genuri (,,resturi de
mese” (dejun, final de dejun), flori, natura
moartd cu pesti s.a.), in functie de zona si
oras:

% La Haarlem, Rotterdam, se practica
natura statica tonala, ,,democratica” (mese
pentru sdraci sau bucdtdrii cu diverse
obiecte din lut, arama etc.);

% La Haaga, se reprezinta deseori
pesti, animale/fructe de mare;

« La Amsterdam (centru comercial),
sunt prezentate obiecte scumpe din argint,
sticla ~ venetiand,  faiantd,  portelan
chinezesc, fructe exotice, flori;

+ La Leiden (centru universitar), sunt
redate naturi statice ,,Vanitas”/vanitas
vanitatum (desertaciunea desertaciunilor), cu
harti,

continut filosofic (carti, compas,
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craniu, clepsidra, ceas (simbol al trecerii
rapide a timpului, cheie a timpului),

instrumente  muzicale), ce reprezentau
caracterul progresist al Olandei, dar si
lumanari stinse, unele obiecte de lux, bani
risipiti etc., care sugereazd deserticiunea

existentei pamantesti.

Naturi statice ,, Vanitas ”, Olanda
Sensul mistico-moralizator este prezent si in
subiectul Memento mori (,,tine minte ca vei
muri” — motiv aparut pentru prima data la
poetul antic latin Horatiu), care reflecta
direct tema triumfului mortii. In cazul
imaginilor cu  fructe, acestea erau
reprezentate in stare de alterare, iar florile —
ofilite. Stridiile erau simbol al desfraului.
invita la

Acest gen de naturi statice

meditatie asupra efemeritatii  viefii, a
iminentei mortii si-i impune spectatorului o
atitudine sobra referitoare la viata [1, p. 27].

Semnificatie simbolicd au si alte
obiecte din natura moartd olandeza, unele
cu conotatii crestine:

o merele — pacatul lui Adam,;
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o strugurii — sacrificiul lui Cristos;

o painea — trupul Domnului; in combinatie
cu vinul — sacramentul Euharistiei;

o pestele — simbol crestin timpuriu;

o cochilia de scoica — invelisul lasat de
cineva, de asemenea, moartea $i
fragilitatea;

o florile ofilite — moartea;

o fluturele iesit din cocoasa — renasterea;

o libelula — transcendenta;

o furnica— munca si grija pentru recolta;

o melcul - lenes;

o craniul — inevitabilul mortii, fragilitatea
vietii umane;

o bulele de sapun — durata scurta a vietii;

o instrumentele medicale — bolile si
fragilitatea corpului uman;

o posete cu monede, bijuterii — frumusetea
femininad si atractivitatea ei; totodatd — si
vanitatea, iubirea de sine, aroganta;

o oglinda — vanitatea, reflectarea irealitatii;

o arme si armuri — puterea;

o coroane, tiare papale, sceptre, coroane de
flori, frunze — semnele dominatiei
tranzitorii padmantesti, care se opune
ordinii lumesti ceresti;

o ghirlanda in jurul imaginii centrale —
simbolul eternitdtii. Ghirlanda simbolizeaza
si anotimpurile: de flori — primavara, de
tulpini si fructe — vara, de struguri si legume
— toamna, cu lamai — iarna [1].

o Laleaua simbolizeaza nobletea;
o floarea-soarelui — iubirea divina,

credinta;
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o violeta simbolizeazd modestia si
umilinta;

o macul — puterea, somnul, moartea [3,

p. 117].

O idee sugestiva se intdlneste si in
naturile statice cu ,,dejunuri” si ,,final de
dejun”, care tin nu atat de reprezentarea
diverselor situatii ale caracterului mesei
(mai bogat, mai modest), cat de prezenta

indirectd a omului in tablou, el existand

in afara cadrului ramei.

Final de dejun,Willem Claesz Heda

Obiectele reprezentate in acest gen de
naturi statice reflectd caracterul, interesele,

g, ey

de viata al proprietarului. De exemplu,
sticla se asociazd cu fragilitatea, ea mai
semnificd pacatul si betia, iar vasele din

sticld sparte sunt un simbol al mortii;
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o paharul de sticla plin pe jumatate
simbolizeaza moderarea;

o portelanul simbolizeaza curitenia,

o argintdria simbolizeazd personificarea
averii;

o cutitul poate fi, In viziunea olandezilor,
un simbol al tradarii, un instrument de
tortura sau semnifica moartea;

o cartile de joc sau oasele prezintd un scop
eronat in viatd, o cautare a placerilor;

o pipa de fumat este un simbol al placerilor
pamantesti trecdtoare;

o iepurele exprima auzul, sensibilitatea,
dar si timiditatea, frica;

o racii sau  homari simbolizeaza
intelepciunea, prudenta, incetinirea [1].

Un gen ce meritd atentie este natura
staticd cu flori, care-si are originea tot in

Olanda (sec. XVII) si care are la baza

lucrarile ilustrative ale savantilor botanisti si

comertul cu flori exotice (lalele din Turcia).

Acest gen, care necesitd o perioada

indelungata de realizare (circa doi ani,

datoritd wvarietatii din cadrul buchetului,
format din plante ce infloreau in diferite

perioade ale anului), a atins apogeul in a

doua jumatate a sec. al XVIl-lea, reflectand

tendinta catre fastuozitate, festivitate a

populatiei,  exprimatd  prin  bogatia
buchetelor din flori rare si scumpe (lalele),
vaze antice, coloane, sculpturi, elemente
pitoresti (picaturi de roud, insecte, reptile,

melci s.a.); printr-un colorit suav, catifelat si
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tehnica rafinatd, imagine ,fotografica”,

aproape suprarealista.

Natura statica cu flori

Preferinta pentru buchete pompoase,
bogate, ,.elegante”, complexe (cu flori in
diferite stadii — de la boboc pana la floare
ofilitd) se explicd atat prin preferinta
comanditarilor, cat si prin contactul unor
artisti cu pictura flamanda (Jan van
Huysum, Jan Davidsz de Heem, care in

1636 pleaca in Antwerp (Belgia) s.a.).
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In categoria naturilor statice cu flori
pot fi incluse si picturi cu ghirlande de
fructe sau de flori, ale caror elemente
ornamentale sugerau emblematic
simbolismul floral si care se plasau, de
obicei, pe un cadru de piatrda (Jan Philip

van Thielen).

Jan Brueghel de Catifea, Natura statica cu
ghirlanda de flori

Spre sfarsitul sec. al XVll-lea, in
Olanda apare un nou gen de naturi statice,
care reflectd, de fapt, tendinta negustorilor
imbogdtiti cdtre un mod de wviata
aristocratic, si anume, de a petrece timpul
liber vanand animale (se imita gusturile si
obiceiurile nobilimii franceze). in asemenea
lucrari se reprezinta trofee de vanatoare in
interioare, dar si animale si pasari vil pe

fundalul parcului sau gradinii cu fantani si
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plante exotice (Willem van Aelst, Jan

Weenix).

Natura statica cu vanat §i cdine

O alta forma de natura moarta era cea
in care apareau obiectele caracteristice unei
meserii. Astfel de tablouri se expuneau in
holul

posesorului.

caseli si  constituiau mandria

O sinteza a acestor tipuri de natura
statica se observa in lucrdrile cu continut
alegoric (picturi-galerii) si care au drept
scop exprimarea celor cinci simturi, celor
patru anotimpuri, a continentelor sau a
elementelor esentiale (Mirosul, 1618, Jan

Brueghel de Catifea s.a.).
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Mirosul, 1618, Jan Brueghel de Catifea

Naturile

statice  olandeze, prin
meticulozitatea reprezentarii obiectului din
tablouri, prin tematica abordatd, corespund
ideii lui Leonardo da Vinci ca ,.arta este un
microscop al naturii”, olandezii incercand sa
patrunda in cele mai adanci substraturi ale
naturii, scotand la iveala variatele ei forme,
prin prezenta diferitor specii de plante,
insecte, reptile.

O 1impresie ,optimistd” se regdseste in
naturile statice flamande, care abundad in
animale (iepuri, mistreti, caprioare s.a.),
pasari (pauni, cocosi, lebede s.a.) vanate si
care exprima sugestiv triumful omului
asupra naturii, ,,.bucuria vietii”. In asemenea
naturi statice, autorii recurg la principiul
eroizarii naturii (nici un obiect nu este
alterat, totul este perfect) si le confera
naturilor statice o structura baroca,
decorativa. Pentru a ardta bogatia acestei
tari, obiectele sunt transfigurate artistic, si
anume, ele sunt redate foarte mari si
inghesuite pe toatd suprafata panzei (pe
mese, tejghele, pe podea, in cosuri, caldari),
iar uneori sunt taiate cu cadrul ramei,

creandu-i spectatorului senzatia continuitatii
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St

imaginii [1, p. 26]. In acest sens, este
elocvent ciclul Praviliilor — Pravalia cu

vdnat, fructe si legume, 1614; Pravalia de

peste, 1618; Pravalia de fructe, Pravalia de
legume, 1618-1621 s.a., F. Snyders).

F. Zurbaran, Bodegon, Recipiente

La polul opus, se plaseazd naturile
statice din pictura spaniola, care au un
aspect mai auster, atdt sub aspect
compozitional, cat si cromatic (fundal
intunecat). Obiectele sunt detasate unele de

altele si sunt plasate pe o axa orizontala,
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formand o imagine simplistd, la prima
vedere, dar care incitd la meditatie.
acesta

Primele lucrari de genul

constituie o componentd din tablourile
numite bodegon si reprezentau scene de
bucatarie si carciuma, in care accentul este
pus pe naturd statica (obiecte de ceramica,
sticla, oud prajite etc.) (D. Velazquez,
Crdasmarul, Femeie care prdjeste oud, In

tavernd $.a.).

Bodegon-Crdasmarul, D. Velazquez

Ulterior, din sec. al XVII1l-lea, natura
statica se elibereaza de optica ,,optimista”
si se I1mbogateste cu noi subiecte si
procedee artistice, obiectele fiind redate
prozaic, natural, si nu festiv, ca la
flamanzi. In creatia pictorului francez Jean
Baptiste Simeon Chardin, genul naturii
statice interfereazd cu compozitia de gen,
desi artistul are si lucrari alegorice
(Atributele artei, Atributele muzicii s.a.). El
utilizeaza, deseori, obiecte simple (farfurii
de lut, lighene, cratite de metal etc.), pe
care le rezolva mult mai ,,calm” (Natura

moarta de bucatarie, Naturda moarta cu
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cazan, Cosul cu prune, 1766, Calcanul
(afinitati cu creatia lui F. Snyders) s.a.).
Naturile statice ale lui S. Chardin reflecta,
de fapt, ideile ,,moralizatoare” vehiculate
la sf. sec. al XVlll-lea (perioada
revolutiilor), si anume de a duce un trai

decent si modest, fara abuzuri si excese.

Natura moarta de bucatarie
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In sec. XIX-XX accentul se pune pe

mijloacele plastice inedite, pictorii se
detaseaza de redarea frontala traditionala si
recurg la o opticd ,,panoramica”, de sus In
jos a imaginii (viziune imprumutata din
stampele japoneze). Aceastd viziune de
perspectiva (sferoidald sau ,,zbor de pasare™)
permite focalizarea egala asupra tuturor
obiectelor de pe suprafata mesei, deci si
atentd sub diverse

studierea lor mai

unghiuri. De fapt, pictorul francez P.
Cezanne recurge la astfel de compozitii, mai
»complexe”, pentru a studia problemele de
perspectiva, pe care le evoca atat prin indicii
liniare, cat si prin tonuri cromatice, care
definesc planurile n profunzimea aeriand (in
prim-plan, nuante calde si intense, in plan
secund — culori reci si deschise). Prin
intermediul naturilor statice, artistul ajunge
la concluzia cd forma oricarui obiect din
naturd se poate modula din trei corpuri
geometrice simple — sfera, con, cilindru —,
vazute in perspectiva, fapt ce va sta la baza
aparitiei  curentului ,cubist” 1n arta
europeand (naturile sale statice au aspect
,,constructiv”’, monumentalizat, obiectele au
rigide,

suprafete geometrizate si

simplificate).
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Natura moarta cu draperie gri

Totodatd, aceastd reprezentare ,,sub
lupa” sugereaza tendinta de a reda
»panoramic” universul lumii interioare a
obiectelor ce ne 1Inconjoara. Uneori,
obiectele exprima un mesaj personal al
artistului, detasandu-se de functia lor
imitativd si sugerand o idee, de cele mai
multe ori ,,pesimistd” (tristete, dramatism
s.a.). De exemplu, cartofii negri sugereaza

legatura dintre tarani si pamant, pestele —
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hrana zilnicd a oamenilor saraci etc.
Alteori, ele fuzioneazi cu artistul la nivel
conceptual si devin ,,Autoportret exterior”
(Papucii/Bocancii, 1886, Scaunul, 1888,
Van Gogh, Pastravul, G. Courbet s.a.).

.

- " » >

Bocancii

Scaun la lumina lumdngrii

Continuand aceasta ,,metamorfoza” a
naturii statice, unii artisti dezintegreaza
obiectele in fragmente si le Tmbind in
forme originale recognoscibile, creand din

detalii imagini noi (cubistii).



Cu certitudine, nu toti artistii plastici
tind sa realizeze un ,tablou-mesaj”,
majoritatea mizand pe varietatea expresiei
plastice. Unii modeleaza corpurile prin
fatete (J. Gris, G. Braque, P. Picasso), altii
le dizolvd in ornamente de arabesc (H.
Matisse), le atribuie o ,,vibratie muzicala”
(O. Redon) sau configuratii flamboiante,
dinamice (V. Van Gogh). Perioada
impresionistd este cea mai ,liberd” 1n
abordarea subiectului, accentul fiind pus pe
vibratia culorii, pe dezvaluirea
proprietatilor decorative ale obiectelor, pe
expresia starii psihologice a artistului,
generatd In procesul perceperii imaginii
plastice (E. Manet, C. Monet, K. Korovin,
L. Grabar s.a.).

Camera rosie, H. Matisse

s.a.).
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Ofelia, O. Redon

O natura statica creativa exprima

atitudinea autorului fata de viata, trecuta
prin propria filosofie si propriul punct de
vedere, maiestria profesionala. Scopul final
este de a transmite privitorului frumusetea
celor mai simple obiecte uzuale. Astfel sunt
si naturile statice ale lui Van Gogh, pentru
care obiectele ,banale” servesc drept
imbold si sursd pentru a se exprima si a
experimenta (naturile statice cu obiecte
personale, cu flori (irisi, floarea-soarelui,

trandafiri albi), cu obiecte de uz personal

BT S=grangl

Natura moarta cu floarea soarelui,

1888
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Natura moarta cu flori

In secolul al XX-lea, natura statica
devine, pentru pictori, 0 modalitate de
expresie artistica in calea experimentarilor
plastice, fiind ,,transfigurata” in functie de
curentul artistic si ,,dizolvatd” in spatiul
larg al ambientului (interior, peisaj etc.),
uneori, chiar obtinand aspecte bizare (la

suprarealisti, pot fi impregnate de conotatii

simbolice).

Natura statica, S. Dali
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Serviciu de blana, Meret Oppenheim

Rolul naturii statice, indiferent de
cerintele si fluctuatiile vremii in care a fost
creatd, este incontestabil, deoarece ea sta la
baza picturii/artei, prin redarea obiectelor
din lumea inconjuritoare. In traseul siu de
formare, pictorul, pentru a se exprima,
obiectelor

recurge la imaginea

neinsufletite, cerceteazd si ,,descopera”
aceastd lume sub aspect tematic, stilistic si
tehnologic.
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