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Rezumat
In articol este abordati problema privind
formarea valorilor artistice la studenti in
procesul instruirii coregrafice din diferite
perspective: general-pedagogica, teleologica
si metodologica. In plan general-pedagogic,

formarea valorilor artistice se analizeaza din

perspectiva educatiei umaniste, in plan
teleologic — din perspectiva finalitatilor
educationale, in plan metodologic — din

perspectiva noilor educatii si strategiilor
educationale: de formare a constiintei, de
organizare a actiunii educative, de stimulare.
Nivelul de manifestare a valorilor artistice ale
grupului de cercetare a indicat o diferentd
semnificativd de la testarea initiala catre
testarea finald. Validarea experimentald este

prezentata in tabele si figuri.
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Cuvinte-cheie: axiologie, arta coregrafica,
valori artistice, atitudini, strategii educative.

Abstract

The article addresses the issue of the
formation of artistic values in students in the
process of choreographic training from
different perspectives: general-pedagogical,
teleological and methodological. In general-
pedagogical plan, the formation of value
orientations is analyzed from the perspective
of humanistic education, in teleological plan —
from the perspective of educational finalities,
in methodological plan — from the perspective
of new educations and educational strategies:
awareness  formation,  organization  of
educational action, stimulation. The level of
manifestation of the artistic values of the
research group indicated a significant
difference from the initial testing to the final
testing. Experimental validation is stipulated
in tables and figures.

Keywords: axiology, choreographic art,
artistic ~ values,  attitudes,  educational
strategies.

Introducere

Absenta unor strategii educationale bine
chibzuite si centrate pe valori umaniste a fost
reliefatd la multiple forumuri nationale si
internationale, inclusiv de catre Vladimir
Gutu in intre

,Iratat de pedagogie:

modernism i postmodernism”, in care
strategiile educative sunt clasificate n trei
categorii: strategii de formare a constiintei si
comportamentului; strategii de organizare a

activitatii/actiunilor educative; strategii de
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-

stimulare a comportamentului [2], fapt ce

obligd sistemul educational actual sa-si
stabileasca drept prioritate formarea unor
personalitditi nu doar multilateral, ci si
armonios dezvoltate, nu doar in bazda de
competente generale, ci si prin competente
axiologice, nu doar ca promotori/consumatori
de valori, ci si ca generatori de valori pe tot
cazul  sistemului

parcursul  vietii. In

educational coregrafic moldovenesc,
dezvoltarea unei educatii axate pe competente
axiologice a constituit incd de la primele

experiente curriculare o preocupare de baza,

concomitent cu formarea si cultivarea
cunostintelor, aptitudinilor i abilitatilor
disciplinare = de  bazda  (comunicative,

metodologice etc.).

Cunoasterea prin valori si invatarea de
valori 1i confera importantd oricarui sistem
educational, intrucat asigura o educatie
dominatd de spiritul umanismului, de nevoia
formadrii unor personalitdti ale mileniului III
capabile sa gandeasca axiologic, sa elaboreze
si sa aplice proiecte artistice/coregrafice. In
acest scop, orice sistem educational este
invitat sa initieze, sa formeze si sa dezvolte
componentele generale ale campului axiologic
si tipologia valorilor, sa asigure discriminarea
ntre valori, nonvalori, antivalori,
pseudovalori.

Valorile artistice ,,au un camp limitat
de manifestare, deoarece se raporteaza doar la
frumosul artistic, deci la obiectele considerate
in calitatea lor de opera de arta, adica libere

de orice utilitate imediatd” [1, p. 233] si
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nu pot fi gandite decat in masura in care trimit
la un obiect inteles ca obiect artistic. Prin
urmare, valoarea artistica penduleaza intre
caracterul obiectiv si subiectiv, reprezentand
rezultatul unei actiuni de alegere.

Problema valorilor a (re)devenit recent una
majora atat in cadrul esteticii filosofice, cat si
in cel al sociologiei artei. De exemplu, Nick
Zangwill, Tn volumul Aesthetic Creation,
afirmd ca, in analiza artei, reflectia asupra
valorilor i evaludrii trebuie sd preceada
chestiondrile de ordin metafizic [4, p. 1]. In
mod similar, sociologul Nathalie Heinich
promoveazd o sociologie a valorilor,
definindu-le pe acestea din urma ca principii
ce organizeazd In mod inconstient judecatile
evaluative ale actorilor sociali [3, pp. 287-

315].

Metodologia de formare a valorilor
artistice la studentii pedagogi

Tnainte de toate, este necesar si fie
mentionat faptul ca metodologia de formare a
valorilor artistice la studentii pedagogi a fost
implementata Tn baza experimentului formativ
realizat in grupul de cercetare pe un lot de 13
subiecti de la specialitatea ,,Dans” din cadrul
Universitatii  Pedagogice de Stat ,Jlon
Creanga”.

Specificul viitoarei directii a activitatii
profesionale nu modifica logica si continutul
pregatirii speciale. Se bazeazd pe predarea
principiilor de bazd ale credrii unei lucrari
coregrafice si

ale calitdtilor pedagogice

specifice, desi in determinarea obiectivelor si
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metodelor de pregdtire profesionald si
pedagogica joacd un rol semnificativ multe
alte caracteristici. Totodata, este necesar sa
tinem cont de faptul ca educatia este
actualizarea calitatii umane in om, ce are loc
in dialogul dintre educator si educat si aceasta
actualizare se refera la ambele parti sau la
ambii interlocutori (profesor si student, in
cazul nostru).

Scopul educatiei este

indreptat spre

formarea atitudinilor reflexive, creative,
morale fatd de propria viata, in raport cu viata
altor oameni. In acest sens, educatia, azi,
constd, in primul rand, 1in relevarea
semnificatiilor, valorilor sistemului de relatii
ale omului, ale sferelor lui emotiv-volitive si
in tot ceea ce

reflexive, il permite sa

constientizeze, sa se aprecieze si sd se

perfectioneze pe sine, criteriul principal fiind

constiinta.
Axiologizarea, sau activitatea valorica
realizatd  prin  actualizarea  valentelor

formative ale educatiei coregrafice, reprezintd
strategia educationala de formare a valorilor
artistice la studenti. In acest sens, identificim
un ansamblu de metode specifice prin care si
se realizeazd activitatea valorica in cadrul
predarii metoda

disciplinelor respective:

reflectiei, metoda gandirii  imaginative,

metoda  proiectelor  creative,  metoda

sistematizarii, metoda problematizarii.
Totodata, activitatea valoricd se va axa pe
urmatoarele metode: valorificarea operelor
coregrafice, metoda receptdrii cognitive si

emotionale a operei coregrafice.
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Asadar, formarea valorilor artistice la
studenti in procesul de instruire coregrafica s-
a realizat prin integrarea activitatii valorice in
activitatea general-educationala in procesul de
predare a disciplinelor ,Dans folcloric”,
,Dansul clasic”, ,,Dans modern”, avand drept
scop formarea valorilor-atitudini, valorilor-
creatie si valorilor-personale, manifestate in
diferite forme si grade de complexitate. In
procesul de studii la specialitatea ,,Dans”, cele
doud dimensiuni ale relatie1 axiologie —
educatie, in care un aspect se refera la
continutul axiologic al educatiei, iar celdlalt —
la fundamentele axiologice, la componenta
educative,

axiologica a  activitatii

coreleaza/trebuie  sd coreleze in  mod
armonios, sustinute, desigur, de componenta
teoretica.

In conformitate cu conceptul teoretic
al cercetarii, activitatea valorica  se
realizeazd/sau poate fi realizata la nivelul
perceptiei valorice a operei coregrafice, la
nivelul asimilarii operei coregrafice si la
nivelul gandirii imaginative creative. Aceste
trei niveluri se incadreaza in trei module
curriculare:  stiintific-cognitiv  (a cunoaste
valorile artistice ale operei coregrafice si
modalitatile de manifestare si de formare a
acestor valori prin educatia coregrafica);
valoric (sistemul de valori specifice creatiei
artistice si sistemul de valori contextuale ale
operei  coregrafice);  creativ-constructiv
(perceptia creativd a dansului si a operei
coregrafice,

asimilarea i interpretarea

creativdi a pagilor de dans si a operei
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coregrafice, crearea si alcatuirea combinatiilor
sau montarea operelor coregrafice din
perspectiva axiologica si concret artistica).

Validarea experimentala a metodologiei
de formare a valorilor artistice la studentii
pedagogi

Experimentul formativ a fost realizat in
grupul de cercetare, pe un lot de 13 subiecti ai
unui esantion de tipul inainte si dupa, cu
ajutorul tehnicii de cercetare before-and-after
method, pentru a observa dinamica
schimbarilor la nivelul manifestarii valorilor
artistice la studentii specialitdtii cu profil
coregrafic.

Au

inregistrate de lotul de cercetare pe parcursul

fost analizate datele statistice
celor trei ani de studii la ciclul I (licenta).
Interpretarea datelor statistice a permis
compararea indicilor legati de semnificatia
diferentei intre testarile initiale si finale la
nivelul anului | de studii si, ulterior, au fost
testati studentii lotului de cercetare la finele
anului II si I1I de studii la ciclul I.

In organizarea experimentului pedagogic
s-a tinut cont de specificul procesului
educational in domeniul formarii specialistilor
in instruirea coregrafica: numarul relativ mic
de studenti, dominarea activitdtilor practice,
accentuarea laturii creative etc.

De mentionat cd in cazul experimentului
formativ, dezvoltdrii perceptiei artistice a
operei coregrafice de catre studenti i-a fost
acordatd o atentie deosebitd din mai multe

considerente:
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= perceptia artisticd duce la ,placerea”
pe care o trdiesc prin crearea §i
consumul de operd coregrafica de
valoare, ceea ce constituie menirea
artei;

= pedagogul de dans, sau coregraful,
care, de sine statitor, percepe

emotional arta coregraficd, poate trezi

prin montarile coregrafice proprii

emofii la elevit sdai sau la
receptori/spectatori.

Tn acest aspect, am aplicat metodologia

interconectari a ,,naltei

crearii  unei

spiritualitati”, sau a ,inaltei culturi”’, cu
»estetica operei coregrafice” si cu ,,fenomenul
de popularitate” prin perceptia unei opere
coregrafice de wvaloare, cu pregatirea
corespunzatoare a studentilor, cu scopul de a
receptiona aceastad opera coregrafica.
Cercetarea experimentald a inclus trei
etape:
experimentul de constatare a avut ca
scop observarea capacitatilor studentilor de
percepere a operelor de artd coregrafica,
inclus

experimentul de formare a

valorificarea pe cale experimentala a

sistemului (instrumentarul) metodologic, in

vederea elaborarii si derularii procesului de
percepere a operei coregrafice.

Experimentul de control a avut drept
scop stabilirea nivelului de percepere a operei
coregrafice prin compararea rezultatelor
inregistrate de lotul de cercetare (LC) in toti
cei trei ani de studii universitare la ciclul 1

(licenta).
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Identificarea artistice,
incorporate in opera coregrafica, a fost
posibila  gratie  chestionarelor  aplicate

studentilor viitori pedagogi de dans.

Initial, studentilor 1i s-a propus sa
vizioneze opt opere coregrafice din cele opt
genuri coregrafice existente, pentru a
determina care gen coregrafic este mai

preferat de catre ei si de ce.

mTO(Anull) WT1(Anull) mT2(Anull)

Dans Da lasic Dansde
modern salon

i |
n,: Dansde Danscla
Figura 1. Nivelul de preferinte ale operei

3,00

Dansde Dansjazz  Da 2
epoca caracter popular- estrada
scenic

coregrafice din diverse genuri ale coregrafiei
Analiza rezultatelor prezentate in Figura
1, privind preferintele studentilor din grupul

de cercetare fatd de un anumit tip al artei

coregrafice, ne permite sda constataim
urmatoarele:
e Semnificativ, a crescut interesul

studentilor fata de Dansul clasic (de la
10,0% pana la 14,0%, p <0,01).
Totodatd, au scazut preferintele
studentilor fatd de Dansul de estrada
(de la 21,0% 1,0%) si

Dansul

pana la
nesemnificativ = fatd  de
popular-scenic (de la 34,0% pana la
23,0%), insd diferenta pentru Dansul
popular-scenic nu este semnificativa,
in comparatie cu Dansul de estrada.

e Cresterea semnificativd a preferintelor

studentilor fata de Dansul clasic si o



Revista de stiinte socioumane w3 (46) 2020
descrestere nesemnificativa a
preferintelor fata de Dansul popular-
scenic se datoreaza influentei pe care
au avut-o disciplinele respective 1in
experimentul pedagogic si valorizarii
altor genuri de artd coregrafica, ceea
ce a permis descoperirea ,,placerii” si
pentru alte genuri de artd coregrafica,
cum ar fi Dans de caracter sau Dans
de epoca.

Mentionam ca aceste rezultate semnifica o
preferintd  generala  retrospectivd, insa
preferintele pot fi si contextuale, concret-
temporale.

Identificarea nivelului de preferinte ale
genurilor de artd coregrafica de catre studentii
pedagogi de dans este importanta din punct de
vedere profesional si din punct de vedere
artistic.

Ca urmare a aplicarii acestui chestionar, a
intervenit necesitatea de a argumenta alegerea
facutd de studenti referitoare la preferinta
operelor coregrafice din diverse genuri ale
Astfel,

in Figura 2 ne permite sa

coregrafiei. analiza  rezultatelor

prezentate
rezultatele

constatam ca s-au modificat

studentilor la ,,placerea” pe care o trdiesc
prin crearea si consumul de opera coregrafica
de wvaloare, unde wvariabila ,Impactul
emotional” — de la 6,0% (testarea initiald — To
) la studentii inmatriculati in anul de studii
2016-2017 — a crescut considerabil la
studentii absolventi (festarea finala —T3),
inregistrand 13,0%. Aceastd modificare este

una fundamentald si naturald, deoarece prin
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»impactul emotional”, studentul pedagog isi

manifestd valorizarea calitdtilor artistice
carora le da viatd in mod intentionat, prin
crearea sau consumarea operelor de coregrafie
valoroase. Anume asigurarii acestei ,,placeri”
emotionale i s-a acordat atentie in procesul

experimentului formativ.

Sincronizarea miscarilor cu muzica
m Logica desfasuririi actiunii

= Semnificatia etica

ual
Muzi cal)
TO (ANUL | T1(ANUL | T2 (ANUL T3 (ANUL 111

Figura 2. ldentificarea criteriilor de
determinare si evaluare
a valorilor artistice ale operei coregrafice
Desi rolul si aspectul estetic al

costumului/imaginea dansatorului in estetica

operei coregrafice au o mare importanta,
totusi acestea nu sunt hotaratoare.

Prin  intermediul  artei  coregrafice,
studentilor li se educd interesul si dragostea
se dezvolta

pentru frumos, i simturile

estetice. Tn procesul alegerii operelor
coregrafice este necesar sd se tind cont de
faptul ca ele trebuie sa influenteze pozitiv
asupra  studentilor. Perceperea artei
coregrafice se dezvoltd treptat, de aceea se
impun o serie de cerinte fatd de aceste opere
destinate studentilor pedagogi de dans.
Procesul de receptare este etapa cea mai
importantd a creatiei artistice, pentru ca prin
intermediul sau opera isi realizeaza functiile.

Tn cazul artei coregrafice, avem de-a face cu
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un mesaj polisemantic, deci ambiguu, care

poate fi receptat in diferite modalitati. De
aceea, receptarea poate fi un proces extrem de
complicat.

Receptarea este un proces activ, o forma
de activitate umana, care presupune anumite
faze: perceptia, trairea estetica (afectivitate
produsd de opera respectiva), intelegerea §i
interpretarea operei coregrafice, judecata de
gust (imi place/nu-mi place) si de valoare

(este valoroasd/nu este valoroasa).

Procesul analizei unei opere de arta

coregrafici In sine este mai lung,

organizandu-se in trei pasi: descrierea,
analiza si interpretarea.

Experimentul de constatare a avut ca
scop observarea capacitatilor studentilor de
percepere a operelor de arta coregrafica. Am
considerat de cuviintd sa realizdm probe care
ar scoate In evidenta aptitudinile studentilor
pedagogi de dans de a percepe operele de arta
coregrafica.

Proba constatativa s-a aplicat atat la
nivelul initial (To) al lotului de cercetare,
adicd 1n anul de Inmatriculare la studii
universitare (13 studenti), cat si la finele
fiecarui an de studii universitare la ciclul I
(licentd). Studentilor li s-a propus sarcina sa
descrie una din cele opt opere coregrafice
propuse, ce corespund celor opt genuri

coregrafice, completand tabelul 1 cu

indicatiile specificate.
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Tabelul 1. Sistemul (instrumentarul)
metodologic
in perspectiva perindarii procesului de

percepere a operei coregrafice

Descrierea operei coregrafice

1. Denumirea operei
coregrafice, numele
compozitorului si
coregrafului.
Din ce gen coregrafic
face parte? S-a
montatrepede sau
intr-o perioadi mai
lunga?
3. Este interpretat(a) si
astazi? Este originara,

o

a fostremontata? Is-
a schimbat libretto,
compozitia muzicala
sau pasii de dans?

4. Volumul (din cite
fragmente/tablouri/act
e este format).

5. Precizeaza
personajele prezente: v
¥ principale (solistii); v
v'  secundare; v
¥ corpul de balet (corps
de ballet).
Analiza operei coregrafice
1. Observal
¥ momentul zilei v
(anului) in care are
loc actiunea; v
¥ amanuntele
referitoare la prezenta
omului in cadrul
peisajului, legatura v
om — natura;
v/ umanizarea naturii si
rolul acesteia.
2. Mentioneaza tipul o solo
imaginii artistice! o duet
o trio
o de masa
3. Identifica elementele
constitutive ale
imaginilor artistice.
4. Stabileste! o plastic

w

. Limbajul artistic
folosit:

b. _puritatea”, sau
combinarea
limbajului artistic; v

. combinarea diferitor

genuri muzicale

pentru e

acompaniamentul

muzical;
combinarea diferitor
genuri coregrafice
intr-o singura
montare.

o pasi de dans
o pantomima/ trucuri
v

o

[

Interp operei grafi

o implicarea coregrafului
o detasarea coregrafului

1. Evidentiaza

2. Care a fost intentia
operei coregrafice ?
3. Ce sentimente iti
trezeste vizionarea
operei coregrafice
respective?

Studentii au lucrat in baza tabelului si au

demonstrat urmatoarele rezultate (Figura 3).
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100,00%
80,00%

60,00%

40,00%
20,00% l ‘
0,00%

T0 (Anul 1) T1(Anul 1) T2 (Anul 1) T3 (Anul 1)

W Descrierea 12,00% 23,10% 38,50% 93,80%

W Analiza 23,10% 38,50% 56,40% 99,90%

Interpretarea 5,00% 15,40% 38,50% 98,80%

Figura 3. Rezultatele analizei unei
opere coregrafice

In cadrul probei constatative, n baza
tabelului ce contine indicatori de descriere,
analiza si interpretare a unei montari/opere
coregrafice, putem sustine ca in cazul
descrierii la etapa initiala (To) doar 12% din
studentii de la anul I au demonstrat capacitati
de percepere a unei opere de artd coregrafica.
Se observa cd studentii, in primul an de studii
la licenta, la etapa initiala (To) s-au descurcat
cel mai bine la analiza tabloului coregrafic.
Din pacate, aceste rezultate nu ating nici
macar nivelul de 50% de reusita, ci doar
aproximativ 25%, in medie. Cele mai slabe au
fost rezultatele la interpretarea operei
coregrafice: aici, doar 5,0% din studentii
anului 1, la etapa initiala (To), au fost in stare
sa completeze indicatorii specificati.

Tn cadrul experimentului formativ a

fost implementat sistemul (instrumentarul)

metodologic de percepere a unei

coregrafice.

operationald a unitatii de Invatare, un plan

opere

Acesta apare ca 0 entitate

anticipat al modului de stabilire si realizare in
timp a interactiunilor cu opera de arta

coregrafica.
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Pe parcursul celor trei ani de studii la
ciclul I, am practicat demonstrarea repetatd a
operelor  coregrafice: opera  cunoscuta
provoaca discutii aprinse, in timpul carora se
mentioneaza partile si detaliile care n-au fost
observate prima datd. Convorbirile cu
studentii erau orientate spre intelegerea mai
profundd a evenimentelor reprezentate in
montare/opera coregrafica: studentii
povesteau nu numai despre ceea ce este
reprezentat, ci si cum este reprezentat.
Povestirea dupa opera coregrafica realizatd
era accesibild, artistica, expresiva, le trezea
interesul studentilor, le crea o anumita
dispozitie. Studentii pedagogi de dans au
invatat sa compare operele coregrafice, deci

sa faca o analiza comparativa.

Daca privim capacitatile studentilor in
ansamblu, conchidem ca lotul de cercetare,
spre sfarsitul ciclului I, constientizeaza
importanta metodologiei de orientare spre
perceperea operei de arta coregrafica. Analiza
generala a formative

activitatii prin

examinarea literaturii  de  specialitate,

selectarea metodologiei de percepere a
operelor de artd coregraficd, organizarea
activitdtilor didactice in cadrul anului I, ciclul
I, care sa fie convergente si sd slujeasca
obiectivelor fixate, alegerea si combinarea
optima a metodelor si procedeelor didactice n
raport  cu

particularitatile  studentilor,

mijloacele de Invatdmant disponibile au
demonstrat validitatea actiunilor formative

efectuate.
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Concluzii:

experimentului de

constatare ne-a permis sa
concluziondm cd studentii din grupul
de cercetare au demonstrat rezultate in
crestere pe parcursul celor patru
testdri, la anul I fiind aplicate testarea
initiald si testarea finala. Important
este ca preferinta studentilor pedagogi
pentru un tip sau altul de arta
coregrafica a fost determinata, in mare
parte, de valoarea artistica a acesteia,
plasand in prim-plan Dansul clasic si
Dansul popular-scenic.

In urma comparirii valorilor artistice
ale studentilor din grupul de cercetare,
am dedus urmatorul lucru: cu cat mai
echilibrat este profilul valoric al

studentului influentat de

pedagog,

mediul  sociocultural, artistic i
educational, cu atdt mai inalt este
nivelul de manifestare a valorilor
artistice.

Nivelul de valorificare a operelor
coregrafice, de apreciere valorica a
acestora, de identificare a valorilor
artistice a demonstrat cd studentii
pedagogi nu sunt pe deplin constienti
de rolul operelor respective 1n
formarea lor profesionala.
Constientizarea  formarii/dezvoltarii
valorilor artistice trebuie sa vizeze atat

educatorul, cat si educatul, prin realizarea
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activitatilor curriculare si
extracurriculare concertate.

Ideea perceperii operei coregrafice
este acceptatd de catre studentii
pedagogi de dans din perspectiva
aplicarii

metodelor si  procedeelor

propuse 1n  cadrul activitatilor
experimentale, fiecare dintre acestea
oferind posibilitdti s1  deschideri
esentiale.

Este oportun de a organiza actiunile de
descriere, analiza si interpretare ca
sistem (instrumentar) metodologic de
percepere a unei opere coregrafice de
catre studentii pedagogi de dans prin
procedura aplicata.
Valorificarea instrumentarului
metodologic de percepere a unei opere
coregrafice in practica de predare-

invatare in cadrul disciplinelor de

instruire  coregrafica in anul III
(licenta) a ilustrat o crestere
semnificativa a capacitatilor

studentilor de percepere a operei de

arta coregrafica.
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Rezumat

In articol se prezinti oportunitatea
reconsiderarii managementului scolii de arte
in actualitate, reconceptualizarea procesului
de proiectare-planificare-organizare si
desfasurare a procesului

educational din

perspectiva  competentelor  la nivel
macrostructural si microstructural, integrata in
Proiectul  finalitatilor  pedagogice  din
perspectiva educatiei instrumental-artistice n
raport cu planul de invatdmant, conceperea

unui Model de invdtare a competentelor
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e
elementare instrumental-artistice, cu
specificarea acestora.

Cuvinte-cheie: management, scoala
de arte, competentd, model de invitare,
educatia estetica, interculturalitate.

Abstract

The article addresses the opportunity
of reconsidering the management of the art
school nowadays, the reconceptualization of
the designing-planning-organizational process
and the development of the educational
process from the perspective of the macro-
structural and micro-structural competences,
integrated in the Project of the pedagogical
aims from the instrumental-artistic education
perspective vis-a-vis the education plan,
designing a Model for learning the basic
instrumental-artistic competences with their
respective specification.

Keywords: management, School of
Arts, competence, learning Model, esthetic

education, interculturality.

Scoala de arte ,,A. Starcea” din mun.
Chisindu, prin tot continutul activitdtii sale,
contribuie plenar la educatia estetica a elevilor
si  acest lucru  contureazd  esenta
managementului scolii de arte, ca institutie de
cultura, care directioneaza  activitatea
organizatiei de profil cultural catre o anume
finalitate — insusirea de valori in sens estetic,
artistic, moral, spiritual, dezvoltarea si
promovarea acestor valori, protejarea si

punerea in circulatie a patrimoniului cultural.
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