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Dragi cititori,

Aveti in fatd numarul 2 (33) al Revistei de Stiinte Socioumane, fondata de UPS ,lon
Creanga”.

Consideram ca si acest numar al publicatiei noastre periodice le va fi util tuturor celor
interesati de activitatea stiintifica, profesorilor, studentilor, masteranzilor.

Preconizam, 1n perspectiva, crearea de noi compartimente in cadrul revistei, in care vor fi
prezentate recenzii la elabordri stiintifice recent editate in R. Moldova si peste hotarele ei,
comunicdri despre conferinte, simpozioane nationale si internationale, materiale didactice. Asteptam
sugestiile Dumneavoastra privind extinderea continutului revistei noastre.

Pe site-ul http://www.upsc.md sunt prezentate integral numerele revistei.

Cu respect, Colegiul de redactie al Revistei de Stiinte Socioumane


http://www.upsc.md/

Recomandari pentru autori

Revista de Stiinte Socioumane, fondatd de UPS ,lon Creangd”, este un mijloc de
informare si formare in domeniul stiintelor socioumane.

In vederea unei colaboriri fructuoase si pentru a facilita munca redactorilor si editarea
revistei in conditii bune, autorii sunt rugati sd respecte anumite cerinte fata de calitatea materialelor
inaintate pentru publicare.

Textul lucrarilor va fi prezentat in forma dubla: una ca variantd tehnoredactata pe discheta
sau pe JetFlash in forma A 4, cu font 12, Times New Roman, spatiu 1,5 si una ca varianta
imprimata.

Articolele prezentate trebuie sa contina (in conformitate cu cerintele CNAA):

v numele si prenumele autorului, date despre autor;
v' titlul lucrdrii (centrat, Bold, 12) in limba roméana si in una din limbile de circulatie
internationala (engleza, franceza, germana etc.);

v’ date despre recenzenti;

<

textul lucrarii propriu-zise;
v’ rezumat si cuvinte-cheie in limba roméana si in una din limbile de circulatie
internationala (engleza, franceza, germana etc.);
v’ bibliografie (in conformitate cu cerintele actuale — vezi documentele CNAA);
v’ recenzie In forma scrisd, A4.

Consideram ca Revista de Stiinte Socioumane le este utild tuturor celor ce activeaza in
domeniul stiintelor socioumane, profesorilor, studentilor, masteranzilor. Revista se adreseaza si
publicului larg interesat de problematica domeniului.

In speranta unei colaborari cat mai eficiente, asteptim contributia Dumneavoastra in forma
de studii, cercetari aplicate, cronici stiintifice, recenzii etc.
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Valente ale portretului in arta antica, medievala si renascentista
Valences of the portrait in ancient, medieval and Renaissance art

Ludmila Mokan-Vozian, doctor in pedagogie,
conferentiar universitar,
UPS ,,Ion Creanga’ din Chisinau

Rezumat
In articolul de fata autorul se referd la portret ca gen al artelor plastice, dar nu-si propune
o descriere a istoriei acestuia, ci remarca doar unele aspecte, care, in viziunea autorului, par sa
fie mai esentiale.
Portretul este examinat din punctul de vedere al destinatarului (real sau conceptual) la care
se adreseaza acesta in diferite perioade ale dezvoltarii sale.

Cuvinte-cheie: portret, gen, imagine, destinatar.

Abstract
In this article the author refers to the portrait as a genre of fine arts, but does not propose a
description of its history, but noticed only some aspects which, according to the author, appear
to be essential.
The portrait is examined from the viewpoint of the recipient (real or conceptual) in
addressing it in different periods of its development.

Keywords: portrait, genre, image, recipient.

Portretul (fr. portrait — infatisare) reprezintd o gravura, pictura, sculptura, al cérei pretext
este ,,chipul” fizic al unei persoane, sustine I. Susala [2, p. 220]. Anume din acest motiv, fiecare
portret, indiferent de gradul si natura similitudinii sale cu modelul, reprezintd o problema de
recunoastere, de identificare. in portret insd, ,nu se cautd o asemanare accidentald, ci o
asemanare esentiala [...], remarca J. Grenier [1, p. 98].

In esenti, orice portret — real sau potential — este adresat cuiva, care, la randul sau, trebuie sa
decida in ce masurd portretul reprezinta o persoana sau alta, cu alte cuvinte, in ce masura acesta
isi indeplineste functia sa de baza. In legiturd cu aceasta, apare problema destinatarului: este
important s fie stabilit cui, intr-o anumitd epoca sau alta, este adresat portretul, la ce instanta
apeleaza el, cine trebuie sa recunoasca in trasaturile reprezentate un chip real, care a servit drept
model pentru artist. In functie de faptul cui ii este adresat portretul, sunt stabilite si criteriile de

asemanare.



Portretul, n artd, existd din cele mai vechi timpuri, dar a avut functii si destinatii variate.
Mai mult, o perioada indelungata, imaginea fetii umane, in artd, nu era portretistica in intelesul
contemporan.

In Egiptul Antic, portretul faraonului indeplinea functia unui portret colectiv al timpului siu.
Imaginile sale au fost repetate de mai multe ori, pentru a servi drept locasuri ale sufletului
faraonului dupa moartea sa. Principala modalitate de identificare a portretului tinea de semnatura
facutd de la persoana intai — un fel de ,,autograf” care atesta identitatea persoanei reprezentate.

Imaginea putea fi ,,deposedatda”, putea fi atribuitd altcuiva, inscriind sub ea alt nume.
Numele era considerat criteriul principal al portretizarii.

Mastile mumiilor egiptene reprezentau nu fata de zi cu zi a decedatului, ci fata transfigurata
a acestuia, fata lui ,,vesnica”, ritualicd. Obiectivul unui astfel de portret ritualic (toate portretele
egiptene antice au fost, in esenta, ritualice) consta 1n tendinta de a scoate portretizatul in afara
realitatii temporale si spatiale.

Urnele funerare ale etruscilor antici erau Inzestrate cu caracteristici conventionale ale fetei
umane — se presupune ale fetei persoanei cenusa céreia se pastra in urna. Cui era destinat acest
,portret”, cine trebuia sad-1 ,,recunoascd”? Posibil, caracteristicile antropomorfe ale acestor
imagini trebuiau sa marturiseasca doar despre apartenenta decedatului la specia umana.

In perioada arhaicd a Greciei Antice, pe morminte erau amplasate statui care nu aveau
particularitati portretistice. Mai mult, pe morminte de barbati erau instalate statui de femei
(,,Kore”) si doar 1n cazuri rare, barbatesti (,,Kuros”). De asemenea, in timpul vietii se instalau
statui invingatorilor (in razboi, in competitii).

Pe pietrele funerare grecesti din perioada clasicd, decedatii intotdeauna erau reprezentati
tineri si frumosi. Trasaturile portretistice individuale abia se Intrevedeau prin norma ideala a fetei
umane. Acestea, mai degraba, semnificau apartenenta la un anumit grup varstnic. Numele
inscrise pe stelele funerare si statuile votive nu presupuneau portretistica persoanelor. La fel ca in
imaginile antice din est, numele a fost mai important decat imaginea insasi.

Portretul sculptural roman impresioneaza prin individualitate, deseori, chiar prin naturalism.
Cu toate acestea, nu putem afirma ca aceastd specificitate a unor persoane diferite, majoritatea,
urate, este o dovada a asemanarii lor cu persoana portretizatd. De ce portretele din perioada
domniei unui sau altui imparat se aseamana atat de mult intre ele? Cu siguranta, este vorba nu
doar despre moda dominanta.

Scopul principal al portretului roman este de a raimane in istoria Romei. Nu se stie ce a fost
mai important — a pastra pentru istorie ,,propria” imagine sau a se apropia de aura sacra a

imparatului si a se alatura, astfel, la statutul de cetatean al Imperiului Roman.
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Portretul pastreaza mult timp trasaturile arhaice, marturisind despre legatura acestuia cu
ritualul. Asa, de exemplu, portretele stramosilor (accesorii indispensabile ale familiei)
reprezentau nu mastile scoase de pe fetele persoanelor decedate (asa cum s-a crezut mult timp),
ci mastile puse pe fetele lor. Aceste masti, realizate mai des din ceard si viu pictate, cu o
dimensiune mai mare decat chipul uman, erau purtate de catre descendenti in viata la diverse
festivaluri si ceremonii religioase si civile.

Caracteristici ale constiintei arhaice, cu siguranta, au fost prezente si in cultul portretelor de
imparati, care s-a pastrat pand la sfarsitul existentei Imperiului Roman.

Indiferent de faptul cui i-a fost adresat portretul civilizatiilor antice, care a fost gradul de
similitudine al acestuia cu modelul real, in el intotdeauna a prevalat norma, canonul.

Abaterile de la normd doar se intrevedeau printre reglementarea ritualicd, care imediat erau
absorbite de aceasta. Faraonul tindea s obtina atributele si chipul Zeului, supusii sdi — sa se
apropie de imaginea faraonului; portretele elene nu depdseau limitele idealului eroic; portretele
romane incercau sa se incadreze in norma portretului imperatorului.

Problema similitudinii sau, mai corect, cea a neasemanarii portretului cu modelul, devine si
mai acutd in cultura medievald. In asa-numitele portrete de la Fayum, care inlocuiau mastile
funerare, sunt evidente etapele transformarii fetei din ,,carnala” in ,,spirituala” — cand trasaturile
ei devin din ce in ce mai conventionale si tot mai clar se impune spiritualitatea impersonala
comund pentru toti (ochii mari, larg deschisi, privind in gol). Aceasta din urma le apropie de
imaginile iconografice, adica portretul carnal se transforma intr-un portret spiritual.

Arta medievald nu a cunoscut portretul. Cu adevarat portretistice au fost considerate doar
imaginile lui Iisus Hristos si ale Maicii Domnului. Potrivit legendei, chipul lui Hristos s-a
imprimat pe marama cu care El si-a sters fata in drumul spre Golgota. Aceastd amprenta a fetei
Mantuitorului a fost consideratd model iconografic, care a fost repetat in pictura de icoane timp
de secole. Chipul Maicii Domnului (portretul ei), conform legendei, a fost pictat (,,copiat” de pe
fata Mariei) de catre evanghelistul Luca si, de asemenea, era considerat model iconografic.

Referitor la imaginile sfintilor de pe icoane, ele erau create, de reguld, post-mortem, dupa
canonizarea acestora, adica ceva timp (uneori, semnificativ) dupa ,,adormirea” lor, in cel mai bun
caz, dupa amintiri, Tnsa, de reguld, acestea erau portrete imaginare.

Fata unui om de rand era consideratda nedemna de portretizare, deoarece ,,portretul” medieval
era conceput doar ca icoana §i era adresat nu oamenilor ,,acestei lumi trecatoare”, dar celei mai
inalte, ultimei instante — lui Dumnezeu.

In istoria portretului, revolutia a avut loc in Renastere si a fost legati, in primul rand, de

schimbarea destinatarului ciruia i se adresa portretul. In secolul al XV-lea, in Tarile de Jos si in
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Italia, in mod diferit, dar, aproximativ, in acelasi timp, pot fi observate eforturile cu care
portretul incearca sa scape de starea lipsita de individualitate, proprie perioadei medievale.

In ,,Portretul cuplului Arnolfini” (1434), realizat de Jan van Eyck, figurile incd mai sunt
amplasate in conformitate cu iconografia medievala: cea barbateasca in partea stanga (din pozitia
privitorului), cea feminina — in dreapta. in pofida acestui fapt, aceasta este una dintre primele
tentative de ,iesire a portretului din profil”, incercare de obtinere de catre personaje a
independentei compozitionale si plastice: figura feminind este reprezentata in semiprofil, cea
masculind, rupand matricea iconografica, este Intoarsa cu fata la spectator [cf. 5, p. 413]. Cu
toate acestea, privirea sotului este evlavios coborata, el incd nu indrazneste sa priveasca drept
inainte, iar mana sa dreapta este ridicata, in semn de rugaciune, la nivelul pieptului.

Pozitia din fata, in sistemul limbajului plastic medieval, a fost dotata cu o semnificatie
speciald. Italienii numeau aceastd intorsiturd in maesta — ,,in slava”. In asa mod, conform
Enciclopediei contemporane ilustrate de arta [3], erau reprezentati in icoane Hristos si Maica
Domnului, tronand.

Trei sferturi de veac mai tarziu, la inceputul secolului al XVI-lea, Albreht Durer a facut un
pas indraznet, aproape la limita blasfemiei, infatisdndu-se pe sine strict frontal, nu doar in pozitia
in maesta, dar, de asemenea — descifrand indicele compozitional — in imaginea iconografica a
Pantocratorului (idee regasita la A. Camciatova) [4, p. 13, 90]. Este greu sa stabilim ce 1-a ghidat
pe artist: tentatia spre autocunoastere sau, dimpotriva, ideea de umanizare a imaginii divine.

In arta italiand a secolului XV, afirmarea portretului a urmat o cale mai laici decat in tarile
din nord. Compozitia, fard indoiald, a fost influentatd de medaliile antice, cu predominanta
profilului pe ele, ca cel mai expresiv si memorabil racursiu. De aici, prin urmare, portretele strict
in profil din pictura Quattrocento. Acest fapt, insd, nu exclude posibilitatea ca portretul
renascentist in Italia, precum si in nordul Europei, potrivit opiniei lui R. Muter, are legatura
geneticd cu imaginile donatorilor din compozitiile sacre, cum ar fi, de exemplu, ,,/nchinarea
magilor” (1305-1313) de Giotto di Bondone — fresca din capela dell’Arena din Padova [5, p.
120].

Nu poate fi ignorat si alt model iconografic raspandit in Italia — imaginea pe tema ,Sfdnta
conversatie” (Sacra Conversazione), in centrul careia este Maica Domnului, de cele mai dese ori pe tron,
iar in partile laterale — alti sfinti si, uneori, portrete ale donatorilor.

Acestia din urmd@ nu se roagd, ci, mai degrabd, sunt participanti respectuosi ai
»Conversatiei”, constienti de importanta evenimentului. Ei sunt mai liberi luntric, precum sunt
mai libere si independente portretele in profil din Quattrocento. Cu toate acestea, portretele mai

sunt inca incatusate, datorita afilierii genetice la compozitie — ele sunt percepute ca fragmente ale
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unui organism compozitional unic, din care s-au desprins deja, dar de puterea caruia nu s-au

eliberat definitiv.

Insasi pozitia in profil a figurilor creeazi o impresie de miscare a acestora in raport cu presupusa
axa centrald. La inceputul Renasterii timpurii, asemenea constructie asimetricd era perceputa ca
semnificativa, deoarece in picturd, pana la sfarsitul lui Quattrocento, continua sa ramana norma
tratarea simetrica a compozitiei. Fiecare portret in profil reprezenta, intr-un fel, o parte a figurii,
initial amplasata 1n stanga (daca este masculind) sau in dreapta (daca este feminind) de la centrul
presupus (deci care se reflecta ca in oglinda in raport cu imaginea iconica, in care figura

masculind se afla in dreapta lui Hristos, iar cea feminina, respectiv, in stdnga).

Anume acestei paradigme compozitionale se datoreaza raspandirea pe larg a portretelor
pare. Drept exemplu pot servi portretele lui Federico da Montefeltro si ale sotiei sale Battista
Sforza (circa 1465), realizate de Piero della Francesca.

In plus, imaginea in profil posedd o mare spatialitate. Doud profiluri apropiate si vizual, si
tematic se confruntad reciproc, ca doud aripi laterale ale unui triptic, lipsite de partea centrala.
Asemenea situatie poate fi observata in dublul portret naiv compus al lui Filippo Lippi (circa
1440), care produce impresia de doud portrete in profil, dintre care unul (masculin) iese, parca,
dincolo de rama sa si intrd in cAmpul altui portret (feminin), incalcand necesara cenzura spatiala.

Istoria portretului italian din Quattrocento este povestea ,,iesirii din profil”, adicd din pozitia
subordonatd ,,in parti de” in pozitia independentd, din fatd, in centru sau, folosind terminologia
italiana, in pozitia in maesta. Acesta a fost un simptom evident de ridicare a portretului in
statutul sdu compozitional si, respectiv, semantic. Ca orice rupere a matricei traditionale,
asemenea viraj a fost efectuat dificil, cu mult efort.

Urme ale acestei dificultdti, ale acestei rezistente compozitionale se manifesta in non-
sincronismul rotatiei. In portretele timpurii din Quattrocento, umerii sunt intorsi aproape paralel
cu suprafata panzei, capul este reprezentat in pozitia trei sferturi — pozitie care, la italieni, era
numitd occhio e mezzo (ad litteram: un ochi si jumatate) —, dar privirea portretizatului este
indreptata intr-o parte, alaturi de privitor, de parca el nu se poate rupe de obiectul atentiei, care
este in afara imaginii. Acest lucru este deosebit de evident in portretele lui Antonello da Messina,
care se pare ca, treptat, se Intorc spre privitor, confirmand independenta sa fatd de captivitatea
iconografiei tripartite.

In sfarsit, in ultimul sfert de secol, portretul face un viraj decisiv, intorcandu-se cu fata la

public. Drept exemplu serveste ,,Portretul Monei Lisa” (1503-1505) de Leonardo da Vinci.



Ideea obsesiva a portretului din fatd ca o forma de autoafirmare nu mai graviteaza asupra
maestrilor italieni, ei folosind cu incredere libertatea dobandita.

Or, portretul renascentist se adreseazd contemporanilor sdi §i urmasilor. Anume din aceste
considerente el trebuie sa fie autentic, cel putin — in intentie, si trebuie sd fie cat mai aproape
posibil de original. Scopul portretizarii era vazut in evidentierea unui chip, in diferentierea lui de
oricare altul. Nu intamplator, ducele Federico da Montefeltro era intotdeauna reprezentat in
profil — el a avut nasul fracturat si anume aceasta caracteristica distinctiva facea profilul sau
memorabil. Nasul desfigurat era perceput ca semn al faptelor de lupta, aproape ca un blazon.

Cu toate cele mentionate, portretul renascentist era orientat nu doar spre glorie pamanteasca.
Daca in Evul Mediu crearea icoanei sfantului (,,portretului”’) a fost un mod de cunoastere a lui
Dumnezeu, portretul din Renagtere reprezintd un mod de autocunoastere. Maxima antica
,Cunoaste-te pe tine insuti” devine un fel de motto al epocii.

In secolul al XIV-lea, pictura nu cunostea portretul in care te puteai uita ca in oglinda.
Asemenea ,,0glinda” portretul devine mai tarziu, in perioada Quattrocento.

In secolul al XV-lea, portretul este pictat nu doar pentru altii, pentru contemporani si urmasi.
Portretul este pictat si pentru model, pentru a avea posibilitatea de a se privi dintr-0 parte.
Portretul, intr-un anumit sens, a servit drept oglinda.

Simbolismul oglinzii a fost elaborat detaliat in Evul Mediu. In oglinda, artistii vedeau o
modalitate de a transmite informatii din ceruri pe pamant. Oglinda este, adesea, interpretatd ca
simbol al Fecioarei. Imaginea oglinzii este intdlnita constant in pictura olandeza si germana din
secolul al XV-lea, in special, in scenele Bunei Vestiri. Relatia semantica a unor imagini de acest
gen cu conceptia medievala este incontestabila. Oglinda este intoarsd intotdeauna spre spatiul din
afara tabloului si in ea se reflecta ceea ce nu este in imagine, ceea ce este dincolo de tablou.

O alta valoare obtine oglinda in arta italiand a secolului al XV-lea. Functia sa constd nu in a
primi informatie din lumea ,,ceea”, dar in a reflecta cu cea mai mare precizie aceastd lume,
asigurand similitudinea reproducerii acesteia.

Leon Batista Alberti, urmat de Leonardo da Vinci, insista pe necesitatea, pentru pictor, de a
privi tablourile in oglindd. Examinarea lucrarii in oglindd, in reflectie intoarsa, este o modalitate
de a vedea si aprecia lucrarea cu o privire dintr-o parte. Portretul este, de asemenea, o oglinda, un
mod de a se vedea si de a se aprecia pe sine din exterior, un instrument de autorecunoastere si
autoevaluare.

Portretul Renasterii a creat un model structural inchis: portretizatul se uita la el insusi in
oglinda, iar privitorul, la modul figurat, se identificd cu modelul, mai precis, cu reflectarea

acestuia in oglinda.



Acest sistem 1nsd incepe sd se descompuna in portretele Renasterii tarzii: cAmpul vizual al
portretului gazduieste o parte tot mai mare din figura, trecand de la portretul bust la portretul de
jumatate de figurd, apoi la portretele pand la genunchi si, in final — la figura completd. Dar,
pentru ca Intreaga figurda sd nimereasca in campul vizual, este necesard o distantd spatiald. La
randul sau, aceasta distantare creeaza alte conditii de perceptie: nu ochi in ochi, dar ca $i cum am
arunca o privire din cap pana in picioare §i in aceasta deja se include un moment de instrainare
(nu cum sunt, dar cum arat dintr-0 parte).

Al doilea moment esential in formarea noii formule structurale a portretului poate fi
considerat raspandirea portretului de grup. Renasterea cunostea si portretele pare de familie.
Pictate pe panouri separate, ele reprezentau imagini de sine statatoare (fiecare ,,se reflecta in
propria oglinda”). O alta situatie este in portretul par realizat de Jacopo di Barbari (1495).
Artistul s-a reprezentat pe sine alaturi de celebrul matematician Luca Pacioli. Aici, ambele
personaje ,,privesc” intr-o singurd oglinda si fiecare este in rolul privitorului, n raport cu celalalt.
In structura inchisa a portretului renascentist, construita dupa formula Eu — Eu, incearcd si intre
un spectator strain.

Artistul Renasterii tindea sa reprezinte modelul cat mai posibil asemanator; vizualizatorul
percepea imaginea creatd ,,ca vie”. Aceasta a fost directiva generala a timpului, indreptata spre
recunoastere si autocunoastere.

In urma tuturor afirmatiilor, portretul din perioadele examinate raiméne influentat de opozitia
inconstanta si fragild dintre profan si sacru, doua atitudini care se regasesc intr-0 simbioza

ilustrativa a pasajului dintre Antichitate, Evul Mediu si Renastere.
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Ornamentica traditionala ca izvor de cunoastere a patrimoniului national

Traditional ornaments as a source of knowledge of national heritage

Ala Vitcovschii, dr. in pedagogie, conf. univ.,
UPS ,,Ion Creanga”
Rezumat

Ornamentul traditional potentiaza cunoasterea patrimoniului national. Studierea
ornamentelor traditionale in cadrul orelor de educatie tehnologica presupune valorificarea
ornamentelor traditionale, studiul ornamentului ca element distinct a tuturor genurilor de arta
popular aplicata studiate in cadrul modulelor disciplinei educatia tehnologica, prin studierea
tehnicilor de realizare a acestora, prin studierea semanticii motivelor ornamentale, corelind
teoria cu practica se va potenta promovarea culturii nationale aceasta fiind transmisa

generatiilor tinere.

Cuvinte-cheie: ornament traditional, educatie tehnologica, cultura nationala.

Abstract
Traditional ornament contributes to knowing national legacy. Studying traditional
ornaments on technological education lessons requires disclosure of this issue, which is studying
ornament as an element of applied folk arts per se. By means of practice and theory, studying
different ornament implementation techniques, so as studying ornament symbology, appears an
opportunity of passing national culture to younger generation.

Keywords: traditional ornament, technological education, national culture.

Cercetarea problemei consacrate studierii ornamentelor traditionale in cadrul orelor de
educatie tehnologicad este actuald, venind sd argumenteze importanta milenard a tesaturilor in
viata omului. Or, cu toate ca au evoluat spre noi forme, acestea, astazi, continua sa fie nelipsite
din viata cotidiana, ba chiar sa fie o necesitate. Salvgardarea patrimoniului cultural prin aportul
tinerei generatii este un obiectiv esential, iar orele de educatie tehnologica sunt unica posibilitate
prin care putem transmite generatiilor viitoare o parte din mostenirea culturala multiseculara.

Subiectul propus spre cercetare este important si prin faptul cd, atunci cand suntem
invadati de kitsch, orele de educatie tehnologica sunt printre putinele la care putem evidentia
valoarea autentica a operelor populare ce constituie patrimonial national si valorifica traditiile
populare ale mestesugurilor specifice poporului nostru. Prin valorificarea ornamentelor
traditionale, element distinct al tuturor genurilor de artd popular aplicata, in cadrul modulelor

disciplinei educatia tehnologica, prin studierea tehnicilor de realizare a acestora, prin studierea
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semanticii motivelor ornamentale, coreland teoria cu practica, se va potenta promovarea culturii
nationale, aceasta fiind transmisa generatiilor tinere.

Valorificarea ornamentului prezintd interes si prin faptul ca formeaza la elevi anumite
competente de cunoastere, sociale, 1i familiarizeaza cu elaborarea proiectelor de confectionare a
diverselor piese textile (stergarel, nafrdmita, meleu etc.). Elevii constientizeaza importanta
ornamentelor traditionale, incercidnd sa le valorifice in cadrul orelor, la modulele Arta acului,
Crosetare, Tricotare, Arta ceramicii etc. Reactualizarea a ceea ce odinioara era uitat este de
datoria fiecarui cetatean iubitor de tara.

Astazi, suntem martorii unor schimbari uimitoare in comportamentul si constiinta
contemporanilor, care ne-au adus in pragul unei crize spirituale, la atitudinea nepasatoare fata de
valorile culturii etnice, de valorile materiale si spirituale lasate ca zestre de stramosii nostri,
pentru a fi transmise drept marturie a continuitatii etnoculturale a neamului. In acest context,
dacd analizam caracterul valorilor prezente, fata de cele ale trecutului, ne ddm seama de unele
pierderi enorme, care, de fapt, ne caracterizeaza cartea de vizitd — matricea identitatii etnice.
Aceste pierderi exprimd atat valori materiale (portul traditional, tesdturile, covoarele,
mestesugurile populare, alimentatia, jucariile populare), cat si spirituale (traditiile populare,
horele, jocurile, traditiile de educatie in familie). De starea deplorabila a valorilor culturale nu
putem invinui pe nimeni, deoarece nimeni nu ne-a interzis sa ne pastram traditiile, cultura,
datinile, cantul, portul, jocul, arta populard, mestesugurile artistice, tesaturile, covoarele, bucatele
traditionale.

Educatia tehnologica este una din disciplinele la care elevii sunt familiarizati cu arta
frumosului, dezvoltandu-si anumite competente: de cunoastere, de executare si sociale. Anume
competentele sociale sunt cele care educd atitudinea grijulie fatd de pastrarea si valorificarea
artei traditionale. Vazute prin prisma multiperspectivismului, piesele moldovenesti sunt
cunoscute si foarte mult apreciate si peste hotarele tarii, gratie originalitdtii si tehnicilor de
lucru aplicate la elaborarea lor. Acestea sunt remarcate si de céldtorii strdini din secolul al
XIX-lea, care au fost impresionati de tesaturile existente in gospodaria taraneasca... ,,Modestia
casutelor este 1nvioratd de belsugul lucrurilor tesute. Nu poti cédlca un astfel de prag fara
respect pentru energia unei femei ca aceasta, care lucreaza greu la camp, este o mama plina de
ingrijire pentru copiii ei, fese mai mult ea singurd Tmbracamintea alor sai si mai afla vreme si
gust ca sd faca a inflori 0 asemenea industrie casnica” [2, pp. 153-154].

Din cele mai vechi timpuri, ornamentele au fost cele care au marcat artistic viata
oamenilor, ele fiind si un mijloc simbolic de exprimare. Atunci cand nu erau scoli, alfabete,

oamenii se intelegeau prin simboluri, dovada fiind vechile sisteme de scriere: egiptean, sumerian,
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fenician. Cu timpul insd, aceste semne stravechi au devenit ornamente cu profunde semnificatii,
pentru ca mai apoi sa fie clasificate in ornamente fitomorfe, zoomorfe, geometrice, simbolice etc.
Piesele curriculare create In cadrul orelor de educatie tehnologica nu sunt finisate, daca nu sunt
reprezentate si de un ornament traditional. Anume evolutia motivelor ornamentale, clasificarea
lor, semnificatia acestora si coaserea lor pe anumite piese (de uz casnic, de ritual sau de
ceremonial) au fost esentiale in alegerea temei. Generatia tdnard trebuie sd cunoascd de ce se
aplica un anumit numar de flori, ce simbolizeaza rombul, cercul, cu punct in mijloc, pomul vietii
etc. Metodele si tehnicile aplicate in cadrul orelor de educatie tehnologicd conform
curriculumului modernizat ne permit formarea la elevi a competentelor de valorificare a
ornamenticii traditionale. In acest mod, elevii inteleg de ce tesaturile sunt formele intermediare
de baza in viata omului, care il ajutd sa-si satisfacad anumite necesitdti vitale, estetice, sociale —
sd-si acopere corpul, sd-si astearnd patul, sd-si impodobeasca casa, sa-si infrumuseteze si sa-si
organizeze sarbatorile, sd-si petreaca anumite ritualuri — tot asa dupa cum 1l ajutd limba,
matematica, muzica.

Poporul romén a pastrat pand astdzi, integral si nealterat, intregul repertoriu de motive
ornamental-simbolice atat de specific populatiilor care au locuit, in neolitic si in epocile
metalelor, in spatiul carpato-danubiano-pontic. Remarcam ca a fost pastrata nu numai zestrea de
ornamente, dar a fost preluat si modul de aranjare simetrica a acestora pe obiecte. Pastrarea,
perpetuarea acestui repertoriu ornamental preistoric, care constituie baza cunoscutului ,,stil
geometric romanesc”, nu singurul, dar cel mai amplu si mai vechi in cultura si in artele noastre
populare, tardnesti si, poate, din Europa, confirma, la modul superlativ, viabilitatea incontestabila
secol, de catre Lucian Blaga, subtilul filozof al culturii noastre.

In acest context, etnograful roman T. Bandteanu scrie: ,,Ornamentul constituie un
accesoriu decorativ, aplicat sau executat pe fata vazuta a unui element, destinat a-1 pune in
evidentd, a-1 impodobi, a-I sublinia sau a-i mari efectul” [1, p. 111]. In literatura de specialitate,
gasim ca acesta a fost practicat de fiecare grup social si in fiecare epoca. Cele mai vechi
manifestari ale ornamenticii apar pe la sfarsitul epipaleoliticului in zona Portilor de Fier, de
unde provin piese de os decorate cu linii incizate intrerupte, fiindu-le caracteristic un sistem
decorativ unitar si Inchegat, care nu poate fi descompus in motive [8, p. 249]. Acest caracter de
sistem se pastreaza si in neolitic, cand suportul ornamental era ceramica. Piesele de os deja nu
sunt decorate, decat intr-un singur caz — acela al figurinelor, in special al celor de teracota. in
perioada varstei fierului, ornamentele si motivele decorative se definesc complet si ornamentica

se constituie ca gen artistic cu reguli proprii de dezvoltare istorica, determinata atat de raporturile
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cu celelalte genuri, cat si de legaturile cu ornamentele altor arii culturale, semnificative fiind
aspectele tezaurelor traco-getice. R. Florescu, citindu-1 pe Nicolae Dunare, mentioneaza ca se
foloseau motive zoomorfe, antropomorfe si vegetale iraniene (cerbul, tapul de munte, grifonul,
harpiile, luptatorul, arborele vietii, floarea de lotus), in asociere cu motive de traditie autohtona
(calul, rozeta solara, spirala recurentd) [5, p. 251].

Tot 1n aceastd perioada, in cetatile grecesti de pe malul Marii Negre, este folosita
ornamentica clasicd, a carei dezvoltare istorica urmeaza tocmai fagasul din Grecia metropolitana.
Astfel, prin intermediul cetdtilor, elementele de ornamentica clasicd (elenisticd) au patruns in
lumea locala. De aceea si perioada artei dacilor se caracterizeaza prin adoptarea unor motive
clasice: palmeta, frunza de acant, vrejul de vita-de-vie, unda etrusca. Felul in care aceste motive
stradine patrund 1n ornamentica dacicd, pastrand, de altfel, cel putin o parte din motivele tipice
traco-getice (eroul calaret, calul, sarpele), este caracterizat de o dubla tendinta: de schematizare
a formelor si de asimilare a elementelor din natura cu caracter exotic (palmeta, acant) cu altele,
locale, mai bine cunoscute (bradut, brusture) [5, p. 54]. Astfel, in aceasta perioada se poate vorbi
despre constituirea unei gramatici ornamentale, relativ limitata ca varietate a motivelor, in care
se regasesc elemente ale zonelor apropiate: Iran, Asia Mica, Mediterana elenistica, dar care, prin
sincretismele si formele compozitionale proprii originale, se dovedeste specifica pentru lumea
carpato-dunareana [Ibidem, p. 229].

Domeniul ornamental este, astfel, un indicator cultural capabil sa reflecte trasaturile
unei spiritualitdti specifice comunitatilor umane, fie de amploare locald, regionald, nationala
sau pe ample arii geografice, indicand, de asemenea, perioadele dezvoltarii lor istorice.

Referitor la acest subiect, Wanda Wolski mentioneaza: ,,Acceptiunile initiale ale
semnelor ornamentale au dobandit, in conditii sociale si economice, diferite continuturi noi, care
le-au inlocuit succesiv pe cele precedente” [5, pp. 445-480].

Aceste asertiuni demonstreaza cd, din cele mai vechi timpuri, cultura populara
romaneascd se incadreaza, prin valorile sale originale, in cultura populard europeana. Intr-un
continuu contact etnocultural cu tarile invecinate sau mai indepartate, cultura populara
romaneasca si-a dezvoltat fondul traditional, participand, totodatd, la constituirea tezaurului
cultural european.

Abordand acelasi subiect, etnograful roman N. Dunare face trimitere la cercetatori in
domeniu, cum ar fi: W. Worringer, B. Rybakov, C. Levi-Strauss etc. [2, p. 25]. Ornamentica,
privita ca izvor de cunoagtere istoricd si etnologicd, nu a lipsit nici din cercetdrile carturarilor
romani N. lorga, Al. Tzigara-Samurcas, A. Gorovei, G. Oprescu, L. Blaga, T. Vianu, A. Dima,

I. Frunzetti [Ibidem, p. 111] si ale altor savanti, care s-au aplecat asupra sensurilor pe care le
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pot avea acele mici si ciudate semne cioplite pe batele ciobanesti, pe stalpii caselor, pe furcile
de tors, tesute pe stergarele de interior, pe costumele femeiesti, incondeiate pe oud, ciocanite
pe fierul uneltelor. La noi in tard, de o mare popularitate se bucura cercetatorii In domeniu
Valentin Zelenciuc, Valentina larovoi, Elena Postolachi, Zinaida Sofranscky, Varvara Buzila,
Maria Ciocanu si alti promotori ai culturii tradifionale, care, prin munca lor asidud, mentin
traditionalismul acestui plai mioritic.

Pe diferite piese etnografice, ornamentele capata dimensiuni diferite, in conformitate cu
functionalitatea acestora. De exemplu, tesute, cusute sau brodate, motivele ornamentale, mai
ales de pe piesele textile care Tmpodobesc interiorul taranesc traditional si de pe piesele
costumului popular, constituie una dintre cele mai bogate categorii ale ornamenticii traditionale.
Ele au o stralucire sporitd prin culorile pe care le anima si le confera o identitate proprie, atat
in ansamblul ornamenticii populare romanesti, cat si in context european [10, p. 32].
Geometrismul, in genere, constituie insusirea esentiald a intregii ornamentici populare
romanesti, atestind marea vechime a unei arte nascute si dezvoltate pe teritoriul de formare al
poporului nostru. In viziunea cercetitorului roman Radu Florescu, geometrismul este o
»conceptie formala si decorativa care dominad intreaga artd a comunei primitive de pe teritoriul
tarii noastre” [ 8, p. 176]. Geometrismul sta la baza decorului ornamental, legandu-se de fondul
stravechi al culturii poporului roman, radacinile caruia sunt implantate adanc in istoria
pamanturilor noastre. Acest fapt este dovedit si de cercetatorii romani G. Oprescu, N. lorga, A.
Gorovei, care au adus contributii esentiale la sublinierea geometrismului ornamental si a
caracterului arhaic al acestuia. In mod deosebit, trebuie si-1 mentionim si pe Vasile Parvan, cel
care atribuie un rol decisiv arheologiei In considerarea ornamenticii: ,,Dacia se afla la rascrucea
drumurilor dintre Europa, Asia si, ca urmare, intre variatele realizari ale artei geometrice si
negeometrice” [Apud 3, p. 38]. Situatia este reflectatd printr-o serie de constatari arheologice,
din care mentionez, conform autorului sus-numit: existenta ornamentelor constand din linii
punctate ori zgdriate cu caracter pur geometric, motivul geometric hallstatian al crucii incercuite;
bratarile in formad de spirale, atribuite artei metalelor din Carpati; zoomorfismul ionic,
raspandit in Dacia; descoperiri zoomorfe negeometrice de origine asiatica, dar stilizate geometric
in Dacia; prezenta simbolurilor sudice ale zeului soarelui (discul, roata, barca, lebada);
numeroasele reprezentari ale motivului calaretul solar, traco-iranian, traco-danubian pe teritoriul
Daciei, caracterul local al multora din formele decorative [lbidem, p. 59]. In contextul
interferentelor europene si eurasiatice din cuprinsul Daciei, se face totusi remarcat stilul specific

carpato-danubian geometric, datand dinaintea venirii celtilor in Transilvania.
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Astfel, problema realismului ornamentatiei populare in genere si a realismului celei
geometrice in special constituie, de multa vreme, un teren de disputa.

In contextul dat, este meritul lui Lucian Blaga de a fi demonstrat caracterul concret al
continutului ornamenticii populare, atat al motivelor geometrice, cat si al celor negeometrice.
El stabileste chiar unele diferentieri etnice in sanul geometrismului, evidentiind asa-numitul
fenomen ,,de unitate si varietate”, In baza unei ample informatii comparative a unor forme pe
care geometrismul ornamental le-a imbracat la diferite popoare europene sau grupe de popoare
de pe continentul nostru. Pentru ilustrarea fenomenului de unitate in varietate, voi apela la
exemple din aria europeana, realizate de Lucian Blaga [Apud 5, pp. 146-149]:

a) la romani, un geometrism de inventie figurativa, mai simpla, predominant drept linear,
static, discret, cu o structurd rard, precum si o ndzuintd formativa de a geometriza motivele
fiziomorfice;

b) la popoarele nordice (Finlanda, Suedia, Norvegia, Islanda, Danemarca etc.), un
geometrism linear, viguros si dinamic;

C) la capatul opus al continentului, in ornamentica greceasca, s-a practicat tot un
geometrism drept-linear, dar zigzagat si cvadratic;

d) alaturi de Grecia si de insulele grecesti, in Turcia s-a practicat un geometrism
predominant arabesc;

e) la popoarele germanice (Austria, Germania, in o buna parte din Elvetia), s-a practicat,
in genere, un geometrism redus;

f) la rusi, ucraineni si la popoarele sud-slave, s-a facut remarcat un geometrism mixt,
intretesut in compozitie cu modul de tratare negeometric;

) la unguri, cehi si slovaci, s-a dezvoltat un geometrism de curburi, mixt, cu o structura
densd, mai pronuntata in ornamentica traditionald a ungurilor.

In acest fel, Lucian Blaga scoate in relief o seami de similitudini etnoculturale in
ornamenticad si in unele procedee decorative pe plan carpato-balcanic si pe plan general
european, situdnd fenomenul etnocultural romanesc In ansamblul creatiilor popoarelor europene
si eurasiatice cu prezente semnificative si de reald prestanta.

In cercetrile etnografului roman T. Baniteanu [1] se mentioneazi ci geometrismul artei
populare marcheaza, astfel, un efort de culturd si civilizatie milenara. Geometrismul este,
pentru noi, aproape un limbaj, un limbaj emotionant pe care poporul il intelege intr-un anume
fel si 1l practica in calitate de un legat al stravechii mosteniri, pe obiecte de artd populara, pe
tesaturi i cusdturi azi create [2, p. 32]. Astfel, fondul autohton este puternic prezent in

contemporaneitate gratie epocilor istorice, motivelor celebre si compozitiilor ornamentale venite
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pe marele drum al Orientului. Ecouri ale unor stralucite civilizatii poposite la noi, conform,

acestui autor, sunt:

. arborele vietii in forma sa iraniana;

. porumbita, ca simbol al sufletului in Orientul crestin, mostenind vechiul simbol egiptean
al pasarii;

o leii afrontati pe de-o parte si de alta a unui arbore, vechi motiv al artei persane;

. sarpele, simbol al divinitatii egiptene;

. calaretii, ca reminiscenta a cavalerului trac danubian;

o calul, asociat cultului solar etc. [1, p. 114].

In maniera stilizata, sunt prezente motive ale nordului german si slav, cum ar fi marea
zeitd a fecunditatii, tindnd in mana spice trifurcate, sau sirurile de femei si barbati tinandu-se
de mana, asa cum apar pe diferite piese maramuresene si moldovenesti si care sunt identice
cucele de pe tesaturile scandinave [9, p. 90].

Sunt nelipsite motivele universale de origine straveche, ca: soarele, pomul vietii, sarpele,
porumbelul, vulturul etc., fiind imbinate, de multe ori, cu ornamente simple traditionale.

In concluzie, putem afirma ci izvorul autentic si mereu imbelsugat al geniului nostru
popular, care a inspirat si vasta creatie ornamentald, cunoaste, in epoca contemporana, o
valorizare din cele mai intense i mai diferentiate In randurile maselor largi de la sate si de la
orase, In contextul cuprinzitor al miscarii artizanale, a uniunilor de artisti plastici, in procesul
educational promovat prin toate formele de Tnvatdmant, pentru dezvoltarea gustului estetic si
pentru sadirea unui patriotism luminat la tinara generatie, care va desdvarsi opera de
incorporare a acestor creatii ale spiritualitatii romanesti in domeniul valorilor universale
perene.
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Predarea continuturilor de limba romana in invatamantul universitar
cu ajutorul TIC
Teaching Romanian language content in university education
by using ICT
Aliona Zgardan-Crudu,
conf. univ. dr., UPS ,,Ion Creanga”

Rezumat

In acest articol, se prezintd importanta mijloacelor tehnice moderne in general si a
PowerPoint-ului in special, in invatamantul superior, la predarea continuturilor de limba
romdnd.

Se recomanda ca profesorul sa fie pregatit si instruit pentru utilizarea mijloacelor
tehnice moderne, sa selecteze judicios materialul, sa-I sistematizeze si sa-l prezinte conform
cerintelor in vigoare. Pentru ca procesul educational sa fie unul de calitate, se recomanda
armonizarea mijloacelor de invatamant traditionale cu asa-numitele mijloace de invatamant
moderne, prin care se are in vedere inclusiv computerul. Acest lucru se datoreaza legaturii tot
mai clar conturate intre progresul stiintei si tehnicii si procesul educational contemporan.

Cuvinte-cheie: mijloace de invatamant traditionale, mijloace tehnice moderne,
instruirea asistata de calculator, materiale didactice, PowerPoint.

Abstract

This article shows the importance of modern technologies in general and of the
PowerPoint particularly in higher education during teaching Romanian language content.

The teacher should be prepared and trained to use modern technologies, to select
judiciously the material, to systematize and present it to the requirements. They recommend to
harmonize the traditional education with modern technologies, including the computer, for
having a qualitative educational process. This is due to the clearly delineated link between the
progress of science and technology and contemporary educational process.

Keywords: traditional technologies, modern technologiesc, computer training, teaching
materials, PowerPoint.

In prezent, in contextul evolutiei fara precedent a stiintei si tehnicii, se acordd o atentie tot
mai mare valorificarii mijloacelor tehnice la predarea-invatarea-evaluarea continuturilor

curriculare atat in Invatamantul preuniversitar, cat si in cel universitar. Or, este in voga
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asamblarea/integrarea mijloacelor de invatamant traditionale cu/in tehnologiile didactice
moderne. Aceasta inseamna selectarea si armonizarea mijloacelor de invatdmant traditionale cu
asa-numitele mijloace de Invatimant moderne, prin care se are in vedere inclusiv computerul.
Acest lucru se datoreaza legaturii tot mai clar conturate intre progresul stiintei si tehnicii si
procesul educational contemporan.

Dupa C. Cucos (Cucos, 2003), mijloacele de invatdmant pot fi grupate in doud mari
categorii: a) mijloace de invatdmant care cuprind mesajul didactic: obiecte naturale, originale —
animale vii sau conservate, ierbare, insectare, diorame, acvarii, materiale — suporturi figurative si
grafice, harti, planse, albume, panouri; mijloace simbolic-rationale — tabele cu formule sau
simboluri, planse cu litere, cuvinte, scheme structurale sau functionale; mijloace tehnice
audiovizuale — diapozitive, filme, suporturi audio si/sau video; b) mijloace de invatamant care
faciliteazd transmiterea mesajelor didactice: instrumente, aparate si instalatii de laborator;
echipamente tehnice pentru ateliere; instrumente muzicale si aparate sportive; calculatoare si
echipamente computerizate; jocuri didactice obiectuale, electrotehnice sau electronice;
simulatoare didactice, echipamente pentru laboratoare fonice. Astfel, tinand cont de mijloacele
de invatamant incadrate in categoria a doua, invatamantul trebuie sa fie dotat cu mijloace tehnice
similare cu cele care se utilizeaza in afara scolii (Berger, 1973), caci, se stie, nimeni nu pune la
indoiald necesitatea/importanta 1n viata fiecdrei persoane a televizorului, a telefonului mobil, a
combinei muzicale sau a televizorului. Dacd supunem atentiei atat analizatorii solicitati, cat si
aparatele si materialele-suport ale informatiilor, mijloacele tehnice de instruire se clasifica in
mijloace tehnice vizuale; mijloace tehnice audio; mijloace tehnice audio-vizuale (lonescu, 1992).

Ca urmare a valorificarii mijloacelor tehnice in procesul de predare-invatare-
evaluare, s-a constituit o noua metoda didactica, ce a fost intitulata
instruirea asistata de calculator. Cercetatorul loan Cerghit incadreaza aceasta metoda in
categoria metodelor de rationalizare a invatarii si predarii, Iintrucdt aceasta
fundamenteaza colaborarea reala, eficienta intre profesor si elev, contribuind si la
asigurarea caracterului formativ al invatarii — cadrul didactic devine moderator sau
indrumdtor al activitatii de invatare (Cerghit, 1976). in felul acesta, prezenta computerului, a
tablei interactive, conectarea computerului la internet, accesarea motoarelor de cautare a
informatiei nu mai constituie o noutate sau un lucru excentric pentru lectia modernd. Acestea fac
dovada a ceea ce numim instruirea asistata de calculator, inscriindu-se in categoria mijloacelor
de Invatamant care faciliteaza transmiterea mesajelor didactice, conform clasificarii mijloacelor

de invatamant realizata de C. Cucos.
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Se sustine ca invatarea asistata de calculator il motiveaza student pentru invétare, ii ofera
posibilitatea de a 1invata prin  cercetare, prin descoperire, de a interactiona cu
profesorul si cu colegii. Totodata, invatarca asistata de mijloacele tehnice
moderne dinamizeaza procesul de studii, studentul este motivat sa caute si
sa afle informatie interesantd, necesara. Aceste afirmatii sunt sustinute de
faptul ca utilizarea computerului contribuie/le ajuta studentilor la gasirea
diferitor informatii, la rezolvarea diferitor probleme, pe care le afla in varii forme:
vizuala sau sonora, de texte, poze, imagini fotografice, imagini video animate,
desene, grafice, scheme etc. Intrucét, in prezent, studentii sunt ahtiati dupa tot ce
este tehnica moderna (aparate de fotografiat, telefoane si computere performante),
pentru acestia, computerul mentine atentia si motivatia treze, indiferent de gradul de
dificultate.

Ca si celelalte metode didactice, si instruirea asistatd de calculator are
avantaje care trebuie cunoscute de profesor, pentru a fi valorificate la justa valoare sau,
dimpotriva, evitate. Printre avantajele de baza ale instruirii asistate de computer, mentionam, in
primul rand, economia mare de timp. Totodata, mijloacele tehnice moderne suplimenteaza
explicatiile verbale, intrucat sunt un suport vizibil, intuitiv, le prezinta studentilor o
realitate greu accesibila direct, le provoaca motivatii cognitive, pe care, implicit, le
sustin, consolideaza cunostintele studentilor, eficientizeaza folosirea timpului de instruire.

in al doilea rand, trebuie si recunoastem totusi ci, in pofida avantajelor, computerul
nu poate inlocui toate mijloacele de instruire, anumite componente ale acesteia, cum ar fi,
bundoara, experimentele, observatia directa a unor fenomene; predispune la 0 anumita
standardizare a perceperii si interpretirii realitatii, la receptarea pasiva a informatiei. In
cazuri mai putin fericite, computerul genereaza lipsa de interes din partea
studentilor fatd de invatarea creativa, critica, intrucat acestia, de multe
ori, recurg la internet pentru a plagia anumite informatii, atunci cand
trebuie sa redacteze un eseu, sa elaboreze un referat. Asadar, consideram ca
selectarea mijloacelor de invatamant trebuie facuta cu multd atentie, maiestrie, fara
a exagera. In afara celor mentionate supra, este important sa constientizam faptul ca profesorii si
studentii trebuie sa utilizeze mijloacele tehnice moderne, la lectie sau in procesul pregatirii
pentru lectie, pentru a obtine rezultate concrete, palpabile. Aceasta activitate trebui sa contribuie
la calitatea predarii si a invatarii. Totodatd, nu putem vorbi, in acest context, despre
modernizarea procesului de predare-invatare in afara existentei unor cadre didactice instruite la

acest capitol, flexibile, care sa stie sa foloseasca mijloacele tehnice moderne, sa fie receptive la
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schimbare, noutate, modernizarea vietii in general si a propriei activitati in special. Uneori,
profesorii refuza sa utilizeze mijloacele tehnice moderne la lectie; in asa fel, apare asa-numitul
refuz din ignoranta, profesorii afirmand ca nu stiu cum sa valorifice facilitatile oferite de
aparatul de proiectie, materialele audiovizuale etc.

In continuare, vom consemna succint despre specificului si avantajele utilizarii
PowerPoint-ului la predarea-invatarea continuturilor de limba roméana in invatamantul superior.

Si in cazul PowerPoint-ului, in unele cazuri, profesorii, fiind reticenti la schimbare, sustin
ca utilizarea acestuia la lectie, ca a oricaror altor mijloace tehnice, are un sir de dezavantaje,
printre care mentioneaza: oricine, in prezenta/posesia diapozitivelor, poate exercita functia de
profesor la clasa, mijloacele tehnice vor duce la aceea ca nu va mai fi nevoie de profesor, iar
studentii vor fi transformati in roboti, computerul va exclude cartea din viata celor care invata,
inlocuind-o, studentii pierd din interes pentru ciutarea si aflarea informatiilor noi din carti etc. in
ceea ce priveste avantajele folosirii PowerPoint-ului la lectie, sunt aceleasi despre care am
mentionat supra, vorbind despre avantajele mijloacelor tehnice moderne in general. Aici,
mentionam doar ca adevar absolut versus argumentele pro sau contra nu exista, intrucat un
invatamant performant, de calitate ar trebui sa combine armonios mijloacele tehnice de instruire
care cuprind mesajul didactic cu mijloacele de invatamant care faciliteaza transmiterea mesajelor
didactice, caci la orice varsta, o notiune dificila este insugitd mai usor daca oferim suporturi
concrete, modele obiectuale sau figurate pentru intelegerea ei (Ionescu, 1995). Mentionam aici si
despre realizarea anumitor functii ale mijloacelor tehnice de instruire, lipsa in cazul valorificarii
altor mijloace de invatdmant. Astfel, in ceea ce priveste functia demonstrativa, consemnam ca
mijloacele tehnice de instruire se adreseaza perceptiei senzoriale, asigura o baza mai bogata si
mai ilustrativa, Tn comparatie cu mijloacele traditionale. Datele si faptele reale sunt inlocuite cu
materiale didactice mult mai usor accesibile, fiind create premisele de vizualizare a unor
fenomene ascunse observatiei directe. Studentii vizualizeaza diapozitivele proiectate, asculta
informatia expusa de profesor si este ideal ca acesta sd le ofere suportul de curs imprimat.
Referitor la functia formativa si estetica, mentiondm ca utilizarea mijloacelor tehnice de instruire
necesita o structurare si o sistematizare crescuta a informatiei, iar profesorul este obligat la un
plus de rigurozitate, cu efecte benefice asupra studentilor. Prin urmare, este nevoie sa se respecte
anumite cerinte existente fatd de selectarea, structurarea si prezentarea informatiei in forma
electronicd, profesorul sa fie pregatit pentru comentarea informatiei, iar studentii — pentru
insusirea acesteia. Or, vizualizarea imaginilor provoacd o ascutire a simtului estetic si permite
punerea in evidenta a unor procese si fenomene ascunse observarii pe cale directd. Studentii sunt

indemnati sa analizeze, sa compare si sd surprinda esentialul. Totodata, la studentii mai putin
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dotati, deci cu o capacitate mai mica de invatare, s-a dovedit cd cel mai important factor care
determind asimilarea materiei este modul de prezentare si de prelucrare a continutului.
PowerPoint-ul solicita simultan mai multe canale senzoriale, fiind caracterizat prin complexitate
si bogatie informationald (Ionescu, 1995).

O greseala frecventd pe care o comit profesorii la predarea continuturilor de limba cu
ajutorul diapozitivelor este cd prezinta text integral, nu teze, scheme, asa cum se recomanda.

In concluzie, mentionim ci PowerPoint-ul amelioreazi rezultatele procesului de
invatdmant si capacitatea studentilor de a percepe, inregistra, prelucra si interpreta mesajul
informational, cdci comunicarea prin intermediul mijloacelor tehnice mareste densitatea de
informatii transmise si receptate in unitatea de timp, mijloceste obtinerea informatiilor accesibile
pentru o varietate mai larga de tipuri umane, determind ca un numar mai mare de studenti sd-si

formeze reprezentari corecte §i ajutd substantial la aflarea informatiilor de ultima ora.
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Redimensionarea competentelor cadrelor didactice universitare din perspectiva integrarii
studentilor cu dizabilititi in invatamantul superior

Resizing powers academics from the perspective of students with disabilities
in higher education
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Rezumat

In vederea pregatirii studentilor pentru societatea UE din ce in ce mai mult bazatd pe
cunoastere, cadrelor didactice din institutiile de invatamant superior li se solicita sa dezvolte la
studenti o noud serie de abilitdti, ceea ce necesitd adesea noi metode de predare. In plus, exista
o cerere crescanda pentru profesori de a preda in grupe care au studenti de culturi si limbi
materne diverse, cu niveluri diferite de competente si mai cu seama studenti cu dizabilitati.
Toate acestea pun problema dezvoltarii unui curriculum de formare initiala a profesorilor din
institutiile de Invatamdnt superior care sa sprijine formarea acestor deprinderi pedagogice
moderne de educatie incluziva, sa fie in concordanta cu directiile noi in care se indreapta
invatamantul superior.

Cuvinte-cheie: educatie incluziva, studenti cu dizabilitati, invatimant superior, cadre
didactice.

Abstract

In order to prepare students for EU society more and more increasingly based on
knowledge, the teachers of higher educational institutions are required to develop student’s a
new set of skills, which often require new teaching methods. Moreover there is an increasing
demand for teachers to teach in groups of students who have different native languages and
cultures, with different levels of skills and especially students with disabilities. All of these put
the issue of development a curriculum for initial teacher training in higher education
institutions, to support the formation of these modern pedagogical skills of inclusive education,
to be consistent with the new directions in which higher education is headed.

Keywords: inclusive education, students with disabilities, higher education, teachers.

Dupa anii de liceu, tinerilor cu dizabilitati nu le este usor sa-si indrepte pasii spre bancile
facultatilor dorite. Tinerii cu dizabilitati au acces redus la educatie datorita dizabilitatii si
mediului din care fac parte. In 2013, doar 8,6% din persoanele cu dizabilitati angajate aveau

studii superioare. Pentru astfel de tineri, care au nevoie de sprijin, este necesara pregatirea
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cadrele didactice din invatamantul superior cu un program special, care sa-i ajute pe parcursul
anilor de studii [2, p. 89].

In vederea pregitirii studentilor pentru societatea UE, din ce in ce mai mult bazati pe
cunoastere, cadrelor didactice din institutiile de invatamant superior li se solicita sd dezvolte la
studenti o nouad serie de abilitdti, ceea ce necesitd, adesea, noi metode de predare. in plus, exista
0 cerere crescandd pentru profesori de a preda in grupe care au studenti de culturi si limbi
materne diverse, cu niveluri diferite de competente si mai cu seama studenti cu dizabilitati. Toate
acestea pun problema dezvoltarii unui curriculum de formare initiala a profesorilor din
institutiile de invatdmant superior care sa sprijine formarea deprinderilor pedagogice moderne de
educatie incluziva, care sa fie in concordanta cu directiile noi in care se Indreapta invatamantul
superior.

Lipsa cunostintelor cadrelor didactice despre dizabilitate si modul de abordare a acesteia
favorizeaza inechitdfile din sistemul educational. Astfel, procesul educational incluziv din
invatamantul superior este relevant prin implementarea diferitor activitati ce vizeaza dezvoltarea
curriculumului adaptat pentru studentii cu dizabilitati, a instrumentelor didactice si de invatare
pentru acestia, cresterea accesului la Invatamantul superior si o mai bund corelare a
invatamantului superior cu piata muncii.
diversificarea modalitatilor de formare profesionala.

Astfel, in cadrul programelor speciale, cadrele didactice pot fi formate pentru a intelege
natura dizabilitdtilor, nevoile educationale ale studentilor cu dizabilitati, pentru a insusi modul de
lucru adecvat in relatia cu studentii cu dizabilitati, precum si pentru a adapta curricula/suporturile
de curs teoretice si practice la tipul de dizabilitate, astfel incat acestea sd devina accesibile
categoriei date de studenti.

In prezent, majoritatea studentilor cu dizabilitati sunt departe de institutiile educationale,
ramanand in grija familiei, care nu poate sd le ofere suportul educational necesar. Lipsa de
informatii adecvate cu privire la dizabilitate si drepturile omului duc la discriminare,
marginalizare $i excluziunii sociale.

Fundamentarea unor noi competente profesionale in invatamantul superior trebuie sa ofere
un tip de vizualizare a profesiei bazat pe principiul individualizarii procesului de studiere si
dezvoltare la maximum a potentialului fiecarui student cu sau fara dizabilitati.

In intelegerea actualid a educatiei incluzive, este necesar ca orice cadru didactic din
invatamantul superior sd actioneze rational, sa priveasca real spatiul actiunilor sale si sa selecteze

atent resursele pentru realizarea obiectivelor la cursurile predate in context incluziv.
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Actualmente, institutiile de invatdmantul superior au devenit tot mai accesibile pentru
tinerii cu dizabilitati. Cu toate acestea, pregatirea cadrelor didactice din invatamantul superior
pentru educatia incluziva a studentilor cu dizabilitati raméane o problema nesolutionata.

Incluziunea inseamnd nu doar integrarea studentilor cu dizabilititi in invatamantul
superior, ci i recunoasterea diversitdtii i organizarea invatdmantului superior, si elaborarea
programele analitice pornind de la aceasta conceptie.

Dizabilitatea este un alt mod de a numi diferenta si, in acest caz, atat profesorii tineri, cat i
cei cu mai multd experienta se afla In momentul redefinirii competentelor lor didactice.

Pentru cadrele didactice din Invatdmantul superior, implicatiile majore se structureaza pe

cel putin trei directii principale:

. schimbarea atitudinii;

o perfectionarea/dezvoltarea profesionala;

o modificarea practicii la grupa;

o cresterea duratei timpului liber, care poate fi o sursa de progres si bunastare.

In vederea asumarii responsabilitatii pentru toti studentii din grupa, practicienii din institutiile de
invatdmant superior au nevoie de instruire (initiala si/sau continud), dar si de practicd, pentru a

putea raspunde acestei provocari, pe urmatoarele directii:

. educatie speciala;

. evaluarea studentilor;

. autoevaluare;

° cercetare;

o lucrul cu specialistii din domeniul psihopedagogiei speciale;
. reducerea izolarii 1n activitatea didactica.

Dezvoltarea profesionala a cadrelor didactice din Tnvatdmantul superior poate sprijini un
sistem de educatie incluziva care cuprinde atat o formare initiald, cat si o perfectionare continua
pe tot parcursul carierei didactice. Acestea se realizeaza prin:

. modalitati formale — ceea ce conduce la obtinerea de diplome si/sau de alte certificari
eliberate de universitatile cu profil pedagogic;

. modalitati mai putin formale, care se desfasoara ocazional.

Principalele aspecte care se refera la dezvoltarea profesionald pentru educatie incluziva ar fi ca,
in contextul abordarilor incluzive, cadrele didactice din Invatimantul superior isi dezvolta
capacitati noi, legate de:

. consultanta oferita studentilor in mod individual;
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o adaptarea continutului lucrului individual al studentului din programele analitice la curs;
. adaptarea practicilor la potentialul studentilor cu dizabilitati.

Cadrele didactice trebuie formate din perspectiva abordarii incluzive, prin programe de
instruire pe aceastd linie. Programele de instruire rigide, separate, pentru Invatamantul
studentilor cu dizabilitdfi, trebuie inlocuite cu programe integrate sau cu programe care sa
includa directii mai flexibile. Pentru a forma cadrele didactice din invatamantul superior pe linia
abordarii incluzive, trebuie sa existe formatori care au cunostinte in domeniul educatiei incluzive
si inteleg foarte bine practicile incluzive. Abordarea incluziva se intemeiaza pe un set de
principii si valori, dar si pe cunostinte si abilitati pedagogice.

In structurarea dezvoltarii profesionale trebuie avute in vedere:

. nivelul de baza: toate cadrele didactice trebuie sa inteleagad practicile incluzive — acest
nivel de intelegere poate fi creat atat prin formarea initiala, cat si prin cea continua;

o nivelul specializarii minime in invatamantul superior: cadrele didactice trebuie sa
beneficieze de formare suplimentard, pentru a putea aborda dificultatile de invatare a studentilor
cu dizabilitati;

o nivelul specializarii inalte: cateva cadre didactice au nevoie de o specializare inaltd
privind diferitele tipuri de dizabilitati sau dificultati de invatare.

Prezentam 1n continuare exemple de strategii de dezvoltare profesionala:

1. abordarea ca sistem, In ansamblu;

2. dezvoltarea prin sprijinirea invataimantul superior;

3. instruirea la distanta;

4. revizuirea structurilor de formare/instruire a cadrelor didactice.

In urma analizarii experientelor diferitor tari in procesul incluziunii, s-au conturat cateva
principii  care pot constitui o bazd utild pentru sistemele coerente  de
instruire/pregatire/perfectionare din orice tara:

. sd se conceapa planuri de pregatire/instruire pe termen lung, care sd {ind seama de tofi
actorii implicati si de diversele modele necesare, pentru a veni in intdmpinarea cerintelor diverse;
aceste planuri sa prevada si metode de evaluare si sa permitd o continud monitorizare a
imbunatatirilor;

o sa se implementeze actiuni de formare/pregatire atit a cadrelor didactice din invatamantul
universitar, cat si a cadrelor didactice din invatamantul preuniversitar, pentru a putea lucra in
parteneriat; sd se aibd in vedere relatia dintre teorie si practicd, ce s-ar regasi in cursurile de

pregatire/instruire/perfectionare;
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o sa se promoveze autodezvoltarea, prin crearea de oportunitati de stabilire a unor retele de
lucru intre cadrele didactice si studentul cu dizabilitati;

o sd se asigure materialele necesare de sprijin §i sd se incurajeze cadrele didactice sa
produca noi materiale sprijin [3, p. 95].

In ceea ce priveste redimensionarea competentelor cadrelor didactice din perspectiva
educatiei incluzive, consideram ca competenta pedagogica poate fi abordata prin dimensiunile
sale: stiintifica, psihosociala si manageriala. Prin parcurgerea programelor de formare
continua, personalul didactic din invatamantul universitar are nevoie de urmdtoarele
competente pentru dezvoltarea la maximum a potentialitatilor fiecarui student: competente
metodologice; competente de comunicare si relationare; competente psihosociale; competente de
evaluare; competente tehnice si tehnologice; competente de management al carierei.

Caracteristicile unei universitati incluzive de succes, ale unei universitati eficiente si de
prestigiu sunt: implicarea activa a tuturor actorilor educationali; existenta unor proiecte specifice
ale universitatii; existenta unor obiective comune la nivelul universitatii; climat pozitiv, orientat
spre succes; promovarea invatarii la toti actorii universitatii; deschiderea spre schimbare, Tnnoire,
inovatie si orientarea spre societate etc.

Universitatea integrativa este cea care lanseazd o culturd a calitatii, a satisfactiei. Se
instituie o legatura emotionald si valorica intre actori, care simt cd apartin unei entitd{i ce poate
progresa prin contributia lor. Cu acest sentiment al satisfactiei si calitatii, cu sentimentul propriei
valori, actorii devin activi, implicati, increderea lor fiind dubla: increderea ca universitatea este
suportiva, 1i sustine, si increderea actorului ca va avea succes si va fi valorizat. Se apreciaza si se
stimuleaza diversitatea opiniilor, parerilor, creativitatea, imaginatia la toate nivelurile. In legitura
cu aceasta, pot fi aduse in discutie conceptele de ,,universitate creativa”, ,universitate care
invata”, ,,universitate centrata pe dezvoltare”, ,,universitate incluziva” [1, p. 42].

Dupa cum am aratat anterior, cadrele didactice sunt agenti foarte importanti in acest proces
de trecere la o universitate incluzivd. Munca pe care o deruleaza in auditoriu, metodele folosite,
capacitatea de a comunica si colabora eficient cu ceilalti actori care intervin in educatia incluziva
a studentilor — toate aceste elemente vor influenta fiecare dintre dimensiunile trecerii la o
universitate incluziva. De asemenea, obstacolele intampinate in acest proces se manifesta foarte
puternic in calea lor, deoarece: un cadru didactic care nu intelege exact ce presupune educatia
incluziva si dizabilitatea va fi mai putin motivat sa doreasca sa participe la procesul de tranzitie
catre o universitate integrativa; un cadru didactic care nu cunoaste cum 1ii va fi afectatda munca la
catedra, care percepe lucrul cu o grupa de studenti integrati ca fiind o sarcina in plus va fi din

nou mai pufin motivat si doritor sa se implice activ si pozitiv in procesul de tranzitie catre
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universitatea incluziva; un cadru didactic care nu detine competentele, dar si instrumentele si
metodele pedagogice necesare lucrului cu studentii cu dizabilitati nu va avea randamentul dorit
la catedra; deci va fi un potential exemplu de esec al implementarii strategiilor de tranzitie la
universitatea incluziva.

Revenim la aceste asertiuni, prin revenirea la conceptul de ,,formare continud interna”. Asa
cum am aratat, aceasta este o metoda folositd de institutia universitara pentru a eficientiza
activitatea cadrelor didactice din universitate, In sensul dezvoltarii competentelor necesare pentru
a raspunde cat mai bine specificului unitatii de invatamant.

Avantajele unei astfel de metode sunt (prin raportare la argumentele anterioare):

. este 0 metoda care se foloseste la initiativa universitatii, pentru a raspunde nevoilor
specifice;
o este o metoda flexibila, poate fi adaptatd unui aspect sau mai multora din cele care

afecteaza activitatea universitatii in procesul de tranzitie catre universitatea integrativa,

. este folositd pentru a dezvolta competentele cadrelor didactice, in sensul eficientizarii
activitatii lor practice, pe aspecte care se pot identifica in mod explicit printr-o analiza interna;

. metoda poate raspunde punctual si specific exact domeniului in care universitatea are
nevoie de sprijin, pentru a putea implementa cat mai facil planul de trecere catre o universitate
integrativa.

Aceste scurte consideratii sustin folosireca metodei de formare internd in vederea
dezvoltarii universitatii ca organizatie integrativa. Acest tip de universitate, prin sustinerea
permanentd pe care o ofera membrilor ei si prin climatul de incredere si suport reciproc, poate
asigura o implementare de succes a tranzitiei catre universitatea incluzivd. Unul dintre

conceptele care definesc universitatea incluziva este necesitatea pregatirii cadrelor didactice.
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Dezvoltarea imaginatiei creatoare la studenti prin aplicarea principiilor transformarii
plastice la disciplina Bazele artei decorative

The development of students creative imagination by aplication of plastical transformation
principals at Basics of decorative arts

Daniela Rosca-Ceban, doctoranda,
Olimpiada Arbuz-Spatari, dr. in pedagogie, conf. univ.,
UPS ,,Ion Creanga” din Chisindu

Rezumat
Imaginatia creatoare si specificul ei, dezvoltate in mod special, ar facilita procesului
creator si, eventual, produsul calitativ al acestuia. Premisele pentru dezvoltarea imaginatiei
creative pot fi stabilite in cadrul cursului Bazele artei decorative, care corespunde cerintelor
contemporane de predare a artei plastice, in care sunt expuse metodic, in lanf, mijloacele,
metodele si principiile de transformare plastica prin realizarea compozitionala a lucrarilor
decorative.

Cuvinte-cheie: imaginatia creativa, principiile transformarii plastice, Bazele artei

decorative.
Abstract

Creative imagination and its specific, developed specifically can facilitate the creative
process and eventually the quality of its product. The premises for the development of creative
imagination may be determined in the course Fundamentals of Decorative Arts, this course
teaching the requirements contemporary arts, which are exposed chain methodical means,
methods and principles of compositional plastic transformation by creating decorative works.

Keywords: creative imagination, plastic transformation principles, Fundamentals of
Decorative Arts.

)

wcopul vietii e dezvoltarea sinelui.’

(Oscar Wilde)

Primul pas catre autodezvoltare este facut atunci cand refuzam sa fim prizonierii mediului

in care traim si evoluam. Fara imaginatie nu poate fi creat nimic, iar produsele imaginatiei sunt

mai creative atunci cand omul este conectat mai eficient la realitatea obiectiva, la natura si

mediul ambiental caruia i apartine.

Indiferent de dimensiunea la care are loc dezvoltarea, este indiscutabil faptul ca, in acest
proces, locul primordial il ocupd imaginatia.

Locul imaginatiei in taxonomia generala a proceselor psihice a fost obiect de disputa si

de controversa intre psihologi. In timp ce unii (de ex., Ribot, Lipps, Dumas, Popescu-Neveanu)

recunosc si subliniaza individualitatea specifica si ireductibilitatea ei la alte entitati psihice, altii
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(indeosebi autorii de orientare behaviorista si, mai recent, cei de orientare cognitivistd) contesta
delimitarea ei ca proces distinct [9, p. 517].

Unele surse afirma ca intre imaginatie si creativitate nu existd vreo diferenta esentiala si
este cert faptul ca aceste doud concepte formeazd anumite interferente, dar cercetdtorii in
psihologie totusi le-au delimitat, prezentand noi viziuni in acest domeniu [7, p. 154].

Conceptul psihologic de creativitate defineste ,,capacitatea de a produce opere noi, de a
utiliza comportamente noi, de a gasi solutii noi la o problema”. Realitatea psihologica reflectata
la diferite niveluri de dezvoltare, aprofundare, interiorizare impune abordarea creativitatii din
diferite perspective, distincte, dar si complementare [7, p. 154].

Creativitatea este o capacitate mai complexa. Ea face posibila crearea de produse reale
ori pur mintale, constituind un progres in planul social. Componenta principald a creativitatii o
constituie imaginatia, dar creatia de valoare realad mai presupune si o motivatie, o dorintd de a
realiza ceva nou, ceva deosebit. Si cum noutatea, azi, nu se obtine cu usurinta, o alta componenta
implicata este vointa, perseverenta in a face numeroase incercari si verificari [8, p. 155].

Dezvoltarea creativitatii trebuie sa inceapad de la cea mai frageda varsta si sa continue si
dupa scolaritate, sub indrumarea parintilor si educatorilor, prin crearea unui context cat mai
stimulativ pentru creativitate [12, p. 118].

Imaginatia coreleaza strans cu creativitatea, ca trasaturda globald a organizarii
personalititii. Incadrarea creativititii in procesarea imagistici duce la individualizarea
imaginatiei creatoare; la randul sdu, implicarea imaginatiei in structura creativititii duce la
manifestarea specifica a creatiei imagistice. Factorul imaginativ este inclus atat in structura
multiactoriala a inteligentei generale, cat si in cea a aptitudinilor speciale — artistice, tehnice,
logico-simbolice [25].

Conexiunea dintre creativitate si imaginatia creativa este foarte find, ambele
reprezentdnd o parte necesara a vietii cotidiene a fiecdruia dintre noi in conditiile simple de
existentd. Una dintre problemele pe care le Intimpind studentii la stabilirea conexiunii dintre
creativitate si imaginatia creativa este empatia, care presupune un nivel de imaginatie scazut.
Absenta capacitatii empatice ar explica indigenta procesului creator si a produsului acestuia.
Astfel, sub aceastd formad, imaginatia creatoare este o Insusire importantd, care necesita studiu
aprofundat si dezvoltare.

Ca organizare si dinamica, imaginatia creatoare este reglata esentialmente voluntar,
congtient, elementele pulsionale si afective de sorginte inconstientd care intervin 1n diferite
momente avand caracter secundar si subordonat. Iluminarile, viziunile, ideile spontane, care

puncteazd cu o frecventd mai mare sau mai micd traiectoria procesului imaginativ, sunt
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controlate si integrate printr-un plan anticipativ general, pe care ni-1 facem in legatura cu ,,tema”
sau cu ,,produsul” pe care dorim sa-1 obtinem [9, p. 530].

Imaginatia creatoare se manifesta sub trei aspecte: inovatia, descoperirea $i inventia.

Inovatia consta in modificarea unor elemente cunoscute, existente, si in recombinarea lor,
intr-o noua schema sau structura, obtindndu-se, astfel, un produs cu aspect si proprietdti noi,
inexistente la ,,obiectul,, initial. Descoperirea consta intr-o organizare noua a schemelor mentale,
care permite relevarea i punerea in evidentd a unor aspecte, caracteristici si relatii existente, dar
ascunse si inaccesibile schemelor operatorii initiale. Specificul imaginatiei in descoperire rezida,
asadar, in schimbarea unghiului de abordare a unui fenomen, in punerea lui in ipostaze si relatii
variate, pentru a-i dezvalui laturi si insusiri noi [9, pp. 530-531].

Inovarea este un proces (actiunea de a inova), iar inovatia este rezultatul unui proces de
inovare. Exista si opinia ca ,,inovarea” este atat un proces, cat si rezultatul acestui proces (deci ar
fi atat forma activa, cét si rezultativa), adica exista o polisemie a termenului [16].

Daca inventia este definita ca actiunea de a imagina, a inventa, a crea ceva nou sau
facultatea de a descoperi ceva, de a crea prin imaginatie, inovatia se defineste (in special in
economie) ca intregul proces, care continua de la emergenta unei idei pana la materializarea sa
(lansarea noului produs), prin cercetare de piatd, dezvoltarea prototipului si primele faze de
productie [25].

Conceptele de ,,inovatie” si ,inventie” sunt abordate si de Edward B. Roberts, care
considera ca procesul de inovare este compus din doud parti: 1) generarea unei idei sau inventii
si 2) transformarea acestei idei intr-o afacere sau in alta aplicatie utila. Aceastd abordare poate fi
prezentata prin formula: Inovatia = Inventie + Exploatare [22, pp. 35-54].

Activitatile de inovare sunt actiunile cu caracter stiintific, tehnologic, organizational,
financiar si comercial, care participd, toate, la materializarea inovatiilor si implementarea
acestora [23].

Procesul de inovare include o serie de activitati care nu au caracter de cercetare-
dezvoltare, cum sunt fazele ulterioare de productie si distributie a noilor produse, instruirea
personalului in privinta noilor procese, activitati de implementare a inovatiilor [24].

Ca recunoastere a importantei pe care o joaca inovatia, anul 2009 a fost desemnat de catre
Comisia Europeand ca ,,Anul european al inovarii si creativitatii: o inifiativa interdisciplinara
care acoperda nu numai domeniile educatiei si ale culturii, ci si alte domenii, precum
intreprinderile, media, cercetarea, politica sociala si regionala si dezvoltarea rurala” [15, p. 21].

Obiectele inventiilor se pot incadra in doua categorii: procedee si produse (creatiile

artistice).
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Procedeul consta din activitati tehnologice, care conduc la:
- obtinerea, fabricarea sau utilizarea unui produs;
- rezultate de naturd calitativd, ca: madsurare, analizd, reglare, control, curatare, uscare,
diagnosticare sau tratament medical si altele.

Procedeul reprezinta o succesiune logica de etape, faze sau pasi, definite prin ordinea de
desfasurare, prin conditii initiale, cum ar fi materia prima aleasa, prin parametri, prin conditii
tehnice de desfasurare si/sau mijloace tehnice utilizate:

- 0 activitate tehnologica de natura mecanica, fizica, chimica, care are ca efect obtinerea sau
modificarea unui produs;

- 0 metoda de lucru, caracterizata prin metode de operare;

- 0 nouad utilizare a unui produs sau procedeu cunoscut.

Produsele pot fi obiecte ale unor inventii, in masura in care ele constituie solutia tehnica a
unei probleme. Produsul reprezintd un obiect cu caracteristici determinate, definite tehnic prin
partile sale constructive si, dupa caz, constitutive, prin elementele de legaturd dintre acestea, prin
forma sa constructiva sau a partilor constitutive, prin rolul functional al acestora [24].

Astfel, cea mai importantd formd a imaginatiei este, desigur, cea creatoare. Ea se
manifesta in diferite feluri, fie in mod involuntar, fie in mod precumpanitor voluntar [12, p. 159].

Fiind forma cea mai complexd a activismului intelectual imagistic, in plan individual,
poate sa prezinte niveluri de elaborare si trasaturi dinamice semnificativ diferite. Daca am aplica
un test multidimensional de imaginatie creatoare, care sd acopere principalele modalitati —
artistica, stiintifica, tehnica —, educatii testati vor fi divizati 1n trei grupe, fiecare atingdnd
valoarea maxima a performantei la una din cele trei scale [8, p. 532].

Cercetarile in domeniul psihologiei ne demonstreaza ca datele memorate mecanic dispar
cel mai repede. Odatd cu trecerea timpului, Tn memorie se pastreazd doar elementele
fragmentare, dezordonate, disparate.

Explicatiile, redarile, planurile si imaginile din fondul metodic, folosite in procesul
comunicdrii si asimilarii noilor informatii, suscitd participarea nemijlocitd a proceselor
imaginative.

Este intensiv utilizatd imaginatia reproductiva, creandu-se, totodatd, conditii favorabile
pentru dezvoltarea imaginatiei creatoare. Sintetizdnd informatia, studentul este capabil sa-si
reprezinte transformator modelele, introducand modificari in desfasurata subiectului. Formele
creative ale imaginatiei studentului sunt stimulate de metodele si procedeele utilizate la nivelul

praxiologic al activitatii.
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Dezvoltarea imaginatiei creative poate fi realizata in cadrul cursului Bazele artei
decorative, iar procesul de formare/dezvoltare profesionala in acest domeniu este structurat,
metodologic, in baza fundamentelor de profil decorativ, specific activitatii creativ-
compozitionale. Principiile care stau la baza profilului decorativ sunt principiile transformarii
plastice.

Principiile transformarii plastice in procesul credrii formelor artistice. Perfectionand
transformarea artisticd a compozitiei si organizarea plastica a suprafetei lucrarii, autorul foloseste
toate mijloacele artistice, combinandu-le in cele mai diverse procedee.

Scopul principal al transformarii plastice este evidentierea unei stari mai active a formei,
pentru a atrage atentia spre centrul compozitional sau pentru a obtine un aspect mai complex al
compozitiei. Crearea stirii mai active a formei se realizeazd prin intermediul modificarii,
deformarii continutului siluetei [10, p. 53].

Transformarea contribuie la obtinerea formelor noi, a culorilor noi. Principiile generale
ale transformarii sunt: transformarea plastica exterioara (modifica forma la exterior, conturul
formei), transformarea interioara — activizarea plastica (din naturd), stilizarea [10, p. 53].

In natura, transformarea plastica se bazeazi pe repetarea formei de baza, numite modul,
care, pe parcursul timpului, isi schimba dimensiunile si formele. De exemplu: pornim de la un
copac a carei forma inifiala se pastreaza, desi unele parti, ca tulpina, ramurile §i coroana, isi
schimba proportiile pe parcursul dezvoltarii si, astfel, silueta isi modifica forma.

In cadrul disciplinei universitare Bazele artei decorative propunem unele metode de
transformare plastica (exteriorul, interiorul (activizarii plastice), transformarea formelor reale
prin stilizare).

Metoda transformarii plastice exterioare se bazeaza pe urmatoarele procedee:

a) adaugarea la forma de baza a unei forme plastice noi;
b) sectionarea si alunecarea;

c) marirea $i micsorarea;

d) suprapunerea, intercalarea;

e) combinarea celor patru metode mentionate mai sus.

Metoda transformarii interioare (activizarii plastice), in care forma plastica la exterior nu
se modifica:

a) punctul — pata — forma;
b) prin depunere de linie plastica subtire, linie plastica groasa, dunga;
¢) inscrierea unor forme adecvate;

d) inscrierea unor forme contrare;
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¢) metoda combinarii.
Metoda transformarii formelor reale prin stilizare:
a) procedeul sectiondrii se desfasoara prin observarea mediului inconjurétor;
b) procedeul proportionarii formelor plastice se axeaza pe marirea sau micsorarea unei structuri,
pastrandu-i-se forma, culoarea, pozitia [10, p. 57].

Domeniul dezvoltarii creativitatii prin intermediul studiului si aplicarii elementelor
limbajului plastic a fost cercetat de O. Arbuz-Spatari, care prezinta principiile transformarii la o
noud dimensiune epistemologica.

Metoda transformarii elementelor limbajului plastic de la simplu la compus. In scopul
dezvoltarii creativitatii la studenti, in cadrul cursului de Arta textila, a fost elaboratd metoda
transformarii elementelor limbajului plastic de la forma simpla la forma compusa [2, p. 99].

Asadar, metoda transformarii elementelor limbajului plastic de la simplu la compus va
parcurge urmatoarele etape [2, p. 99]:

- prima etapa consta in familiarizarea cu elementele de baza ale limbajului plastic;

- etapa a doua este realizata prin transformarea elementelor limbajului plastic de la elementul
simplu la forma compus3;

- etapa a treia consta in elaborarea formelor plastice creative si aplicarea lor in compozitii
creative.

Realizarea primei etape — cea de familiarizare cu elementele de baza ale limbajului
plastic — se efectueaza in urmatoarea consecutivitate: determinarea elementelor de baza ale
limbajului plastic (punct, linie, patrat, cerc, spirald, romb, dreptunghi, spirald dreptunghiulara,
elipsa); familiarizarea cu elementele limbajului plastic si analiza lor; selectarea elementelor
plastice; sinteza elementelor plastice; compararea elementelor si a formelor plastice [2, p. 99].

Pentru realizarea etapei a doua — cea de transformare a elementelor limbajului plastic de
la elemente simple la forme compuse —, transformarea elementelor simple in forme compuse va
servi la transformarea, la declangarea creativa a elementelor limbajului plastic. Mentionam ca in
procesul transformarii elementelor limbajului plastic (punctul, linia), forma plastici noua,
elaboratd, devine activd. Am constatat cd transformarea elementelor limbajului plastic se afld in
dinamica, in continud miscare [2, p. 99].

Realizarea celei de-a treia etape — de elaborare a compozitiilor plastice — este posibila
prin aplicarea creativd a formelor plastice si poate fi realizatd in urmdtoarea consecutivitate:
acumularea informatiei vizuale; selectarea materialelor; realizarea temei propuse in crochiuri;
lucrul asupra proiectului; indeplinirea proiectului artistic in tehnicile speciale ale cursului de Arta

textild (imprimeu, tapiserie) [2, p. 99].
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Asadar, in baza metodei analizate au fost efectuate un sir de exercitii cu referire la
transformarea elementelor limbajului plastic. Procesul elaborarii compozitiilor creative implica
urmatoarele puncte de referinta:

- compozitiile creative sunt elaborate prin aplicarea constientd a elementelor limbajului plastic;

- compozitiile elaborate n procesul creator au o dominantd compozitionald (un element plastic
dominant);

- dominanta, in compozitia decorativa, reprezentata de elementele plastice, este sustinuta de
alte elemente ale limbajului plastic, in procesul elabordrii compozitiilor creative pentru
realizarea produsului creator in domeniul artelor textile [2, p. 99].

Astfel, cercetarile realizate in domeniul dat au menirea de a facilita activitatea
profesional-artistica si vor fi utile in procesul dezvoltarii imaginatiei creative si instruirii plastice
atat a studentilor, cat si a tuturor doritorilor de a se familiariza cu principiile credrii lucrarilor de
arta plastica decorativa si de design.

Concluzii: Cursul Bazele artei decorative presupune prelegeri si exercitii practice utile
pentru studenti. Continutul lui cuprinde cunostinte esentiale teoretice si practice despre forme,
culori si metode de alcatuire a compozitiilor. Transformarea artistico-plastica, stilizarea artistica
ale motivelor ornamentale sunt reprezentate cu istoria, evolutia si compunerea/elaborarea lui.
Transformarea artistico-plastica implica un sir de metode: transformarea plastica exterioard
(modificarea formei la exterior, modificarea conturului formei), transformarea interioara —
activizarea plastica (din naturd), stilizarea, care, prin aplicare la nivel praxiologic, 1i ofera
produsului caracter decorativ. Aceste procedee faciliteazd procesul dezvoltdrii imaginatiei
creatoare $i a creativitdtii in general.

Problema data a fost studiatd de mai multi autori (O. Arbuz-Spatari, R. Arnheim, I. Daghi,
V. Grama, A. Uvarov), care au contribuit la extinderea acestui domeniu si au adus aceasta sfera
de aplicare la o noud dimensiune. Or, nimic nu poate fi creat fard imaginatie. /maginatia
creatoare dezvoltata este utila nu doar in activitatea artistica, ci si in viata cotidiana, contribuind
la ameliorarea realitatii obiective. Desi imaginatia creatoare este indispensabild activitatii
general-umane, totusi locul de baza al acesteia este in domeniul artistic; aici problema principala
fiind indigenta procesului creator si, eventual, calitatea proastd a produsului creativ.

Astfel, la etapa actuala, dezvoltarea imaginatiei creatoare (inventia si inovatia) prezinta
interes nu doar pentru cercetatorii psihologiei, ci si pentru cercetdtorii din domeniul artistico-
plastic de activitate. In fond, fiecare persoana instruita dispune de un randament general creativ,

care necesita a fi dezvoltat la un anumit nivel, pentru o productivitate artistica calitativa.
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Asupra procesului creator pot influenta numerosi factori, de origine externd sau internd,
dar sarcina decisiva 1i revine institutiei de Tnvatamant superior, prin cursurile de Arta plastica si,
in mod special, cursului Bazele artei decorative. Actiunile creative organizate in cadrul acestui
curs reprezintd un fond de manifestare a imaginatiei creatoare, care, la randul sau, va sustine

eficient procesul de formare/dezvoltare a personalitatii.
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Modelele intelectuale si lirice ale imaginarului eminescian

Intellectual and lyrical models — of the eminescian imaginary
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Rezumat

Studiul reia problema rolului formator al modelelor lirice si intelectuale in contextul
imaginarului poetic eminescian. Sunt rediscutate influentele pe care le-au avut scriitorii
germani, francezi si italieni in contextul tipologiei romantice comune.

Studiul se axeaza pe teza ca Eminescu concepea unitatea culturii universale in sensul in
care Goethe vorbea despre existenta unei Weltliteratur, unei literaturi universale. Modelele
lirice §i intelectuale care I-au marcat pe poetul roman sunt o dovada elocventa a europenitatii
mesajului sau liric §i a conceptiei asupra omului, lumii si universului. Sunt citati exegetii romani
i straini in privinta modului in care inteleg problema influentelor, a filiatiilor intre literaturi, a
comunitatii tipologice a motivelor. Toate modelele lirice si intelectuale vorbesc despre
organicitatea personalitatii si operei lui Eminescu.

Cuvinte-cheie: influentd, formare, modele (lirice si intelectuale), arhetip, imaginar, mit,
simbol, geniu, orizont (spiritual), originalitate.
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Abstract

The study retakes the problem of the forming role of the lyrical and intellectual models in
the context of the eminescian poetical imaginary. There are reconsidered the influences of the
german, french and italian writers in the context of the common romantic typology.

The research focuses on the thesis that Eminescu conceived the unity of universal culture in
the same way as Goethe spoke about the existence of a Weltliteratur of an universal culture. The
lyrical and intellectual models that have marked our romanian poet represent an eloquent
evidence of the Europeanness of his lyrical message and the conception of the human, world and
universe. There are cited romanian and foreign exegetes regarding the way how they see the
problem of the influences, filiations between the literatures, and the typological community of the
motifs. All the lyrical and intellectual models speak about the organicity of Eminescu’s
personality and creation.

Keywords: influence, formation, models (lyrical and intellectual), archetype, imaginary,
myth, symbol, genius, horizont (spiritual), originality.

In perioada de afirmare a esteticii romantice, universalitatea lui Eminescu poate fi
demonstrata, indiscutabil, de reperele europene pe care, racordandu-le la mijloacele expresive ale
limbii populare si ale surselor lexicale din alte limbii, le valorifica in mitopo(i)etica sa de esenta
renascentista, clasica si baroca. Creatia sa poetica isi trage seva, mai ales 1n perioada de dinainte
de fenomenul Junimea, din arhetipurile ethnosului romanesc. Constantin Ciopraga apreciaza ca
Eminescu, personalitate culturald prototipala, este ,,sedus de arhetipuri”, dar, razlet, descoperim
»influente, ecouri de la altii in opera proprie”; ,,in strategia poetului apropierea de orizonturile
arhetipale, de fenomene originare echivaleaza cu o initiere in zone misterioase, de felurite
densitati” [5, p. 15]. Multi dintre naintasii literaturii romane moderne, intalniti in Lepturariul
romdnesc — cules de'a scriptori rumani (1-1V, Viena, 1862-1865), crestomatie intocmita de Aron
Pumnul, sunt priviti de marele poet cu scepticism, fiind de acord ca meritd elogiate doar scrierile
din ,zilele de-aur a scripturelor romane”. Gasim destule remarci despre predecesorii sdi in
Glossa, Criticilor mei, Epigonii si in destule articole aparute, in marea lor parte, in Timpul. De
asemenea, identificdim si ,,urmasi nedemni ai unor inaintasi ilustrii”, prin aluziile fiacute la
Primavara amorului — Tancu Vacarescu, Armonii intime — A. Sihleanu, Fabule — Al. Donici,
Povestea vorbei — A. Pann. Modelele inaintasilor V. Alecsandri, C. Negruzzi, |. Barac, Heliade
etc., in pofida imperfectiunilor pe care le sesizase, isi pun amprenta pe poeziile de adolescenta
publicate in Familia, care au starnit destule controverse, vina purtand-o, desigur, observatiile

exagerate ale lui G. Ibrdileanu, G. Calinescu, C. Botez si D. Popovici.
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Referitor la modelele straine, T. Vianu avea sa consemneze: ,,cercul de idei ale poeziilor de
tinerete ale lui Eminescu apartine mai cu seama romantismului de nuanta franceza, asa cum el si-
| va fi asumat nu numai din contactul direct al lecturilor sale de tanar, despre care avem putine
stiri, dar si din atmosfera generala a literaturii noastre, care, pe la 1870, gravita inca in aceeasi

sfera” [1, p. 50].

Mai aproape de vremea noastra, ilustrul carturar Eugen Simion a afirmat in chip categoric:
,,Ca toti romanticii, el este un creator de mituri, de simboluri universale, reluand, adesea, motive
literare cu o larga circulatie”. O atare vocatie, stabilitd intre germinatia si extinctia universului,
este nuantatd si de Vladimir Streinu, care recunoaste afinitatile poetului-gazetar pentru civilizatia
si literatura franceza. Am aratat mai nainte faptul ca ,,poetul dificil” (care devenise Eminescu)
asimilase elemente prozodice de la inaintasii sai, fie din propriile lor opere, fie din textele literare
ale Occidentului, vizate sau promovate in diverse imprejurdri de acestia §i cu care marele poet
intrase in contact. Totusi niciun exeget eminescian nu a putut dovedi filiatia mai profunda a
acestuia cu cultura franceza, desi s-au semnalat ecouri ale unor scriitori precum Théophile
Gautier (in Sarmanul Dionis), Paul Bourtget (in Mai am un singur dor), N. Martin (in Sonetul
Venetiei), Th. de Banville (in Somnoroase pasarele), Vigny (in Rugdciunea unui dac), ca sa ne

rezumam doar la cateva exemple.

Tot asa putem sustine cd Eminescu a manifestat si o aversiune (discutabild!) fata de
literatura franceza, atitudine pe care o regdsim in multe din poeziile si interventiile sale
publicistice referitoare, cu precadere, la limba romana. O. Densusianu, In Evolutia estetica a
limbii romdne, este de parere cd Eminescu a rdmas ,refractar poeziei romantice franceze”.
Poezia Epigonii este o dovadai, in acest sens. In ea, poetul ne vorbeste despre o parte din cei care
erau inraurifi de romantismul francez, curent cu care intra in legatura prin D. Tichindeal, I. Prale,
Mumuleanu, Cantemir, Beldiman, Donici, Pann, Vacarescu, Sihleanu, Bolliac, Carlova, Gr.
Alexandrescu, Bolintineanu, Negruzzi, Muresanu, Heliade si Alecsandri. Nu putem contesta
influenta franceza asupra miscdrii intelectuale romanesti a vremii, dar pe baza articolelor si a
insemnarilor din manuscrise, putem constata cd, in productiile sale, ,,omniscientul Eminescu” a
preluat idei din traduceri si le-a transformat, trecandu-le prin propriul sau filtru, prin propriul sau

limbaj poetic, in creatii originale cu mult diferite valoric de ,,surse”.

Totodata, nu putem admite teza ca scriitorii francezi nu au exercitat vreun rol in formarea

sa ca poet.
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In manuscrisul 2278, ff. 80 v., 81 si 82, descoperim o listd de carti traduse in romaneste de
care era interesat Eminescu, printre care: Clotilda si Edmond, Scurta istorie a Frantei, Voiajul
lui Anacharsis, Biblioteca romdna din Paris etc. lata doar cateva argumente care pledeaza in
favoarea ideii cd Eminescu era totusi preocupat de civilizatia si literatura franceza. In opozitie cu
alti critici si istorici literari, G. Calinescu ne ofera in articolul din Adevarul literar si artistic din
17 iulie 1932 Eminescu si limba franceza o dovada surprinzatoare, care infirma, intr-un fel,
,lacunele” acestora: Cunostea Eminescu limba franceza? Iata o intrebare care te indeamna la
meditatie si prudentd. Calinescu este de parere ca este meritul domnului Rascu (expus in
Eminescu si cultura franceza) de a fi dovedit, este de parere Calinescu (...), influenta directa si

neindoioasa a literaturii franceze asupra poetului.

Nu incape indoialda cd Eminescu era familiarizat cu limba franceza (stau drept argument
citatele in limba franceza la care apeleaza in articolul din Timpul, in unele scrisori catre Veronica
Micle si in consemndrile din manuscrise), pe care, deseori, o intrebuinta si in vorbire. Apetenta
esteticianului T. Vianu pentru ideile embrionare ale lui Eminescu alterneaza cu fixarea unui
program pe care si 1-a impus/asumat poetul, prin contactul direct cu cultura universala, dar si
controversatele mosteniri ale literaturii nationale, care, pana la 1870, levita incd in ,,chaos”, ne
determina sd credem cd romantismul francez a reprezentat un suflu nou pentru intreaga cultura
romaneasca. O marturie destul de elocventa, in acest sens, este demonstratia lui Tudor Vianu
conform careia cercul de idei ale poeziilor de tinerete ale lui Eminescu apartine mai cu seama
romantismului de nuanta franceza, asa cum el si-l va fi asumat nu numai din contactul direct al
lecturilor sale de tanar, iar originalitatea sa se va preciza astfel din pozitia pe care reuseste s-0
castige fata de romantismul francez, care este un model aproape unic al literaturii noastre culte
inainte de Eminescu. Prin intermediul ,,limbii lui Voltaire”, Eminescu patrunde si in alte culturi,
din care gasim ecouri indubitabile de inspiratie in opera sa. El nu cauta modele printre
consacratii literaturii franceze, preferinta lui fiind Indreptatd, cum remarca si G. Calinescu, ,,spre
autori mai marunti” [5, p. 70]. Rezerva sa fatda de anumiti scriitori francezi (Racine, Corneille,
Mabille etc.) nu insemna numaidecat respingerea literaturii moderne franceze si nici a rolului ei
in modernizarea limbii roméne. In articolele politice, mai ales 1in cele publicate in Timpul, el
elogiaza Franta, dezaproband doar influentele nefaste ,,importate” de ,,junii crescuti la Paris”,
care se ,,maimutaresc”, introducand in tard ,,condicile pe care le invitase la Paris, ca si cum

poporul romanesc a fost in trecut un popor de vite”.

Sunt destule cazurile ciand Eminescu retine ad litteram, in manuscrise, textele unor

X9

scriitori, iar in poezie le ,,intrupeaza” doar mesajul, ,,spiritul”.
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Altfel se pune problema in legatura cu formatia sa germana. Devin plauzibile si in acest context
observatiile lui Mihai Dragan din Eminescu tdnar sau ,,a doua mea fiinta”, conform carora,
»dacd Eminescu a avut, intr-adevar, un ,,model”, este cu tot inferior originalului eminescian”.
Eminescu datoreaza multe lucruri spiritualitatii germane, care i-a permis accesul, fara obstacole,
catre spiritul universal european. Atractia relativa a ,,poetului filozof” pentru cultura germana
devenise ,,0 necesitate launtrica”. O multime de similitudini cu textele unor scriitori si filozofi
germani descoperim in opera acestuia. Coincidentele identificate nu sunt in masura sa creeze
confuzii, ci, mai curand, controverse, acest fapt datorandu-se, evident, capacitatii extraordinare a
lui Mihai Eminescu de a asimila gandirea universald. Cum spunea Sorin Chitanu, autorul
Glossei a topit izvoarele straine in sensibilitatea proprie. Nimeni nu a negat asemanarile dintre
poeziile scriitorilor germani Gottfried Keller Siehst du den Stern cu La steaua, Friedrich
Schlegel Die neue Schule cu Glossa, Heinrich von Kleist Kdrchen von Heilbronn cu Sarmanul
Dionis, Goethe Prometeu cu Mortua est!. Este neindoielnic ca a fost inspirat si de alti multi
poeti romantici germani, precum Johnan Ludwig Tieck, Friedrich Leopold van Hardenberg,
Johhan Christian Friedrich Holderlin, Nikolaus Lenau, Joseph Freiherr Eichendorff, Friedrich

Riickert, August von Platen, Friedrich Schiller, Heinrich Heine.

Insa in nici un caz nu poate fi acuzat de imitatie. Pentru a folosi cuvintele lui Schopenhauer
(Uber Schriftstellerei und Stil, Insel-Biicherei, nr. 55, p. 9), initiatorul filozof al lui Eminescu,
,meritul artistului nu consta in «tema, adica in acel lucru despre care a gandit», ci in forma, adica
in prelucrarea temei, In ceea ce a gandit despre ea”. Schopenhauer a jucat un rol pronuntat in
formarea filozofica lui Eminescu. In nici un alt loc nu se intalnesc mai bine decat in Luceaférul
ecourile lecturilor schopenhaueriene. Daca filozoful german a comparat, de pilda, geniul cu un
corp ceresc, Eminescu il ipostaziaza in stea, aceasta insemnand, pentru el, dincolo de simbol,

emblema eternitatii.

Liviu Rusu face, cu o precizie de invidiat, cand este vorba de a argumenta meritul lui
Schopenhauer asupra orizontului filozofic al lui Eminescu, geneza acestei capodopere. In partea
intdi a poemului, poetul ne-a ridicat la nivel prometeic si faustian, in sanul caruia se deseneaza
perspective constructive de proportii cosmice, iar prin aceasta el insusi a indicat logica interna a
poemului, seducandu-ne imperios, prin desavarsirea artei sale, sd-1 urmdm in zborul sau falnic.
Dar iata, deodata se iveste cotitura care ne opreste zborul si marile sperante: pe de o parte, faptul
marunt, un accident sentimental, care ne coboara brusc de la nivelul de mare inaltime in lumea

faptelor efemere, pe de alta parte, teoria filozofului pesimist, care intareste reflexul incidentului
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trait si cautd sa ne convinga ca lumea care a reusit sa cucereasca orizontul vesniciei, in fond, nu

meritd decat dispret.

Pana la un punct, Eminescu merge pe urmele lui Schopenhauer, elementele 1or comune
fiind conceptia despre lume, despre iubire, despre existentd, despre moarte. Eminescu introduce
insd in poem, aldturi de toate acestea, motive din creatia populara roméaneascd. Dar Eminescu,
cel din perioada vienezi, ia contact cu operele lui Spinoza, Kant, Leibniz, Platon. in universul

acestora si al diferitor alte orientari filozofice ,,el a fost introdus de Schopenhauer™.

Lucrarea Sursele germane ale creatiei eminesciene a profesorului Helmuth Frisch de la
Universitatea din Bochum ne ofera posibilitatea de a cunoaste, in profunzime, orizontul spiritual
al celui care a luptat impotriva unei influente franceze pronuntate si, din aceastd cauza,
nesandtoasad pentru cultura romana. Descoperim in acest volum texte din operele unor scriitori si
filozofi germani la care se referd in manuscrisele sale, unele idei fiind reluate in articolele
politice si filozofice. Daca Gérard de Nerval trecea drept prim modern si simbolist dintre
romantici, Eminescu a rdmas, cum singur se califica, ,,un romantic”. El a fost un ,,element
conector intre cultura romand si alte culturi europene” [3, p. 53], lucru care i-a permis sa
patrunda in intimitatea ,literaturii universale” (concept formulat de Goethe) si i releva, sustinea
V. Streinu ,,organicitatea vie si evolutia conceptiei poetice”. In manuscrise, descoperim izvoarele
multor analogii. Studiul lui Helmuth Frisch este edificator in acest sens. Bineinteles, nu exclud
posibilitatea ca acesta sd fie completat de noi descoperiri arhivistice germane si cu alte
,descifrari” ale resorturilor sufletesti ale poetului din perioada vieneza. Printre manuscrisele
eminesciene, s-au identificat si poezii scrise in limba lui Goethe, amanunt care confirma
supozitiile criticilor potrivit carora Eminescu a avut privilegiul, cunoscand limba germana, sa
patrunda, prin lecturd, in universul poetic al marilor ,,poeti ai Parnasului european, de la

Shakespeare la Schiler, de la Byron la Hugo si la Lenau, de la Goethe la Poe” [4, p. 275].
Eminescu a patruns si in climatul magic al poeziei romantice italiene.

Profesorul de lingvistica de la Universitatea din Padova Carlo Tagliavini a ajuns, in baza
cercetarilor intreprinse, la concluzia ca Eminescu a studiat limba italiana la Viena, dar cu
numeroasele opere ale literaturii italiene clasice a luat contact mai mult din traducerile germane.
El a publicat in 1923, in revista L'Europa orientale, studiul Michele Eminescu, unde face o
paralela izbutita intre ,,astrul poeziei romane” si Giacomo Leopardi, poetul pesimismului
european. Desigur cd el cunostea la vremea aceea similitudinile dintre Venere si Madona si

Aspasia lui Leopardi, lucru care i-a convins pe multi critici italieni ca Eminescu apartine familiei
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spirituale a lui Leopardi, ale carui idei filozofice pot fi regasite in unele dintre scrierile sale.
Leopardi, considerat de eminescologul Mihai Cimpoi drept un pattem al lirismului arhetipal, ,,un
spirit intercultural si multicultural in siajul integrarii europene”, este un poet cugetator, iisusiac,
inclinat spre vizionarism, mereu remodeland mitopo(i)etica italiand. Tot Mihai Cimpoi ne
atentioneaza ca ,,originalitatea lui Leopardi se datoreaza, indiscutabil, faptului ca trece transant
peste formule, doctrine, principii”; toate acestea apropiindu-l vizibil de Mihai Eminescu,
asemandri surprinzatoare existand in poeziile in care ambii poeti utilizeaza, de altfel, la fel ca si

Novalis, motivul ,,florii albastre”.

Dar Eminescu a fost atras cu deosebire de opera lui Dante Alighieri. In manuscrisul 2285,
textul transcris incepe cu numele lui Dante. Acolo (o recenzie a lui Friedrich Notter la Divina
Commedia), Eminescu noteaza laconic: ,,O opera poetica... poate sa se dovedeasca... o opera cu

tendinta, nsd un poet adevarat nu va scoate niciodata tendinta in prim-plan”.

Deseori, in articole, el face referire la celebrul scriitor italian ale carui lucrari le citeste,
conform marturiei doamnei Mite Kremnitz, in original. De la Dante isi iau originea unele dintre
licentele poetice ale lui Eminescu. Dante este invocat si in articolele Icoana si privaz, Dictionar
de rime, Progresul real si cel fictiv, Triumful principiilor conservatoare, aceasta din urma
producand unele confuzii legate de dictonul ,, ladul e pavat cu bune intentii”, utilizat in preambul
si atribuit gresit de poet lui Dante. De fapt, Eminescu citase din memorie celebrul proverb
englezesc Hell is full of good meanings and wishings/ladul e plin de gdnduri si dorinte bune,
aflat, din 1640, in colectia realizata de George Herbert. E fapt cert ca poetul citise in original
Divina Commedia si o asimilase organic, ecouri din aceasta razbatind in mai multe sonete si
tertine proprii. in Opera lui Mihai Eminescu, George Cilinescu precizeazi ¢ poetul cunostea
Decameronul lui Boccaccio, Il principe al lui Niccolo Machiavelli, Orlando innamorato de
Bajardo [2, p. 404]. De asemenea, in unele poezii din perioada berlineza, putem sa ne intalnim cu
accente lirice care ne amintesc de Goldoni, Carlo Gozzi, Francesco Petrarca, Ariosto, Ludovico,

Torquato Tasso, Carducci [5, pp. 402-404].

Mircea Eliade, in lucrarea Despre Eminescu si Hasdeu, marturiseste cd nu a crezut
niciodata in influentele si sursele lui Eminescu. El construise o paraleld, pe care o susfinea cu
argumente, intre ,,sistemele paradoxale”, pe de o parte, cel creat de acesta, iar pe de altd parte,
cele pe care le-a asimilat, mai ales prin cultura. M. Eliade accepta postulatul lui G. Calinescu
potrivit caruia ,,poetul tindea sa creeze un univers in semicerc (...), avand ca orizonturi nasterea

si moartea lumii, in care se intinde arcul istoriei universale” [2, p. 4]. Mihai Eminescu, sustinea
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M. Eliade, era alimentat, desigur, printre altele, si de gandirea indiana, care i-a permis celui
dintai nu sa creeze un hibrid intre culturi, ci sa infaptuiasca o ,,revolutie” lingvistica in poetica si
publicistica. Intr-un discurs tinut la o receptie academici, desfasurati la Bruxelles in 19 februarie
1977, cunoscutul eseist avea sa recunoasca faptul ca cel mai ilustru poet roman — Mihai

Eminescu — era (...) un filozof original si unul dintre cei mai eruditi printre contemporani [4, p.
17].
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Aspecte de management al timpului in sporirea eficacitatii
activitatii scolare a cadrului didactic

Les questions de gestion du temps au but d'accroitre 1'efficacité de ’activite de 1'enseignant

Liliana Saranciuc-Gordea, conf. univ. dr.,

Catedra de pedagogie a invatamantului primar, UPS ,,lon Creanga”

Rezumat

Articolul dat elucideaza suportul teoretic al managementului timpului in sporirea
eficacitatii activitatii scolare a cadrului didactic si clarifica unele aspecte practice de dezvoltare
a abilitatilor de management eficient al timpului la invatatori.

Cuvinte-cheie: competente manageriale, cadru didactic, management al timpului, ,, hofi de
timp”, abilitati de management eficient al timpului, instrumente si tehnici de dobdndire a
abilitatilor de management al timpului.
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Résumé

Dans le contenu de cet article on élucide le support théorétique en ce qui concerne la
gestion du temps pour augmenter [’efficacité des activités de [’enseignant. Aussi on y propose
quelques aspects pratiques pour développer les capacités du management efficace du temps chez
les enseignants.

Mots-clés: compétentes managériales, management du temps, "les voleurs de temps",
capacités de gestion efficace du temps, outils et techniques pour former des capacités de
gestionner le temps.

Managementul timpului in activitatea profesionald a cadrului didactic a fost abordat in
psihologie de: A. Cosmovici, L. lacob (1999), S. Marcus (1999), M. Zlate (2002), D. Salavastru
(2007), P. Popescu-Neveanu (2013) et. al.

in pedagogie, acest concept a fost abordat de: N. Mitrofan (1988), I. Cerghit, I. Neacsu, 1.
Negret-Dobridor, 1.0. Panisoara (2001), C. Cucos (2002), V. Chis (2001; 2005), S. Cristea
(2007), E. Jinga (2001), E. Joita (2007) et. al.

In managementul general, acesta a fost abordat de: R.R. Stuart (1998), 1. Ceasu (1999),
S.R. Covey (2000), F. Voiculescu, I. Todor, E. Voiculescu (2004), D. Corduneanu (2005; 2006),
Z. Bogathy, 1. Erdei, C. Ilin (2007) et. al.

In managementul educational, conceptul a fost abordat de: L. Stog, M. Caluschi (2000), S.
losifescu (2001), A. Potang (2001), V. Cojocaru (2002), R. Tucu (2004) et. al.

Studiul si analiza abordarilor teoretice despre personalitatea profesorului (N. Mitrofan
(1988); A. Cosmovici, L. Tacob (1999); 1. Cerghit, I. Neacsu, 1. Negret-Dobridor (2001), V.
Cojocaru (2004), S. Cristea (2007)) ne-a permis sa stabilim ca: pentru a rezolva problemele
actuale ale conducerii cu succes a procesului educational, profesorul trebuie format adecvat si in
sens managerial, prin dobandirea de competente care sa-i permita sa rezolve orice probleme
educationala, sa treaca de la empiric la stiintific, rational, creativ.

Studiul si analiza reperelor teoretice cu referire la managementul eficient al timpului (S.
Covey, 2000). J. Menard (2000), S. Iosifescu (2001), A. Potang (2001), M. Zlate (2002), E.
Voiculescu (2004), E. Corduneanu, Z. Bogathy, I. Erdei, C. llin (2007)) ne-au permis:

- clarificarea: din perspectiva managementului educational axat pe un invatamant de
calitate, se reliefeaza dimensiunea temporalitatii, prin prisma careia profesorul trebuie sa posede,
in activitatea sa profesionald, abilitati de management eficient al timpului, iar managementul
timpului liber devine o prioritate primordiald a vietii personale si a activitatii cadrului didactic;

- definirea conceptului de ,,management al timpului” vizeaza un Set de principii, practici,
competente, instrumente si sisteme care, Impreund, ajutd o persoand sa-si valorifice timpul pe
care il are la dispozitie cu scopul de a-si imbunatati calitatea vietii.
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Prin prisma data, se poate mentiona ca managementul timpului nu presupune ca o persoana
sa invete sa realizeze cat mai multe lucruri intr-un timp cat mai scurt, ci ca aceasta sa Se asigure
ca face ceea ce trebuie facut, ca se ocupa la timp de lucrurile care chiar trebuie facute.

O persoand cu un bun management al timpului reuseste sa realizeze mai multe sarcini intr-
un timp mai scurt, fiind, totodata, mai relaxata si reusind sa stabileasca un echilibru intre viata
personala si cea profesionala. Capacitatea de organizare si gestionare a timpului influenteaza
succesul profesional al unei persoane;

- elucidarea pilonilor managementului timpului pentru fiecare persoana: planificarea;
organizarea; controlul timpului;

- identificarea proceselor managementului timpului: a) definirea activitatilor proiectului si
stabilirea succesiunii lor, a conditiondrilor tehnologice si organizatorice ale acestora; b)
estimarea duratei activitatilor, care poate fi realizata determinist sau probabilist; c¢) realizarea
programului de executie a proiectului, prin apelarea, in functie de complexitatea proiectului, la
metode clasice sau moderne de programare; d) monitorizarea si actualizarea programului pe
masura executarii lui, care include masurarea si raportarea progresului in executarea programului
si utilizarea resurselor, adoptarea de actiuni de corectie, actualizarea si ajustarea programului;

- stabilirea modalitatilor de a aborda timpul:
*eficienta, pozitiva — manifestata prin incercarea de a gestiona cat mai bine aceasta resursa;

*negativa — manifestatd prin ignorarea sau proasta gestionare a bugetului de timp prin
factorii denumiti ,,hofi de timp” — incapacitatea de a spune NU; e-mailurile si internetul;
telefonul, care suna des (incapacitatea de a refuza apelurile sau de a le scurta); amanarea
sarcinilor neplacute; vizitatorii neprogramati (colegi, parinti); lipsa abilitatii de delegare a
sarcinilor; lipsa unei prioritizari a sarcinilor de lucru; lipsa de organizare.

Astfel, se poate concluziona cd, pentru a putea dobandi abilititi de management al
timpului, cadrul didactic trebuie sa adopte instrumente si tehnici care il caracterizeaza, care se
potrivesc personalitatii sale, stilului de viata si activitatii lui profesionale.

Asadar, nu existd ,retete” pentru un management al timpului, dar existd metode
(prioritizare, organizare si planificare), tehnici (stabilirea tintelor (obiectivelor) pe care vrei sa
le atingi; stabilirea obiectivelor organizatiei/institutiei, identificarea zonelor-cheie; formularea
sarcinilor, stabilirea prioritagilor) si instrumente (modelul SMART, analiza comparatd, scheme
de tip ABC, jurnale, calendare, organizatoare etc.) de personalizare a propriului management al
timpului.

In vederea initierii invatitorilor in managementul eficient al timpului si reflectarii asupra
relevantei acestei dimensiuni pentru activitatea profesionalda a acestora, prin dezvoltare de
abilitati de management al timpului, propunem un model cu un program formativ derulat in
cadrul reuniunilor metodice, sub forma de sedinte de training, realizate prin trei faze tematice:

Faza | — abilitati in managementul timpului:

45



1 Dimensiunea temporalitatii. Mituri despre timp.

2 Importanta managementului timpului in activitatea profesionala.
3. ,,Hotii de timp”. Eliminarea ,,hotilor de timp”.

4 Abilitati de management eficient al timpului. Planificarea.

Faza Il — instrumente eficiente de gestionare eficientd a timpului:

S. Instrumente specifice de gestionare eficienta a timpului.

6. Utilitati de aplicare a instrumentelor de gestionare eficienta a timpului.
Faza 1l — tehnici de management eficient al timpului:

7. Tehnici existente de management al timpului.

8. Tehnica ,,Pomodoro”.

Obiectivele programului: La finalul programului, participantii vor fi capabili sa:

* dezvolte abilitdti de gestionare a timpului;

* dezvolte abilitati de prioritizare a activitatilor;

» utilizeze instrumente si tehnici de gestionare si management eficient al timpului;
* congtientizeze care sunt activitatile consumatoare de timp.

Ne propunem sa detaliem unele secvente aplicabile din acest program. De exemplu, pentru faza a
I1l-a, la nivel de cunoastere, invatatorii vor afla ca tehnicile existente pentru eficientizarea
timpului nu trebuie aplicate toate odatd. Acest lucru ar duce doar la suprasolicitarea si la
pierderea de timp pretios pentru aprofundarea lor [9]. Invatitorul trebuie s aleagd, pentru a le
aplica 1n activitatea educationald, cel mult trei tehnici de eficientizare, care i se par cele mai
potrivite pentru stilul sau de organizare a activitatii didactice. Aplicarea corectd a tehnicilor
conduce la obtinerea, in medie, a treizeci de minute zilnic, care pot fi folosite pentru rezolvarea
altor probleme. Cumulate pe o perioada de 40 de ani, aceste minute s-ar egala cu inca un an de
activitate.

Din categoria data, problemele referitoare la gestionarea timpului pot fi solutionate prin
implementarea unor tehnici de planificare a timpului. Tehnicile clasice de gestionare a timpului
sunt: tehnica Pomodoro, Managementul prin obiective (MBO), spreadsheeturile, analiza SWOT,
graficele Gantt, ,,Mind mapping”-urile, fisele de evaluare a sedintelor.

Prin prisma data, invatatorilor li se pot propune exemple concrete de aplicare a tehnicilor
sus-numite. De exemplu:

1. Spreadsheeturile: Foi de evidenta , Spreadsheets”: sunt foi de calcul care contin
coloane pentru: arii-cheie, obiective, termene-limita, masurare, activitati, planificare. Sursa:
FWD. AIESC.RO, 2004.
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2. Managementul bazat pe obiective. Implementarea managementului bazat pe obiective
incepe prin comunicarea scopurilor organizatiei tuturor angajatilor, in cadrul unei intruniri. In
conformitate cu aceste scopuri, angajatii isi propun obiectivele individuale legate de slujba
propriu-zisa a fiecaruia.

Managerul aproba sau modifica, daca este necesar, prin negociere, obiectivele individuale
propuse angajatilor. Ulterior, acesta verifica progresele inregistrate in indeplinirea obiectivelor
individuale ale angajatilor, iar prin realizarea unui feedback eficient si In masura in care
circumstantele o dicteaza, poate autoriza modificarea obiectivelor in ideea respectarii
programului propus initial.

Un model de Grafic de planificare a timpului in MBO contine: activitatea, resursele si
graficul de planificare.

3. ,,Mind mappingul” este o tehnica de planificare a timpului ce permite utilizarea la
maximum a puterii mintii. Mind mappingul cuprinde procesul de brainstorming si un grafic
pentru inregistrarea ideilor. Cu ajutorul acestor doud elemente, se poate face ulterior o
ierarhizare a ideilor si se poate crea un arbore de decizie.

Mind mappingul foloseste cuvinte, linii, culori, imagini si sunete, pentru a stimula
activitatea cerebrald si are patru caracteristici importante: subiectul este reprezentat intr-o
imagine centrala; componentele principale ale proiectelor pornesc din imaginea centrala pe cdile
principale; componentele minore sunt legate de componentele principale; toate ramurile sunt
conectate intre ele (pe baza ierarhiei), formand o structurad nodala.

4. Lista de prioritati reprezinta cea mai simpla si, in acelasi timp, cea mai folosita tehnica
de planificare a timpului.

5. Graficul Gantt este constituit dintr-o bara orizontala sau un grafic liniar, care se
realizeaza in felul urmator: activitdfile sunt reprezentate pe ordonata, iar timpul, pe abscisa; sunt
desenate pentru fiecare activitate un dreptunghi sau o linie, aratand durata de realizare a acesteia;
sunt aratate dependentele dintre activitati; partea din dreptunghi hasuratd sau partea din linie
marcata indica timpul alocat fiecarei activitati care deja s-a scurs; momentul dat este reprezentat
cu ajutorul unei linii care poate arata foarte usor activitatile desfasurate in avans sau in intarziere.

6. Analiza SWOT, care ne ajuta la stabilirea si revizuirea obiectivelor, la alocarea timpului
necesar pentru fiecare activitate. Consta in impartirea planului de lucru in patru categorii, in care
se fixeaza: punctele tari, punctele slabe, oportunitatile si amenintarile.

7. Tehnica Pomodoro este consideratd una dintre cele mai importante strategii de
management al timpului. Numele tehnicii provine de la un cronometru de bucatarie in forma de
rosie (rosie, in italiana, se numeste pomodoro), folosit pentru prima data in acest scop de catre
Cirillo [13, vizitat 25.02.2016].

Aceasta tehnica a fost creata in anii "80 ai secolului XX de italianul Francesco Cirillo si
consta in impdrtirea timpului de lucru in intervale de 25 de minute, in care se desfasoara o
singurd activitate. Dupd cele 25 de minute alocate, urmeaza 5 minute de repaus, apoi incepe al
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doilea Pomodoro. La fiecare patru Pomodoro complete, se face o pauza mai lunga, de 20-30 de
minute, astfel incat organismul sa se relaxeze si sa se energizeze, iar mintea sa se limpezeasca.

Motivul pentru care aceasta tehnicad este foarte eficientd este acela ca, prin pauze scurte,
dar dese, creste agilitatea mintii si gradul de asimilare, precum si capacitatea de a ne concentra
pe ce avem de facut.

Pentru realizarea acestei tehnici, avem nevoie de un cronometru, o foaie de hartie si un
creion. Pasii necesari pentru aplicarea tehnicii Pomodoro sunt:

- planificati ce aveti de facut in ziua respectiva (liste cu/de facut pentru planificare);

- estimati, pentru fiecare activitate, un numar de x Pomodoro, in functie de timpul pe care
il considerati necesar (de exemplu, ca sa elaborez un proiect didactic, am nevoie de aproximativ
50 de minute, respectiv 2 x Pomodoro); notati, in dreptul fiecarei activitati, numarul de
Pomodoro necesar;

- alegeti prima sarcina de Indeplinit;

- setati cronometrul la 25 de minute;

- incepeti s lucrati la sarcina respectiva,

- dupa epuizarea celor 25 de minute, luati o pauza de 5 minute;
- odata finalizata o activitate, bifati-0 pe foaia de lucru.

Regula de aur, in buna functionare a acestei tehnici, este concentrarea pe o singura sarcina
la un moment dat. Astfel, este necesar sa inlaturati orice factor/,,hot”, intern sau extern, care v-ar
putea perturba.

Daca, totusi, apar intreruperi, aveti doua solutii:

- amanati rezolvarea problemei care a aparut, cand acest lucru este posibil;

- abandonati Pomodoro-ul inceput.

Dupa faza de informare, invatatorilor li se pot propune sarcini aplicative de tipul:

Sarcina: Aplicati aceastd tehnicd pentru o zi de lucru. Aveti grija sa respectati regula de
baza a concentrarii pe o singura sarcina la un moment dat.

Intrebari de generalizare la finele realizdrii sarcinii propuse: Ce rezultate ati avut? Vi se
potriveste aceasta tehnica? De ce este avantajoasa aceasta tehnica?

Afisarea avantajelor tehnicii. Cu raspunsul la ultima intrebare, se vor afisa avantajele
acestei tehnici de management al timpului. De exemplu:

- ,,1t1 poti prioritiza mult mai bine activitatile zilnice si le acorzi atentia cuvenita”;

- ,,este binevenitd mai ales in cazurile in care sunt stabilite termene-limita”;
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»ajutd la autoevaluarea personala”;

»realizezi ca intreruperile ,,ajutd” la obtinerea unor rezultate slabe si deloc mulfumitoare”;

- ritmul de lucru se perfectioneaza de la sine”;

,»la urma urmei, un sprint de 25 de minute nu e chiar atat de mult, nu-i asa?”.

Suntem siguri cd, din perspectiva datd, invatitorii vor constientiza cd managementul
timpului tine de modul personal de abordare, iar acesta se poate autodisciplina prin capacitati —
preocupdri ,,sdnatoase” pentru managementul timpului personal — in folosul activitatii
educationale derulate in scoala:

* a-si stabili intalniri ,,cu sine-insusi”, eliberandu-se, astfel, din stransoarea celorlalti;

* a se culca cu o ord mai devreme si a se trezi cu o ord mai repede, pentru a-si planifica
ziua de lucru;

* a se recompensa atunci cand obtine un obiectiv sau a cduta un echilibru prin practicarea
unui sport sau a unei activitati de recreere etc.

10.

11.

12.
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TeopeTnko-MeToqUYECKHE OCHOBBI CTPYKTYPHOI0 CO€PKAHUSA TOYHOCTH H OCHOBHbIE
MOIX0/IbI K METOHKE €€ Pa3BUTHS

A.H. Komymber,
Kuesckuii nayuonanvHwlli yHUSepcumem mexHonio2ul u OU3atiHa
2. Kues, Yxpauna

Abstract

In the article the new going is exposed near classification of coordinating internalss,
structural maintenance of one of them —accuracy is analysed in detail. Accuracy —is difficult
coordinating quality that has certain displays and varieties. Perfection of displays and varieties
of accuracy requires the use of various exercises. For the evaluation of accuracy corresponding
criteria are needed. The obtained data testify that developing accuracy is necessary in accordance
with her varieties and displays. All of it requires the special going near maintenance of
methodology of perfection of accuracy.

Keywords: physical culture, sport, accuracy.

BBenenne. B cucteme ¢usnyeckoil moAroTOBKH CTYAEHTOB 0CO00€ MECTO IMPUHAICKUT
Pa3BUTHIO M COBEPLICHCTBOBAHHMIO KOOPAMHALMOHHBIX KAauyeCTB, KOTOPBIE UIPAlOT KIIIOUEBYIO
POJIb B MPOLIECCE OBJIAJACHUS YEIIOBEKOM JIBUraTeIbHBIMU HaBBIKAMHU, Pa3BUTHEM HEOOXOUMBIX
KaX/IOMy COBPEMEHHOMY 4esIoBeKy ¢usuueckux kauects [1; 3; 5; 13;, 17]. Hecmotps Ha TO, 4TO
npobiieMa CyTH, CTPYKTYpbI, 3HaU€HHs] KOOPAMHALIMOHHBIX Ka4yecTB B (DU3MUECKOM Pa3BUTUU
JMYHOCTH B 1IEJIOM HE HOBA Kak B ()M3MOJIOTHH, TaK U B Nelaroruke GU3n4eckoro BOCIUTAHMUS,
IpU TMPAKTHYECKOM (POPMHUPOBAHUM JBHUraTEIbHBIX YMEHHMH M HAaBBHIKOB BO3HHKAeT HEMAlo

BOITPOCOB TCOPECTUYCCKOI'O XapaKTecpa.

O6muM npU3HAKOM BCEX KOOPJMHAIIMOHHBIX KauyecTB SBJSETCS HEOOXOAUMOCTD
WCIIOJIb30BAaHUSA KAYECTBEHHBIX KPUTEPHEB OIEHWBAHMS W3MEHEHHS WX I[IOKa3aTelei.
KonnyecTBeHHBIE KPUTEPUHU UCTIOIB3YIOTCS C LETBIO OMPEICTICHUSI TEMIIOB ITPUPOCTA JTOBKOCTH,
TOYHOCTH, MPBITYYECTH, METKOCTHU. MccneoBanue KOMIUIEKca KOOPAMHAIIMOHHBIX Ka4yeCTB J1aJ10
BO3MO>KHOCTh BBISIBUTh UX OCHOBHBIE CTPYKTYPHBIE SJIEMEHTBI: KOMHOHEHNbl, PAZHOBUOHOCMU U
nposenenust; paxmopul, 00yCIABIMBAIONINE PA3BUTHE; Kpumepuuy OLICHUBAHUS MOKa3aTeIe MX
npupocta. Bwmecre co 3HaHWEM (DU3MOJOTHMYECKOTO MEXaHHW3Ma, 3TO CIOCOOCTBYET
palMOHAIPHOMY HCIIOJIb30BAaHUIO0 3aKOHOMEPHOCTEH BO3JICUCTBUS (PU3MUECKOW HArpy3KH Ha

OpTraHu3M CTYACHTOB B XOJ€ COBCPIICHCTBOBAHUA KOOPANHAIHUOHHBIX KA4YCCTB.
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B nacrosimieit crathbe OyAayT NMpOaHATU3UPOBAHBI PE3YJIBTATHI MHOTOJIETHUX COOCTBEHHBIX
UCCIIEZIOBAHUM, MOCBSIIEHHBIX Pa3BUTHIO KOOPIMHALIMOHHBIX KauyecTB MOJOAEKU. B wacTHOCTH,

HOI[pO6HO PacCMOTPCHO KOOPAUHAIIMOHHOC KAYECTBO MOYHOCMU.

Lenp uccaenoBaHusi — YCTAHOBUTH CTPYKTYPY KOOPIMHALMOHHOTO KauecTBa TOYHOCTU U

Ha TO OCHOBE OMPEIECTUTh KPUTEPUU €€ OLICHUBAHUS U KOMIIOHEHTHI €€ pa3BUTHA.

OcHOBHBIE pe3yJbTAaThl HCCIAEIOBAHUA. TOUYHOCTh — 3TO KOOPJAMHALMOHHOE KAauecCTBO,
KOTOpoe oOecreuynBaeT HauOoiee TIOJHOE COOTBETCTBHE JIBUTATEIIBHOTO JICUCTBUS €TI0
MIPOCTPAHCTBEHHBIM, BPEMEHHBIM W CHJIOBBIM TIapaMeTpaM B 3aBHUCHUMOCTH OT KOHKPETHOMU

CHUTYaIlUH U ycIoBuii [5].

UeM croxHee QU3HUecKoe ynpaxHeHUE, TeM 0oJiee BBICOKHE TPEOOBAHUSI MPEABSBISIOTCS K
TOYHOCTH CTPYKTYPHBIX 3JIEMEHTOB JBUTareiabHoro akrta [15; 17]. be3 deTkux, BBHIBEPEHHBIX
MapaMeTpoB JIBIDKEHHUSI HENb3s BBINOJHUTH €ro TEeXHWYecku BepHOo. [Ipomecc oOydenws,
MOCTPOCHHBIN € ydeToM TpeOOBaHHM K TOYHOMY BOCHPOM3BEACHHUIO JIBUraTeIbHBIX aKTOB,
ornnyaercs Oonbiiedt 3 QexTuBHOCTRIO. MccnenoBanue comepkaHusi TOYHOCTH, KaK OJHON W3
0a30BBIX JIBUTATEIBHBIX KOOPIAMHAIMH, TTOKA3aJI0 4TO ¢€ OCHOBHBIMH KOMIIOHCHTAMU SIBIISTFOTCS

(dhopMa ABUTATEIHHOTO JCHCTBUSI, €€ CoJiep)KaHue v puT™ [5; 9].

JIBIDKEHUST OTJIMYAIOTCS OJHO OT JAPYroro mo ¢opme (BHEUIHMM BHUAOM): XoabOa u Oer,
HEB3Upasg Ha IUKIMYECKUI XapakTep, JEerKO 3aMETHBI; Oer Ha KOHbKax M Oer Ha JbDKaX, TaKke,
CYLIECTBEHHO OTJIMYAIOTCS [0 OCHOBHBIM IapamerpaMm M Tak jgaiee. O CTpyKType CIIOKHOCTH U
KpacoTe JBUraTEIbHOTO JECUCTBHS CYAST MO €€ BHEIIHENH CTOPOHE, KOTOPAasi UMEET ONPEACICHHbIE
IIPOCTPAHCTBEHHbIE, BPEMEHHbIE M CHUJIOBBIE XapaKTEpPUCTHKU. B 3aBucHMMoOCTH OT criocoba u
YCIIOBHIA BBHITIOJHEHUSI XOAbOBI (Ha MecTe, OBICTPHIM WM MEIJICHHBIM IIIAaroM, ¢ TOpbl, B TOpY, B
NOJTyTpHUCEE, B IPUCEIE) MEHSIOTCS €€ OCHOBHBIC ITapaMeTphl, a ClIe0BaTeNIbHO, U GopMa (puc.

1).

Kpome BHemiHel, BUIUMOM CTOPOHBI, €CTh BHYTPEHHSI B3aUMOCBs3b [2; 6; 10; 20] pa3Hbix
MPOIIECCOB, KOTOPBIE MPOTEKAIOT B OPTaHW3ME TMPH BBITOJIHEHUN (U3MUECKON HArpy3Kku. Xoap0a
IO TJIaJIKOW JOPOKKE, BOJIC, CHETY, TIECKY BBI3BIBACT Pa3HbIC (PH3UOJOTHYHBIC U3MEHEHUS, TIOTOMY
BHYTPEHHSI1 CTOpPOHA JIBUTaTEJIbHOTO JIEMCTBUS, OCTaBasiCh HEBUJIMMOM, HUMEET OYEHb

CYHICCTBCHHOC 3HAYCHHC.

BakHblif KOMIOHEHT TOYHOCTU — codepocanue 0gudicerus. JIFo00i cpaBHUTEIBHO CIIOKHBIN

JBUTATENIbHBIN aKT UMEET HECKOJIbKO (1)83 Bremmonnenue BCAYLICTO 3JICMCHTA U JeTanei TEXHUKH C
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BBICOKOM MEpO TOYHOCTH — HEOOXOIUMOE YCIIOBHE PALMOHAIBLHOTO BBHINOJIHEHHS (PU3NYECKOro
ynpaxHeHus. HOBHYOK, IEHCTBUS KOTOPOrO XapaKTEPU3YIOTCA HENOCTATOYHONW TOYHOCTHIO,
3aTpy/AHSAETCSl BBIICIMTh May3y Iieped IJIaBHOW (pa3oi [BUraTeIbHOIO aKTa, YTO CHUXKAET
pe3ynbrar. BaxHbIMH (U3MOIOrMUECKMMH MEXaHM3MaMH TOYHOCTH BHEIIHEH M BHYTPEHHEH
CTOPOHBl  [IBUTATEIBHOTO  ACWCTBUSL  SABISIOTCS:  COOTBETCTBUE  JBW)KECHUS  3aJlaHHBIM
IIPOCTPAHCTBEHHBIM, BPEMEHHBIM M CHJIOBBIM XapaKTEPUCTHUKAM; JOCTHKCHHE KOOPAMHALUU
JBUTATEIbHBIX W BETeTaTUBHBIX (YHKIMH; CTENeHb BBIPAOOTKH A HepeHIIMPOBaHHOTO

TOPMO>KEHHSL.

Cneyuguueckue npoaénenus

* TOYHOCTb BOCIIPOU3BEIECHUS IBUKEHUI 110
MIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIM M IIPOCTPAHCTBEHHO-
CUJIOBBIM MapaMeTpaM;

* TOYHOCTH AU (HEPEHIIUPOBAHNS MBIIIICYHBIX YCUITHH B
KOHKPETHOU CUTYalluu;

* TOUHOCTH JABM>KEHHMH Tella U €ro YyacTel B OTBET Ha BHEIIHUM
pa3ApaxKuTenb;

¢ TOYHOCTE OAJUIMCTUYECKUX J{BHKECHHMIA;

* MAaHUMYJIMPOBAHUE NPEAMETAMHU B IPOCTPAHCTBE;

Ocnoenvie
KOMNOHeHmbl

* (popma ABUTATEITBHOTO
JIeACTBUS;

* cozlepKaHHe
¢uzngeckoro
yIIpakKHEHUS,

* pUTM JABH)KEHUH;

Hecneyuguueckue npossnenus
* B IIPUPOJHBIX JABHIKECHUAX UEIOBEKA, XapaKTEPHbIX IS
OBITOBOI1 U TPYIOBO# NESITEILHOCTH.

Kpumepuu oyenueanusn
>
l * KAYECTBO BOCIPOM3BEICHHUS BHEIITHEH
(OpMBI IBHIKEHHUS;
Daxmopul, odycnagrusaiouiue pazgumue * CTEMECHb COOTBETCTBHUSI
MMPOCTPAHCTBEHHBIM, BDEMCHHBIM 1
* YPOBEHD MEKIICHTPAITBHBIX B3aUMOOTHOIIICHUN CHJIOBBIM XapaKTEPUCTHKAM
(cTeneHp BBIPAYKEHHOCTH HHIYKITMOHHBIX JIBUOKCHUS;
IPOLECCOB, MPPAANAIINH, KOHIEHTPAINH); * CTCIICHb BOCIIPOM3BEACHUS PUTMA
* pyHKIIMOHANBHAS JTAOMIBPHOCTH HEPBHBIX IIEHTPOB,; JIBUTATEIILHOTO JECHCTBUS;

* COCTOSIHME CUCTEMBI aHAJIN3aTOPOB;

* KOOpJAUHALIMSA ACSTENbHOCTU IBUTATEIbHbIX U
BEreTaTUBHBIX CUCTEM;

* YPOBEHb pa3BUTHS HU3NUCCKUX U
KOOPAMHAIMOHHBIX Kau€eCTB;

* ICHX03MOLIMOHAJILHOE COCTOSIHHUE,

Puc. 1. CtpykTypHBIE KOMIIOHEHTHI KOOPIMHAITMOHHOTO Ka4eCTBA TOUHOCTH
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PuT™MuYHBIE XapaKTEpUCTUKU JBHUTaTEIbHOTO JICHCTBUS — TaKXKe OJMH M3 HEOOXOIMMBIX
KOMIIOHEHTOB TOYHOCTH. Kaxxjoe NBHKEHHE BBIMOIHAETCS C pa3HOW CKOPOCTHIO U BEIMUMHON
IIPUKJIA/IbIBAEMbIX yCcWIMHA. PaBHOMepHOe uepenoBaHuEe OONBIIMX W MajblX YCWIMH CO3/1aeT
ONTHUMAIbHBIA PUTM, IPU KOTOPOM HAarpy3ka CMEHSETCSl OTIBIXOM, KOTOPBI BHOCHUT
OTIpENIeTICHHBIN MOPSAAO0K B IEITETLHOCTh BCEX OPTaHOB U (pr3HoNornyHbIX cucteM [4; 11; 20; 21].
Bbinenenye rimaBHOTO yCHIIUS 4epe3 CTPOro OIpEeTICHHBINH MTPOMEXYTOK BPEMEHH 00eCTIeunBaeT
HEOOXOJMMBIM PUTM JBUraTenpHOro jedcrtBus. ClieoBaTeNbHO, PUTM JABMKEHUHM SBISIETCS

HECOTBEMIIEMBIM KOMITIOHEHTOM TOYHOCTH BBITIOJTHCHUA (bPISI/I‘IeCKOFO YIIpa)KHCHUA.

HpOCTpaHCTBeHHaSI TOYHOCTb UMeEET OOIbIIOE 3HAYECHHE B JTFOOOM JABHUTaTCIIbHOM )ICfICTBI/II/I.
CrereHb TOYHOCTH OLCHHUBAHUSA ITIPOCTPAHCTBCHHLIX ITAPaMCTPOB OIIPCACIIACT OINITHMAJIBHBINA TEMIT
JABWKXCHHSA, PALIMOHAIBHOC PaCHpPCACIICHUC yCI/IJ'II/Iﬁ BO BPCMCHHU. BpeMCHHLIC XapaKTCPUCTUKHN

SIBIISTFOTCS] BAYKHOW COCTABJISIONIEH KauecTBa (pu3ndeckux ynpaxHenuit [8; 11; 12; 14; 18].

VYnpaBieHue NpPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIMHM IIapaMETpaMU  JIBUTATEJIBHOIO  JEUCTBUS
ABJSIETCSl  CIIOXKHBIM — IIPOLIECCOM, HEOJHOPOAHBIM II0 CBOEMY COJEp:KaHUI0. BpemeHHbIe
XapaKTEPUCTUKU JIBM)KEHHsI OOYCIIaBJIMBAIOTCS JIATEHTHBIM IEPHOIOM JBUIATENIBHOM PEaKLUH,
JUIUTEIBHOCTBIO €0 MOTOPHOTO KOMIIOHEHTA, a Takxke putMoM [19]. Mudopmanus o TouHOCTH
YCUJIMM B Ka)K10M 4acTU ABUraTEIbHOIO JEHCTBUS MO3BOJISIET NPABUIBHO OCBOUTH €T0 TEXHUKY U
n30eXaTh MHOTMX OIIMOOK. YeM ciioykHee BM)KEHHE, TeM OOJIbLIe CTPYKTYPHBIX KOHCTEIALMN
HYXKHO JUI €ro BBINIOJHEHUs U TeM Oojiee CIOKHBIM OyJIeT UX paclpelesieHHe Ha OTAEIbHbIE

CTPYKTYPHBIE KOMITOHEHTHI.

Koumpono 3a mounocmvio ycunuti 6o epemenu u npocmpancmee — BaXKHOE YCIOBHE
3¢ (EKTUBHOTO BBHIMIOTHEHUS IBUTATEIBHOTO akTa. TakuM o0pa3oM, TOYHOCTh SIBISIETCS OJHOM U3
JIBUTATEIILHBIX KOOPIWHAIMKA W TpeOyeT 3HAYWTEIBHOTO BHUMAHUS Il €€ pa3BUTHI U
coBepiieHCTBOBaHUs. Ilpu BbINOJAHEHHMH (UBMYECKUX  YIPAKHEHUH MOPOSBISIIOTCA — Kak

crieduyeckre, Tak U Hecenn(puuecKkue NposiBICHNUs: TOUHOCTH [7].

Tounocms bannucmuueckux 08udiceHuli — Kak OJHO U3 €€ MPOSBICHUM, UMEET LIMPOKOe
pacnpocTpaHeHue B CriopTuBHOM npaktuke [13; 16; 19]. OntuManbsHas TpaeKTOpUs TEPEMEIICHUS

TCJIa WJIN CHapsda OIpeCaACiACT pC3yJibTaT ABUT'ATCIIbHOI'O HeﬁCTBHH.

Manunynupoeanue npeomemamu 6 npocmpawcmee, Kak Cleyrolee crenupuueckoe
MPOSIBJIEHUE TOYHOCTH, XapaKTEPU3YETCs BBINIOJHEHUEM JIBUTATEIbHBIX aKTOB B M3MEHSOIINXCS

YCIOBHAX: CTOA Ha MCECTC, B COUYCTAHMU C NPbDKKAMH, I[MOBOPOTAMH, TaHUICBAJIbHBIMU
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JBHXXCHUSAMU, IIOCJIC BBIIIOJITHCHUS aKpO6aTHqCCKHX OJICMCHTOB W TOMY HO)IO6HOC. OCHOBHEBIE

napaMeTphl ABMKEHUHN U UX XapakTep 3aBUCST OT (JOPMBI, BEca, a TAKXKE pa3MepOB MpeIMETa.

I'pynny Hecnenu(pHUUECKUX MpPOSBIEHUH TOYHOCTH COCTAaBIAIOT BCE €€ €CTECTBEHHBIE
Pa3HOBUIIHOCTH B TPYZOBOW M OBITOBOM JESATENBHOCTH, KOTOpble HE TPEOYIOT CHEUaIbHOM
MOJITOTOBKH (IIPEOJIOJICHUE ECTECTBEHHOTO IMPEMATCTBUS, NepeOpachiBaHUE MPEIMETOB M Tak
nanee). Hecnenmduueckre pasHOBUIHOCTH XapaKTepHBI U ISl KOHKPETHOH MPOQeCcCHOHATBHOMI

JeSITeTbHOCTH (TIOXKapHBIE, 3JIEKTPOMOHTEPHI BEICOKOBOJIBTHBIX JIMHUM U IpYTHE).

Brimonaenue (1)I/I3I/I'—IGCKI/IX ynpamHeHHﬁ CBA3aHO C MOJABIAIOMIMUM IIPOABJIICHUEM TEX WA
HWHBIX paSHOBHHHOCTeﬁ TOYHOCTH. YeM cloKHEee JABUTATCIIBHOC I[eﬁCTBHG, TeM Oojiee BaKHO
BbISIBUTb, KaAKUC UMCHHO PA3HOBUIAHOCTH ITOI'0 Ka4Y€CTBA H606XO,Z[I/IMO (I)OpMI/IpOBaTL B IICPBYHO

o4epe/p.

CrenieHb TPOSIBIICHUSI TOYHOCTH 3aBHCHT OT psijia pakTopoB (puc. 1), KOTopble HEOOXOAMMO
YYUTBIBATH TPU BBHIOOPE ¥  BBHIMOTHCHUHM (DU3MYECKHX YIOPAXKHEHWH, a TakkKe IpH

CaMOCTOSTCIIbHBIX 3aHATHUAX C LCJIbIO YIIYUIICHUA nokasarenei 310pPOBbA.

be3 «kputepueB OLEHMBAHUS TOYHOCTH HEBO3MOXKHO ONpenenuTh 3(PQeKTHBHOCTD
NPUMEHSIEMBIX CPEJICTB U METOJIOB €€ (popMupoBaHus. Pa3HbIM NPOSIBICHUSAM U Pa3HOBHIHOCTSIM
OTBEYAIOT KOHKPETHbIE KpuTepun. OMH U3 HUX — 80cnpoussederue no oopasyy enewinel (popmol
oguecamenvrHo2o Oeicmeusi (M300pakeHME Ha IUIaKaTe, pPHUCYHKE, TMpeIbLAyIIUil IoKa3
npenogasatenem). [Ipy 5ToM BHIMaHHe KOHIIEHTPUPYETCS HE TOJIBKO Ha BEAYILEM 3BEHE, HO U Ha
JeTAISIX TEXHUKW. BennanHa OTKIOHEHUH OT WIEaTbHOTO BBITIONHEHHS OIICHUBAETCS B Oayuiax (B

XYA0KECTBEHHBIX BUJIaX CIIOPTA).

Cnenyromuii ~ KpuTepuii  —  coomeemcmeue  OBUNCEHUU  NPOCHMPAHCMBEHHbIM
Xapakmepucmukam 3TOTO  JIBUTATeNbHOro jeiictBus. Ilpu  BeimonHeHNH  (GU3NYECKOTO
YOpaKHEHUS] HEBO3MOXKHO PAa3MEXEBaTh €ro MPOCTPAHCTBEHHBIE U BpEMEHHbIE MapaMmeTpsl. Yem
OHO OoJiee CIOXKHOE, TEM JeTallbHEe CIEAYeT paccMaTpuBaTh BCE €ro cocTapisromue. [Tostomy
nH(pOpMaIUs TOJDKHA BKIIIOYATh MPOCTPAHCTBEHHBIE, BPEMEHHBIE U CHJIOBBIC XapaKTEPUCTUKH.
AHanu3 OTAENTBHOrO MapaMeTpa IMPOBOAUTCS YCIOBHO, B JUIAKTHYECKUX Iensx. KaudecTBo
JIBUTATEIILHOTO JICHCTBUS OIIGHUBACTCA MO JOCTUTHYTHIM pe3ylbTaTaM B Oaiiax, B CEKyHHaX,
CaHTUMETpaxX W TOMY MoJ00HOoe. [IpocTpaHCTBEHHOE BOCIIPUSATHE ABUTATEILHOTO aKTa MTO3BOJISIET
T epeHpoBaTh paHee MOXO0XKHE pPa3IpakKUTENU. DTO JaeT BO3MOXKHOCTb C JIOCTaTOYHO

BBICOKOM CTENEHBbI0 TOYHOCTHU YCTaHOBUTL PACCTOAHUC, aAMIUIUTYIY ,Z[BH)KGHI/II;'I u Japyrue
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cocrasistoiue. Hanmpumep, npu npbikKe B JUIMHY CIIEAYET YETKO OMPENETUTh BEJIMUYUHY Pa3roHa,
paccTosiHAE OT MOCJEIHEro Iiara A0 IUIaHKH, YTOJI OTTaJKWBaHUS, COPa3MEPHOCTh YCUJIMM Ipu

TOJIYKE U HpI/I6J'II/I31/ITeJ'IbHOC MECTO IIPU3CMIICHUS.

BaxHpIM KpuTepreM OLIEHHBAHUS TOYHOCTH SIBIISIETCS COOMBEMCMmEUe O8UAmeibHO20
Oeticmsus e20 6pemeHHbIM napamempam. 1Ipu BBHINOJIHEHUM IBUTaTENbHBIX AKTOB BpeMsl Ha
MOJITOTOBUTENTFHYIO, OCHOBHYIO H 3aBEpINAIONIYIO (a3bl pacipeessiercss HepaBHOMEpHO. Kakmast
CTPYKTYpHasl 4acCTh JBUrAaTEIbHOIO aKTa MMEET CBOU YETKO OIPEIEICHHBIC BPEMEHHBIE TPAHULBL,
HapylIeHHe KOTOPBIX MPUBOJUT K UCKAKEHUIO TEXHUKH. BpeMeHHbIE XapaKTepUCTUKU JIBUKEHUS
MIPE/ICTaBICHBI JIATEHTHBIM MEPUOJOM JBUTATEIBLHOW PEAKIMU U €r0 MOTOPHBIM KOMIIOHEHTOM.
Copa3MepHOCTh 3THUX NapaMeTpPOB — OJHO W3 YCJIOBHM YCHEIIHOTO PEIICHUs JABUTaTEIbHOU

3aIa4H.

Coomeemcmsue 08ucamenbHO20 0elUCMBUs €20 CULOBbIM XAPAKMePUCMUKam — CIeIytomui
KPUTEPH OLIEHUBAHHS TOYHOCTU. BemnurHa pa3BUBAIOMIUXCS YCUIIUIA, TP BBITOTHEHUH Pa3HBIX
¢da3 ¢duszmyeckoro ymnpaxkHeHus pasiauuHa. Kaxkmas coctaBisomias TpeOyeT MpHUKIaIbIBaHUS
ompeneneHHbIXx ycwinid. UYem oOHa cioxkHee, TeM OoJjiee palMOHAJBFHO OHU JOJDKHBI
pacnpenenarbea. Pa3BUTHE TOUHOCTH MBIIIEYHBIX YCHUJIMM OCYHIECTBIISIETCS B OCHOBHOM JABYMS
MyTSMHU: CIIOCOOHOCTBIO YAEPKMBAaTh WX 33JaHHYI0 BEIUYMHY OINPENCICHHOE BpeMs U
CIIOCOOHOCTBIO  MPOW3BOJBLHO YMEHBIIATh WM yBEJIWYHBATh HMX, B 3aBUCUMOCTH OT
M3MeHsSIoMMXcsl  ycnoBuid. CTeneHb MBIIIEYHOTO YCHIIMSA — OMpENeNsieTcsl KOOpAWHAIMen
JIBUTATENILHBIX U BEreTaTUBHBIX (PYHKIIUI, KOTOpBIe 0becneunBatoT 3((HhEeKTUBHOCTH KOHKPETHOTO

JBUXKCHUA. OI_IGHI/IBaeTCSI 10 pC3yJIbTaTaM JIBUTATCIBHOT'O I[QI\/'ICTBI/ISI.

[Ipy BBINOJHEHWM JBIDKCHUH HANpsDKEHHE MBIII] 4YepedyeTcss ¢ pacciabiieHueM,
3aKOHOMEPHO M3MEHSIOTCS OONbIINE U Majble YCHIIHS, YTO COCTaBISIET PUTM. BocnpoussedeHue
3a0aHHO020 (PAYUOHATLHORO) PUMMA DUULECKO2O VAPAXICHEeHUs — TaKKe OJUH W3 KPHUTEPHUEB

OLICHUBAaHUA TOYHOCTH, BHI/IflIOHII/Iﬁ Ha pe3yJIbTart.

BriBoabl. MaTepuansl nuccieJoBaHUM OKa3alld, YTO TOYHOCTh — CJI0KHOE
KOOPIMHAIIMOHHOE KauyeCTBO, UMEIOIIEEe ONPE/ICICHHBIC MPOSIBJICHUS U PA3HOBUIHOCTH,
COBEpIICHCTBOBAHUE KOTOPBIX TPEOYET UCIIONIb30BAHUSI Pa3HOOOPA3HBIX YIIPAKHEHUH.
TBopueckue ABUraTeNbHbIE 33JaHUS MIPEANONIAraloT MPUMEHEHUE PA3HbIX YCIOBUH TS UX
OCYUIECTBJICHUS, U JI1 OLIEHUBAHUSI HYXKHbI COOTBETCTBYIOIINE KpUuTepuu. [lojydeHHbIe TaHHbIE

CBUACTCIILCTBYIOT O TOM, YTO pa3BUBATb TOUHOCTDb HCO6XOI[I/IMO B COOTBETCTBHH C €€
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Pa3HOBUAHOCTAMMU U MPOABIICHUAMU, YTO, B CBOIO OUCPEIb, Tpe6yeT COOTBETCTBYIOLICTO IMOAX0Aa

K COACPIKAHNIO METOJUKHU eé COBCPIICHCTBOBAHM:I.
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The didactic means of own conception - important source
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Rezumat
Acest articol trateaza aspecte teoretice §i practice legate de metodologia utilizarii in actul
educational a mijloacelor didactice confectionate din diverse materiale cu propriile maini.
Folosirea acestor mijloace in formarea competentelor prescolarului presupune abordarea
interdisciplinara a continuturilor curriculare, lucru evident in doctrina invatamantului
prescolar.

Cuvinte-cheie: mijloace didactice de conceptie proprie, dezvoltare holistica, abordare
interdisciplinarad, varsta prescolard, proces instructiv-educativ.

Abstract
This article provides theoretical and practical issues related to the methodology of using
the didactic means made from various materials with their own hands in the educational act.
The using of these means in the process of training preschool's skills supposed the
interdisciplinary approach of curriculum contents, idea which focuses on the doctrine of pre-
school education.

Keywords: didactic means of own conception, holistic development, interdisciplinary
approach, preschool, educational process.

In cadrul strategiei didactice, aldturi de metode, mijloacele didactice joacd un rol deosebit
de important. Interactiunea si complementaritatea metodelor si mijloacelor didactice in sensul
indeplinirii obiectivelor educationale urmarite de strategia didactica dau acesteia, In mare
masurd, gradul siu de eficienta. In acest sens, am putea afirma ci axa centrald a strategiei este
constituita de relatia metode/procedee — mijloace didactice [3]. Trebuie insd precizat cd nu se
pot determina aprioric mijloace mai mult sau mai putin eficiente. Or, eficienta oricarui mijloc
didactic este conturatd de modul in care acesta este racordat in permanentd la obiectivele
educationale urmarite, la continutul invatamantului ce urmeaza a fi transmis si, nu in ultimul
rand, de gradul de corelare si interactiune cu metodele si procedeele folosite In paralel. Aceste

operatiuni de racordare si corelare nu trebuie insd scoase din contextul situatiei concrete de
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invatare in care este integrat educabilul, educabil considerat prin prisma particularitatilor sale
atat de varsta, dar mai cu seama individuale [5, p. 281].

Dupa 1. Bontas [1], termenul mijloc de invatamdnt provine de la latinescul medius locus —
ceea ce mijloceste (mediazd) realizarea unui scop sau valorificarea unor continuturi (activitati)
prin intermediul unor instrumente diverse. In literatura de specialitate gisim o multitudine de
definitii pentru termenul mijloc de invatamant. Astfel, C. Cucos [2] sustine cd mijloacele
didactice reprezintd un complex de instrumente menite a facilita transmiterea unor cunostinte,
formarea unor deprinderi, evaluarea unor achizitii, realizarea diverselor activititi in cadrul
procesului instructiv-educativ. Putem confirma ca prin mijloace didactice intelegem ansambluri
de instrumente/obiecte folosite in desfasurarea procesului de invatdmant, pentru a-i creste
randamentul in realizarea unor scopuri ca: transmiterea de cunostinte, formarea de priceperi si
deprinderi, dezvoltarea de abilitati si formarea/dezvoltarea de atitudini [5, p. 280].

Bineinteles cd mijloacele didactice prezintd o serie de avantaje pentru toate varstele, dar
mai cu seama pentru copiii de varsta prescolara, deoarece la aceasta varsta copiii poseda o
gandire concreta.

In prezentul articol dorim si aborddm un tip specific de mijloace didactice, si anume
mijloace didactice de conceptie proprie, care reprezinta totalitatea de obiecte, instrumente,
resurse confectionate de catre cadrul didactic menite sa faciliteze si sd eficientizeze procesul
instructiv-educativ.

Mijloacele de conceptie proprie au o multime de avantaje fatd de alte mijloace didactice
procurate: servesc unui scop bine determinat; pot fi confectionate din resurse disponibile, din
diverse materiale reutilizabile (vase de unica folosinta, dopuri, ambalaje, tuburi de carton etc.);
au costuri mici; sunt securizante; nevoia crescutd de protejare a mediului oferd un motiv in plus
pentru a dezvolta arsenalul de mijloace didactice din materiale reutilizabile.

Ultimul avantaj al mijloacelor de conceptie proprie este argumentat prin faptul cd, anual,
Moldova produce peste 800 de mii de tone de deseuri, aceasta cifra fiind mereu in crestere.
Cantitatea de deseuri pe cap de locuitor este dubla fatd de unele state europene si mai mare decat
media in UE (anual: Moldova — 540 kg, Cehia — 294 kg, media UE — 524 kg) [6].

Utilizdnd unele lucruri care ar putea fi aruncate in scopul confectiondrii mijloacelor
didactice, am putea contribui la reducerea substantiala a deseurilor.

Realizand un studiu constatativ intr-un sir de institutii prescolare din Republica Moldova,
am concluzionat urmatoarele: cadrele didactice sunt constiente de importanta utilizarii
mijloacelor didactice 1n activitatile cu prescolari. Mai mult ca atat, toate cadrele didactice,

studentii stagiari asistati utilizeaza mijloace didactice in activitatile cu prescolarii; totodata,
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mijloacele didactice utilizate sunt omogene, lipseste diversitatea, predomind mijloacele didactice
iconice si demonstrativ-informative. Or, principiul psihopedagogic de construire si utilizare a
materialelor si mijloacelor de invatamant afirma ca cu cat materialele didactice utilizate sunt mai
diverse si mai complexe, cu atat invitarea este mai eficienta si mai stabila.

De asemenea, pentru a clarifica unele lucruri cu referire la utilizarea mijloacelor didactice
in activitatile cu prescolarii, am realizat un focus-grup cu cadrele didactice. Ghidul de interviu

pentru focus-grup continea urmatoarele intrebari:

GHID DE INTERVIU PENTRU FOCUS-GRUP
1. Este importanta, in activitatile cu prescolarii, utilizarea mijloacelor didactice?
2. Care sunt mijloacele didactice utilizate cel mai des in activitatile dumneavoastra
cu prescolarii?
3. Considerati ca grupa dumneavoastra este dotata suficient cu mijloace didactice?
Cum contribuiti personal la dotarea grupei cu mijloace didactice?
5. Ati confectionat personal un mijloc didactic pe care il utilizati in activitatile cu
prescolarii?

&

Generalizand raspunsurile cadrelor didactice si ale studentilor stagiari, In urma realizarii
metodei de cercetare cu focus-grupul, am constatat urmatoarele: mijloacele didactice sunt foarte
importante pentru realizarea procesului instructiv-educativ in institutiile prescolare; cele mai des
enumerate mijloace didactice au fost: fisele selectate din internet; cuburi LEGO; imagini
selectate din internet. Majoritatea cadrelor didactice au afirmat ca grupele nu sunt suficient
dotate cu mijloace didactice, deoarece institutiile prescolare sunt rau finantate; putine cadre
didactice au afirmat cd au confectionat mijloace didactice de conceptie proprie (doar au taiat,
lipit). In conformitate cu cele expuse mai sus, Catedra de pedagogie prescolard a organizat un
master-klass cu genericul ,,Valorificarea mijloacelor didactice de conceptie proprie in activitatile
cu prescolarii”, la care am confectionat diverse materiale didactice, foarte utile in lucrul cu
prescolarii de diverse varste.
In continuare, propunem cateva exemple:
+ Mijloc didactic de conceptie proprie ,,Succesiunea anotimpurilor”

Ustensile necesare: doud pahare de plastic transparente, o siluetd de copac fara frunze,
decupata, clei, guas.

Algoritm:

1. Lipiti silueta copacului pe unul dintre pahare.

2. Puneti deasupra paharului cu silueta copacului al doilea pahar.

3. Pictati pe ramurile copacului, care se vede prin pahar, frunze galbene (anotimpul

toamna).
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Rotiti paharul exterior: silueta copacului iarasi va ramane fara frunze.
Desenati pe ramurile copacului zdpada (anotimpul iarna).

Rotiti iarasi paharul.

Desenati pe ramurile copacului flori (primavara).

Rotiti paharul.

© © N o g &

Desenati frunze verzi (vara).

Metodologia utilizarii: modelul ,,Succesiunea anotimpurilor” poate fi utilizat incepand cu
grupa cresd, in calitate de mijloc didactic demonstrativ-informativ; in grupele mari, copiii vor
descrie in baza modelului anotimpul recunoscut. Acest model poate fi executat de catre educator
si demonstrat copiilor de varstd prescolara micd sau poate fi executat de cétre copiii de varsta
prescolarda mai mare la Centrul de stiinte, explicdnd ce se intampld cu copacii in diferite
anotimpuri, sau la Centrul de arte, pictand schimbarile ce se produc in viata plantelor.

Variante alternative: ,,Cum ne imbracam?”

In loc de silueta copacului, putem lipi silueta unui copilas, ar pe paharul exterior putem
picta seturi de haine pentru diverse anotimpuri. Copiii vor roti paharul, imbracand astfel

copilasul si determinand carui anotimp ii corespunde.

* Mijloc didactic de conceptie proprie ,, Termometrul”
Ustensile necesare: un carton sub formad de dreptunghi; o panglica alba si una rosie;
foarfece, creioane.
Algoritm:
1. Trasati la mijlocul dreptunghiului de carton o linie. Notati gradatia ,,0” la mijloc si,

respectiv, celelalte gradatii mai sus sau mai jos de ,,0” .

2. In partea de sus, la mijloc, si in partea de jos, la mijloc, executati doud gauri cu
foarfecele.

3. Formati un lat din panglica rosie si introduceti in el panglica alba.

4. Introduceti capatul panglicii rosii In gaura de jos, iar cea alba — In gaura de sus.

S. Legati ambele panglici la spate.

6. Trageti in jos panglica din spate si veti observa miscarea panglicii, astfel temperatura ,,va

creste” sau ,,se va micgora”.

Metodologia utilizarii: termometrul poate fi plasat In Ungherasul Naturii si n fiecare zi
copiii sd indice temperatura. De asemenea, termometrul poate fi facut de dimensiuni mai mici
pentru fiecare copil din Centrul de Stiinte. Copiii vor indica diverse temperaturi, solicitate de

educator. Acest model poate fi construit de insdsi copiii ce lucreaza la Centrul de Constructii.
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* Mijloc didactic de conceptie proprie ,, Invitim literele”

Ustensile necesare: doua suporturi din carton pentru oua, mingi de ping-pong, vopsele.

Algoritm:
1. Vopsiti mai multe suporturi din carton pentru oua in diferite culori.
2. Daca folositi mingile de ping-pong in culoarea alba, este bine sa fie colorate intens

suporturile, pentru ca albul sa contrasteze pe suport.

3. Colorati mingile de ping-pong.

4. Propuneti copilului sd aranjeze mingile in cdsute astfel incat acestea sa repete forma
literelor.

5. Copilul poate scrie literele vocale utilizdnd mingi de o anumita culoare, dar literele

consoane vor fi scrise utilizand mingi de alta culoare.
6. Dacd aranjam mai multe suporturi din carton, copiii pot scrie cuvinte scurte.

Metodologia utilizirii: modelul ,, Invitim literele” poate fi utilizat incepand cu grupa medie
(dar se decide individual),in calitate de mijloc didactic demonstrativ-informativ. In grupele mari,
cuvintelor.

Variante alternative: ,, invatim cifrele”

In loc de litere, putem invita si scrie cifrele: copiii realizeaza unele operatii de calcul
matematic (adunare, scddere, mai mare, mai mic, egal). Copiii pot numara mingile de ping-pong
si selecta dintr-un sir de cifre acea cifra care prezinta cantitatea de elemente (mingi).

Putem organiza diverse jocuri cu aceste materiale didactice (La magazine, Facem ordine in
dulap etc.), cu scopul de a invita culorile.

+ Mijloc didactic de conceptie proprie ,,Paharul magic”

Ustensile necesare: pahare de unica folosinta (din carton), hartie colorata, foarfece, clei,

lipici.
Algoritm:
1. Pe primul pahar din carton desendm cu creionul doua cédsute (in partea de sus si de jos).
2. Decupam atent aceste cdsute, fard a deteriora paharul ca atare.
3. La mijloc, intre casutele decupate, se va scrie o litera (de obicei, o vocala — A, E, O...).
4. Pe al doilea pahar, in partea de sus si de jos, se vor scrie litere consoane, astfel ca acestea

sd se vada prin casutele decupate.
5. La rotire, se va putea citi cuvantul din trei litere, care vor aparea consecutiv — prima litera

in casuta de sus, vocala scris, a treia literd — in casuta de jos.
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Metodologia utilizarii: modelul ,,Paharul magic” poate fi utilizat incepand cu grupa medie,
atunci cand copiii sunt familiarizati cu unele litere, le recunosc, pot citi silabe si cuvinte scurte.
Este recomandabil sa realizdm atatea pahare (cate doud), cate vocale avem, deci concomitent vor
fi ocupati cu aceastd activitate mai multi copii. Pentru comoditate, recomandam sa se aplice
hartie colorata pe o pereche de pahare. Acest lucru va ajuta copiii sa se orienteze mai usor.
Variante alternative: ,,Paharul cu cifre”

Putem realiza astfel de pahare-pereche pentru calculul matematic. Pe primul pahar, pe
langa doua casute decupate, vom scrie una dintre operatiile matematice (+, -, = ...), iar pe al
doilea pahar vom scrie cifre. In timpul liber, copiii vor roti paharele pana cand vor gisi varianta
corecta a exercitiului (de exemplu: 2 + 2 = 4).

+ Mijloc didactic de conceptie proprie , Cheita fermecatd”

Ustensile necesare: cinci lacdte, sase chei, accesorii pentru chei, abtibilduri sub forma de

stelute.
Algoritm:
1. Se scrie pe lacdte o anumita cifrd, in limita 1-5.
2. Pe accesoriile pentru chei se incleie un anumit numar de stelute.
3. Se agata, apoi, accesoriile de chei.

Metodologia utilizarii: Materialul didactic ,,Cheita fermecata” a fost conceput cu scopul de

a usura activitatea cadrului didactic in ceea ce priveste formarea competentelor de raportare a

numarului la cantitate si invers, la prescolari. Acest mijloc poate fi folosit in activitdtile cu

continut matematic in cadrul temelor saptamanale ,,Casa mea”, ,,Locuinta mea”, incepand cu

grupa mijlocie, unde, pentru a descuia lacatele, copiii trebuie sa identifice cheia potrivit
numarului de stelute.

* Mijloc didactic de conceptie proprie ,,Cosul si pungutele”
Ustensile necesare: carton, sablonul unui cocos si al unei pungute, creioane colorate, cleste,

lipici pe doud parti, marcher.

Algoritm:

1. Se plaseaza pe carton sablonul cocosului si se efectueaza conturul acestuia.

2. Se coloreaza cu creioanele colorate cocosul.

3. Se plaseaza pe carton sablonul pungutei si se confectioneaza tot atitea pungute, cate

operatii aritmetice vor fi realizate in actul educational.

4. Se coloreaza cu creioanele colorate pungutele.
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5. Se scrie cu marcherul pe pieptul cocosului o cifra, care va reprezenta rezultatul unor
operatii aritmetice, iar pe pungute se scriu operatiile aritmetice.
6. Se lipesc pungutele de cleste cu ajutorul lipiciului.

Metodologia utilizarii: Acest mijloc didactic de conceptie proprie poate fi folosit in cadrul
activitdtilor cu continut matematic care au drept scop formarea capacitdtii de rezolvare a
operatiilor simple de adunare si sciddere la grupele mare si pregétitoare. Copiii vor plasa in jurul
cocosului numai operatiile care au rezultatul indicat pe pieptul lui, celelalte operatii vor fi lasate
intr-0 parte.

Caracterul interdisciplinar al acestui mijloc se exprimd prin integrarea notiunilor
matematice cu cunostintele din literatura pentru copii, si anume, prin reproducerea povestii
»Punguta cu doi bani” sau a celor legate de dezvoltarea personald — prin descrierea trasaturilor
esentiale ale personajului principal al acestei povestii.

Indiferent de calitatea metodelor, formelor sau a mijloacelor de instruire propuse pentru
realizarea activitdtilor integrate cu prescolarii, eficienta lor depinde de personalitatea cadrului

didactic, de maiestria sa profesionald si de setul de valori personale pe care le poseda acesta.
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Rezumat

Articolul este dedicat interferentei lingvistice si tipurilor ei. Sunt reflectate diverse opinii
ale savantilor, referitoare la notiunea de ,,interferenta lingvistica”, atitudinea fata de acest
fenomen. O atentie deosebita este acordata abordarii bidirectionale a fenomenului de
interferenta lingvistica, pentru a obtine o imagine cat mai clard, in acest sens, in ceea ce
priveste limbile romana si rusa.

Cuvinte-cheie: interferenta lingvisticd, bilingvism, erori, interactiune, romdnd, rusd.

Abstract

The article is dedicated to the linguistic interference and its types. We have tried to
reflect scientists’ different points of view regarding the notion of “linguistic interference” itself,
attitude towards this phenomenon and its importance for a number of sciences. We have paid
special attention to the types of interlinguistic interference by comparing the interaction of the
Rumanian and Russian languages.

Keywords: linguistic interference, bilingualism, errors, interraction, Rumanian, Russian.

In comunitatile multietnice, interferentele lingvistice sunt cu atat mai frecvente, cu cat
contactele dintre populatii sunt mai stranse, iar aria geografica ocupata de acestea — mai mica. In
acest articol, ne propunem o abordare bidirectionald a fenomenului de interferenta lingvistica,

pentru a obtine o imagine cat mai clard, in acest sens, referitoare la limbile romana si rusa.

Aparitia interferentei poate fi explicata apeland la cuvintele lui L. Scerba, care a afirmat ca
in procesul de Invatare a limbii strdine ,,5e observa o luptd permanenta si vigilentd cu limba

maternd” [5, p. 7].
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Termenul interferenta (din lat. inter ,intre” si ferens (ferentis) ,.cel care poarta,

44l

transporta”) a fost preluat din fizicd si inseamnad ,,un fenomen de suprapunere si de compunere a
efectelor a doud (sau a mai multor) miscari vibratorii provenite din surse diferite” [10].

Potrivit Dictionarului enciclopedic lingvistic, interferenta lingvistica este interactiunea
sistemelor lingvistice in conditiile bilingvismului, format in urma contactelor lingvistice sau in
cazul nsusirii individuale a limbii a doua; ea se manifesta prin abateri de la norma si sistemul

limbii-tinta sub influenta limbii materne [12].

Interferenta a fost abordatd din perspectiva mai multor stiinte, drept: contaminare de
comportament in psihologie, accident de bilingvism in lingvistica sau tip special de eroare in
pedagogie. In literaturd putem gisi multe pareri contradictorii despre notiunea de ,interferenta”,
despre importanta acestui fenomen atat pentru persoanele bilingve, cat si pentru dezvoltarea
limbii, precum si despre termen ca atare. Pe de o parte, interferenta in limba este consideratd un
fenomen pozitiv, contribuind la imbogatirea reciproca, la dezvoltarea limbilor de contact, iar pe
de alta parte, majoritatea savantilor sunt de acord ca interferenta in vorbire, care se manifesta
prin incalcarea sistemelor si normelor limbilor de contact, are caracter negativ.

Trebuie remarcat faptul ca interferenta are sens dublu in lingvistica: este, In acelasi timp,
un proces si rezultatul acestui proces. Ea este una dintre consecintele contactului lingvistic si
bilingvismului, ca si schimbarea de cod, transferul si imprumutul. Termenul contact lingvistic
(contactul dintre limbi) a fost propus initial de lingvistul francez André Martinet [9, p. 61], care
considera cd problema contactelor dintre limbi este mult mai complexa si contradictorie, decat
preferd sa creada majoritatea lingvistilor traditionali [6, p. 81]. Mai tarziu, acest termen a fost
introdus in lingvistica de Uriel Weinreich, un lingvist american de origine poloneza, care in
celebra sa carte ,,Contacte lingvistice” a prezentat conceptul si rezultatele cercetarilor in acest
domeniu. Prin contact lingvistic se intelege utilizarea alternativa a doud sau mai multe limbi de
un singur individ [4, p. 22].

La predarea limbilor ne confruntim nemijlocit cu fenomenele interferentei in vorbire,
intrucat toate greselile comise de discipoli sub influenta limbii materne, atunci cand vorbesc in
limba-tinta, raméan in cadrul ,,perlelor” lingvistice ale elevilor si, pe masura ce ei insugesc limba

straind studiata si gratie eforturilor de a le depasi, treptat, dispar [3, p. 31].

Daca lingvistii de la mijlocul secolului trecut evidentiau doar trei tipuri de interferenta
interlinguala: foneticd, gramaticala si lexicald, atunci lingvistii contemporani, pe langa tipurile
deja mentionate, mai disting interferenta ortografica, semantica, lexico-semantica, morfologica,

stilistica, lingvistico-culturala, socioculturala etc.
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In cele ce urmeaza, vom prezenta diverse tipuri de interferenta, specifice bilingvismului
roman-rus §i rus-roman. Din exemple, se poate lesne observa ca influenta limbii romane asupra
limbii ruse si a limbii ruse asupra limbii roméne poarta caracter reciproc — fenomen numit in

lingvistica interferenta bilaterala.

Interferenta fonetica interlinguala este un mecanism intern ascuns de interactiune a
sistemelor fonetice ale doud, iar uneori si mai multe limbi, care se manifestd in practica
individualad de vorbire [14]. Actiunea sa poate genera atit un rezultat negativ, cat si unul pozitiv,
in cazul achizitionarii sistemului fonetic al altei limbi. Interferenta fonetica negativa apare atunci
cand purtatorul bilingv asociazd fonemul sistemului secundar cu fonemul celui primar, il

reproduce dupa regulile fonetice ale limbii primare [4, p. 39].

Interferenta foneticd a limbilor romand si rusd se manifestd atit prin accentuarea
incorectd a lexemului, cat si prin pronuntarea eronata a unor sunete. De exemplu, vorbind
ruseste, purtatorul limbii romane pune accentul in cuvant prin analogie cu limba sa materna:
Mooicro Ovi10 menesuszdp nocmompems. Aceeasi persoand bilingva, vorbind in limba materna,
romana, zice: Vreau sa schimb niste dolari sau El a lepadat absol[ju]t totul, inmuind consoana |
sub influenta limbii ruse (comp. rus. abcorromno). Ultimele exemple reflecta cazul interferentei

inverse, cand prima limba (materna) este supusa modificarii sub influenta celei de-a doua limbi.

Lipsa diftongilor si, cu atdit mai mult, a triftongilor in limba rusd explicd faptul ca
purtatorii de limba rusd, vorbind in romand, deseori recurg la subdiferentiere, simplificand astfel

pronuntarea cuvintelor: [domna] in loc de [doamna], [ploe] in loc de [ploaie] etc.

Un alt tip de interferentd este cea gramaticald. Berthold, Mangubhai si Batorowiez
considera ca interferenta gramaticala este influenta primei limbi asupra celei de a doua in ceea
ce priveste ordinea cuvintelor, utilizarea pronumelor, formelor temporale ale verbelor, de
asemenea, ale modurilor [11]. Interferenta gramaticala are loc ca rezultat al utilizarii incorecte a
formelor gramaticale in exprimare in limba nematerna, din cauza ca ele nu corespund formelor
din limba materna a vorbitorului. De exemplu, verbul a rade, sub influenta limbii ruse (comp.

rus. cuesmocs), se foloseste in uz cu forma reflexiva a se rdde: De ce te razi?.

Cea mai mare parte de calcuri sintactice romanesti dupa modelele limbii ruse consta in
imitarea raporturilor cazuale [2, p. 43]. De aceea, expresiile om de stiinta, a crede pe cineva,
problema scolii, sub influenta limbii ruse, deseori se substituie cu om al stiintei, a crede cuiva,

problema despre scoala (COMP. rUS. yuenwlii, epums KOMY-1ub0, 60NPOC 0 WKOTIE).
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In limba roména, adverbele si locutiunile adverbiale asadar, prin urmare, deci preced, de
obicei, o concluzie trasi din cele spuse anterior. In limba rusi, aceasti functie o indeplinesc
uneori cuvintele max si umax. Ca rezultat al interferentei, in uzul romanesc uneori apare in

aceasta functie adverbul asa.

Sub influenta limbii ruse, in vorbirea purtatorilor de limbd romana poti auzi expresii de
tipul a fi cointeresat in ceva (comp. rus. beims 3aunmepecosannvim 6 yem-1u60), in loc de a fi

interesat de ceva.

Cea mai raspandita forma de interferenta lingvistica este considerata interferenta lexicala.
N. Cuznetov mentioneaza ca interferenta lexicald este o apropiere bilaterala a unitagilor

lingvistice ale unei sau mai multor limbi [13].

Exemplu de interferentd lexicald la nivel de morfeme pot servi cuvintele multinational
(comp. rus. muoconayuonanvhwl), autocritica (COMP. rus. camoxpumuka), a supraimplini
(comp. rus. nepesvinoansame), molodet (Voi sunteti molodef). La nivel de expresii, deseori se
poate auzi: Cum viata? (comp. rus. Kax ocusns?), Cum treaba? (comp. rus. Kax dexa?). Uneori,
in exprimarea vorbitorilor de limba romana se intalnesc expresii frazeologice traduse din limba
rusa ad-literam: N-a dat cu fata in glod — nu s-a facut de rdas (comp. rus. He yoapun nuyom 6

2pA3L).

Deseori, vorbitorii de limba romana folosesc in vorbire arhaisme uzuale, sustinute de
,rudenia” lor cu limba rusa si de frecventa utilizarii lor in aceasta din urma, unde ele sunt cuvinte

neutre: Cine te-a obijduit?, Poti sa te jelui la oricine, Mi-i jale sa dau atdtia bani etc. [1, p. 10].

Uneori, influenta unei limbi asupra alteia este atat de puternica, incat, chiar si in lipsa
proceselor de interferentd, vorbitorul are senzatia ca utilizeaza cuvinte din altd limba, in locul
celor din limba maternd. Drept exemplu poate servi enuntul Am la lucru... cum noi il numim...

un ceainic.

Interferenta ortografica se manifesta in scris, la transferul in limba studiata a regulilor
ortografierii cuvintelor unei alte limbi. In cazul interferentei limbilor romana si rusa, la nivel de
ortografie, se observa o interferenta bilaterald. Asa, purtatorii de limba romana utilizeaza in scris
cuvintele comfort, Parij, ghitard, ingener etc. La randul lor, purtatorii de limba rusa, sub

influenta limbii romane, scriu niauunmet, krac, Yebomapu.
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Atunci cand elementele unui sistem lingvistic influenteaza asupra altui sistem la nivel de
seme, sau parti componente minimale ale sensului lexical, are loc interferenta semantica.
Principalele cauze ale acestui tip de interferentd sunt polisemia, sinonimia i omonimia. Un
exemplu elocvent de interferentd semantica este si enuntul Ducefi-va, va rog, inapoi!, rostit de
un vorbitor de limba rusa. Aici, cuvantul rusesc #azao (1. B HampaBiIeHUHU, TPOTHUBOIIOIOKHOM
NPEIIECTBYIONIEMY JIBIKSHHIO; B OOpaTHYIO CTOPOHY; 2. B TIPEXKHEE MOJIOXKEeHHE; 00paTHO) este
tradus in romana prin inapoi, care are un sens mai ingust: ,,in directie contrara intalnirii; in spate,
indarat” [10]. Un alt exemplu de interferen{a semantica romano-rusa este si enuntul: /Touemy s
poouncs umenHo 6 smou gamuruu?, rostit de o persoand care vorbeste bulgara, roméana si rusa.
Lexemul ¢hamunus exista in toate aceste trei limbi, doar ca in limbile rusa si bulgara el are sensul
de ,,nume pe care il poartd toti membrii aceleiasi familii si care se transmite de la parinti la
copii”, iar In romand — ,,0 forma sociala de bazi, intemeiata prin casatorie, care constd din sot,

sotie si din descendentii acestora” [10].

De fapt, orice societate multinationala si, respectiv, multilingva se confruntd frecvent cu
fenomene de interferenta lingvistica. In acest sens, Republica Moldova nu prezinti o exceptie.
Interferenta limbilor romana si rusa este intensd si durabila si se reflecta asupra Invatdrii acestor
limbi. De aceea, un rol important, in acest proces, ii revine profesorului — acesta va impiedica
interferenta interlinguald sau va contribui la buna stdpanire a limbilor cunoscute si studiate de

catre studenti.
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Dimensiuni ale sistemului informational pentru eficientizarea managementului formarii
continue a cadrelor didactice
Dimensions of informational system for an effective management of continuous
training of teachers

Elena Tap, lector superior,
UPS ,,Ion Creanga”

Rezumat

Rezultatele analizei literaturii de specialitate ne-au permis sa stabilim urmatoarele
dimensiuni ale sistemului informational in managementul formarii profesorului: competenta
profesionala, profesionalism, standarde de formare, standarde ocupationale, programe de
formare, descrierea postului, portofoliu profesional, metodologia de atribuire a sarcinii de
predare, harta de creditare, plan de instruire, formular de evaluare a cadrelor didactice,
necesitati de formare continua.

Cuvinte-cheie: sistem informational managerial educational, formarea profesionald
continud a cadrelor didactice, managementul formarii cadrelor didactice, program de formare
profesionald, standarde profesionale, nevoi de formare ale cadrelor didactice.

Abstract

Results of the speciality literature analysis allowed us to establish the following
dimensions of information system in the management of teacher’s training (SIMFCD):
professional competence, professionalism, standards of training, occupational standards,
training programs, job description, professional portfolio, the awarding teaching methodology,
crediting map, training plan, teacher evaluation form, continuous training needs.

Keywords: educational informational management system, continuous training of
teachers, management of teacher training, training program, professional standards, training
needs of teachers.
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Abordarea conceptual-teoretica a sistemului informational managerial educational ne
permite sa stabilim dimensiunile de baza ale sistemului informational in managementul formarii
continue a cadrelor didactice.

o Competenta si performanta profesionald. Cercetatorul roman I. Jinga considera
competenta profesionala a cadrelor didactice ,,un ansamblu de capacititi cognitive, afective,
motivationale si manageriale care interactioneaza cu trasaturile de personalitate ale educatorului,
conferindu-i acestuia calitatile necesare efectuarii unei prestatii didactice care sa asigure
indeplinirea obiectivelor proiectate, iar performangele obfinute sa se situeze aproape de nivelul
maxim al potentialului intelectual al fiecaruia [6, p. 14]. Conceptul de ,,formare a cadrelor
didactice pe baza de competente” este inteles ca fiind legat de un ansamblu de competente
initiale, de baza, care urmeaza sa se dezvolte in complexitate si intindere, pe masurd ce cadrul
didactic dobandeste experientd. Existenta SIMFCD si formarea profesionala continud a acestuia
creeazd posibilitatea, pentru manager, de a aplica cele mai eficiente metode si tehnici
manageriale, bazate pe utilizarea aparatului statistico-matematic.

Tinand cont de obiectivele generale ale formarii profesionale continue a cadrelor
didactice, de principiile activitatilor de formare, este necesara dezvoltarea sistemului
informational in managementul formarii cadrelor didactice atat in institutiile scolare, cat si in
centrele de formare profesionald continud, pentru ,,a asigurd o mai buna corespundere intre
politica de dezvoltare a personalului si necesitatile reale ale personalului” [7, p. 3].

. Calificarile profesionale, in literatura de specialitate, sunt descrise prin standarde
de pregatire profesionald, pentru formarea profesionala initiala, si prin standarde ocupationale,
sau standarde de pregatire profesionald, pentru formarea profesionala continud. Standardele de
pregitire profesionald, ca dimensiune a sistemului informational in managementul formarii
cadrelor didactice, descriu calificarile profesionale ale cadrelor didactice. Standardele de
pregatire profesionald sunt ,,un document structurat pe unitati de competenta, prin care se descrie
in termeni de rezultate ale invatarii ceea ce un cadru didactic, la un program de formare, trebuie
sa demonstreze la finalul acestuia” [8]. Utilizarea standardelor de pregatire profesionald permite
managerilor scolari a stabili nivelul atins de formare profesionala continud a cadrului didactic, la
0 anumitd perioadd de timp, in conformitate cu standardul si stabilirea strategiei de dezvoltare

profesionald a fiecarui profesor.
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o Ca unitate de masura care contribuie la formarea cadrelor didactice In functie de
dezvoltarea socioeconomica a statului pe termen mediu si lung, de cerintele pietei muncii, de
dezvoltarea societdtii servesc standardele ocupationale, care sunt necesare pentru asigurarea
calitatii pregatirii cadrelor didactice. Standardul ocupational este un ,,act normativ care descrie
activitatile si sarcinile profesionale specifice profesiilor dintr-un domeniu ocupational si reperele
calitative asociate indeplinirii cu succes a acestora, in concordanta cu cerintele pietei muncii”
[9]. Standardele ocupationale sunt documente care descriu activitatile si sarcinile profesionale
specifice ocupatiilor din sfera educationala. Ele servesc ca repere calitative, asociate indeplinirii
CU succes a acestora.

Cercetatorul roman [.Al. Dumitru [10, pp. 15-20] considera ca profesionalizarea didactica
presupune raportarea la mai multe tipuri de standarde, care pot fi evaluate usor cu ajutorul
sistemului informational Tn managementul formarii cadrelor didactice atat in institutiile abilitate
sd formeze cadre didactice, cat si in institutiile in care aceste cadre isi desfagoard activitatea
profesionala. In calitate de solutie pentru imbunititirea profesionalizarii didactice si pentru
asigurarea calitatii pregatirii/formarii de calitate a cadrelor didactice, [.Al. Dumitru analizeaza
urmatoarele tipuri de standarde: standarde de natura institutionald, cu referire la institutiile
abilitate sd formeze personalul didactic, la modul cum trebuie realizat, gestionat si condus
programul de formare initialad si continua a profesorilor; standarde de natura curriculara, care, la
randul lor, se referda la obiectivele programelor de pregatire a profesorilor (Standarde de
finalitati), la continutul acestor programe (standarde de continut), la durata necesara formarii
initiale a personalului didactic (standarde de timp necesar sau standarde de credit); standarde
instructionale, care Vizeaza formele si modalititile de organizare si desfasurare a pregatirii
teoretice si practice a profesorilor, strategiile, metodele si tehnicile utilizate in programele de
formare initiald si continud a personalului didactic care sd conduca la formarea competentelor
necesare exercitdrii profesiei didactice; standarde de evaluare si certificare a competentei
didactice si a nivelului acesteia, care fac referire la calitatea prestatiei didactice, la progresul in
cariera didactica, certificandu-le.

In literatura de specialitate, standardele ocupationale sunt prezentate ca o totalitate de
sarcini ocupationale evaluabile la locul de muncd, adresate angajatorului. Pe de alta parte,
standardele ocupationale sunt descrise ca ,,structura de continuturi si de capacitati evaluabile pe
baza carora se poate dezvolta un curriculum de formare continua” [5, p. 132]. Astfel, rezulta ca
intre standardele ocupationale, programele de formare, evaluare si certificare, ca elemente ale

sistemului informational in managementul formarii cadrelor didactice, exista o legatura stransa.
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Profesorul V. Cojocaru descrie standardele profesionale ale managerului scolar ca
pregatirea teoreticd si practicd a unui manager scolar referitoare la competentele cerute,
autoritatea si rdspunderea sa privind realizarea in unitatea scolard a politicii educationale de stat
si locale. Sursa citata identifica un sir de standarde de functie ale directorului scolar: ,,directorul
de scoala este un manager care promoveazd succesul tuturor elevilor prin: asigurarea,
dezvoltarea, implementarea si ghidarea strategiei de functionare a scolii; asigurarea calitdtii
pentru fiecare elev, prin crearea conditiilor optime pentru cea mai completa dezvoltare; prin
crearea conditiilor favorabile pentru dezvoltarea culturii organizationale; prin aplicarea unei
culturi manageriale democratice; colaborare cu familia, comunitatea; activitatea sa integra,
corectd si eticd; Intelegerea, schimbarea si influentarea sferei sociale, economice, juridice si
sociale” [11, pp. 33-34]. Realizarea standardelor descrise favorizeaza nu numai autoritatea si
profesionalismul managerului, sporirea calitatii invatamantului, dar si dezvoltarea profesionald
continud a cadrelor didactice din institutia scolara.

Luand in considerare tendinta de conformare a practicilor existente in tard cu cele din
Uniunea Europeana, in viziunea noastrd, standardele ocupationale nationale ar trebui sd fie
racordate la standardele internationale.

o In baza standardelor ocupationale sunt elaborate programele de formare
profesionald, care au drept scop sa contribuie la cresterea calitatii activitatii didactice prin
dezvoltarea competentelor cadrelor didactice din invatamantul general, sd proiecteze si sa
implementeze curriculumul de formare profesionala continua, in concordanta cu nevoile cadrelor
didactice si interesele elevilor. ,,Programul de formare urmareste dezvoltarea competentelor care
permit atingerea standardelor profesionale si a standardelor de calitate, individualizand parcursul
formarii si punand accentul pe nevoile personale de dezvoltare” [12]. Prin programele de
formare profesionald continud, se urmareste dezvoltarea competentelor profesionale, care tind
spre acoperirea cerintelor standardelor profesionale si de calitate. Programele pun accentul pe
individualizarea activitatilor de formare, pe nevoile personale de formare ale cadrelor didactice,
in ele se specificd continuturile invatarii, strategiile de predare-invatare-evaluare si stimulare a
creativitatii. Programele de formare profesionald continud reprezinta un element al sistemului
informational in managementul formarii cadrelor didactice, componentele carora pot fi evaluate
prin sistemul informational in managementul formarii cadrelor didactice.

o Fisa de post. Un element al sistemului informational in managementul formarii
cadrelor didactice este considerata si fisa de post, care se caracterizeaza prin precizarea sarcinilor

si responsabilitdtilor ce-i revin titularului postului, a conditiilor de lucru, a standardelor de
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performantd, a modalitatilor de recompensare, precum si a caracteristicilor personale necesare
angajatului pentru indeplinirea cerintelor postului.

Calitatea sistemului informational In managementul formdrii cadrelor didactice depinde
de calitatea structurii organizationale a institutiei de invatamant si de fisa postului, integratd in
structura organizationald, si se referd la prezentarea ierarhiilor, ciclurilor de studii in scoald, a
pozitiilor de subordonare-coordonare pe care le detine fiecare angajat in relatiile cu ceilalti
angajati.

Fisa de post este un instrument de management in resurse umane care sintetizeaza
obligatiunile corespunzatoare unui anume post si aptitudinile necesare pentru acesta. Fisa de post
este obligatorie prin lege si fiecare angajat trebuie sda semneze fisa de post la angajare. Fisa de
post este un ,,instrument managerial foarte important al relatiilor de munca dintre angajator si
angajat, care defineste indatoririle si responsabilititile postului pentru fiecare categorie
profesionald si care precizeaza cunostintele, aptitudinile, abilitatile si alte calificari necesare
incadrarii fiecdrui post in parte, stabileste sarcinile specifice pentru compararea posturilor si
determinarea nivelului de salarizare, evaluare si promovare a angajatilor” [13].

o Portofoliul profesional al cadrului didactic este considerat o dimensiune
importantd a sistemului informational In managementul formarii cadrelor didactice. Portofoliul
reprezintd un instrument de ,,evaluare complex, flexibil si integrator, ce include experienta si
rezultatele relevante obtinute prin celelalte metode de evaluare” [14].

O derivata a portofoliului functional este portofoliul de atestare a cadrului didactic —
componentd principalda in atestarea cadrelor didactice din invatamantul general [15].
Metodologia de conferire sau confirmare a gradelor didactice din invatamantul general prevede
conferirea sau confirmarea gradelor didactice conform rezultatelor evaluarii cadrelor didactice,
realizatd de comisia de atestare. Portofoliul de atestare contine: proiecte de lunga durata, proiecte
de lectii, de activitati extrascolare, elabordri de diverse materiale didactice (ghiduri, teste, fige,
indicatii etc.), publicatii; dovezi de participare la activitatile profesionale desfasurate la diferite
niveluri, la diferite actiuni stiintifico-metodice (seminare, conferinte, concursuri, stagii, intruniri,
activitati didactice etc.); analize ale evaluarii rezultatelor scolare; registrul dezvoltarii
profesionale a cadrului didactic, harta creditard, fisa de atestare, raportul de
autoevaluare/lucrarea metodica; raportul privind dezvoltarea continud a competentelor
profesionale pentru confirmarea gradului doi, unu si superior [8, p. 7].

° Harta creditara §i metodologia cuantificarii, acumularii si recunoasterii
creditelor profesionale ,,prevede activitati de formare continud in domeniul formarii continue,

organizate la diferite niveluri, activitati didactice evaluate, activitati stiintifico-metodice,
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comunitare si de mentorat, evaluarea rezultatelor dezvoltarii profesionale si a formarii continue
realizate pe parcursul a cinci ani de activitate” [Ibidem].

Portofoliul cadrului didactic si harta creditara, in sistemul informational in managementul
formarii cadrelor didactice, definesc mai clar rolul sistemului informational in managementul
formarii cadrelor didactice prin unificarea elementelor procesului managerial, asigurarea
suportului desfasurdrii procesului de formare si evaluare a cadrelor didactice. Sistemul
informational In managementul formarii cadrelor didactice permite monitorizarea permanentd a
starii procesului de formare continua si de evaluare a cadrelor didactice. Prelucrarea elementelor
descrise mai sus prin sistemul informational in managementul formarii cadrelor didactice
(SIMFCD) prezinta variate rezultate ale datelor, necesare pentru a lua anumite decizii in
domeniul formarii continue. Datele obtinute stau la baza realizdrii functiilor manageriale, a
deciziei, proiectarii si coordonarii.

o Institutiilor de invatamant general li se propun planuri-oferta de formare
profesionald continua din centrele nationale de formare pentru o anumita perioada de timp, in
baza cdrora managerul institutiei informeaza cadrele didactice privind oferta si perioadele de
realizare si elaboreaza un proiect de formare a cadrelor didactice din institutie. Prin sistemul
informational institutional, proiectul este expediat la centrele de formare pentru realizare.

o O alta dimensiune a SIMFCD o prezinta fisa de evaluare a cadrului didactic, sau
chestionarul de evaluare, in baza caruia se evalueaza activitatile realizate de catre cadrele
didactice din institutie. Cercetatorii in domeniu considera ca, pe langa proiectarea, realizarea si
evaluarea activitatilor de 1invatare, cadrele didactice trebuie sa dezvolte competente de
management la clasa de elevi, managementul carierei si al dezvoltarii profesionale si sa
demonstreze contributia personald la dezvoltarea institutionala si la promovarea imaginii unitatii
scolare [15, pp. 73-79]. in baza rezultatelor autoevaluirii si evaludrii, conducerea institutiei de
invatamant general are posibilitate sd certifice competentele cadrelor didactice prin confirmarea
in functie, confirmarea sau conferirea gradelor didactice.

o In acelasi timp, conducerea are posibilitate sa determine nevoile de formare ale
cadrelor didactice. V. Andritchi mentioneaza ca evaluarea contribuie la ,certificarea
competentei si acordarea recunoasterii profesionale a unui cadru didactic, la imbunatatirea
performantelor, luarea unor decizii de stimulare, motivare a personalului didactic, la dezvoltarea
personalului didactic, identificarea potentialului (permite distingerea personalului didactic cu

performante superioare), recrutarea si selectarea personalului didactic, cercetarea organizationala
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(se evidentiaza calitatea programelor de formare interna si externa, strategia de motivare a

personalului didactic” [1, p. 65].

Sistemul informational in managementul formarii cadrelor didactice este un instrument

managerial important pentru formarea si dezvoltarea cadrului didactic, pentru implicarea lui in

formarea sa la disciplind si pentru tehnologia informatiei, care este un element de continut

obligatoriu in activitatea cadrelor didactice.
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Ergonomia si estetica — baza confortului in designul interior

Ergonomics and aesthetics — the basis of the confort in interior design

Ludmila Malarciuc, doctoranda,
UPS ,,Ion Creanga”

Rezumat

Designul interior efectueaza o multitudine de sarcini, una dintre care este functia
estetica: obiectele comode si atragatoare educda dragostea de frumos si formeaza bunul
gust. Analizind calea lunga a designului interior ca fenomen al culturii, putem face
concluzia ca existenta sa nu este una independenta si sinestatatoare. Ca creatie artistica
abstracta sau de proiectare el mereu are un continut material. Ca forma a obiectului,
designul poseda mai multe calitati importante de exprimare: volum, spatiu, plasticitate,
proportie, ritm, facturd, culoare s.a. Toate aceste mijloace se subordoneaza unor scopuri
ergonomice §i estetice principale: comoditatii, facilitarii in utilizare, confortului si

simplitatii in exploatare.

Cuvinte-cheie: volum, spatiu, plasticitate, proportie, ritm, facturd, culoare,
antropometria, psihologia inginereasca, psihologia perceptiei, sistemele metrice,
functionalitatea si rationalitatea formelor.

Abstract

The interior design execute a lot of tasks, one of them is aesthetic function: comfortable
and attractive objects educates love for the beauty and form good taste. Analyzing the long way of
the interior design as a culture phenomenon, we can conclude that its existence is not independent
and individual. As an artistic creation the abstract design or projective design will always have a
material content. As a shape of the object, the design has several important qualities of
expression: volume, space, plasticity, proportion, rhythm, texture, color etc. All these means are
subordinated by some ergonomic and aesthetic purposes: commodity, ease of use, comfort and
simplicity of service.

Keywords: volume, space, plasticity, proportion, rhythm, texture, colour,
anthropometry, ingineering psychology, psichology of perception, metric systems,
functionality and rationality of forms.

Designul interior realizeaza o multitudine de sarcini, una dintre care este functia estetica:
obiectele comode si atragatoare educa dragostea fatd de frumos si formeaza bunul gust. Analizand
calea lungd a designului interior ca fenomen al culturii, putem concluziona ca existenta sa nu este

una independenti si de sine stititoare. In calitate de creatie artistica abstracta sau de proiectare,
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acesta are intotdeauna continut material. Ca forma a obiectului, designul posedd mai multe calitati
importante de exprimare: volum, spatiu, plasticitate, proportie, ritm, facturd, culoare s.a. Toate
aceste mijloace se subordoneazd unor scopuri ergonomice si estetice principale: al comoditatii,
facilitatii in utilizare, al confortului si simplitatii in exploatare.

Notiunea de ,.ergonomie” (din greacd ergon — ,lucru” + nomos — ,normd” ) a fost
introdusd in Anglia Tn anul 1949, cand un grup de oameni de stiintd a infiintat organizatia de
cercetare a ergonomiei. Membrii acestei societdti si-au propus sarcina de a rezolva problema
organizarii rationale a muncii.

Ergonomia s-a dezvoltat ca disciplind complexa la intersectia unui sir de stiinte tehnice,
psihologice, fiziologice, igienice, anatomice, biomecanice, antropologice, biofizice. Sarcinile ei
activitatii sale si interactiunea sa cu obiectele inconjuratoare.

Ea este prezentata de trei componente:

1. antropometria, care cerceteaza structura corpului uman, cu considerarea particularitatilor
profesionale, etnice, de varsta si gen.

2. psihologia inginereasca, ce analizeaza relatia omului cu tehnica, pentru a asigura conditii
mai bune pentru rezultate mai inalte.

3. psihologia perceptiei, care studiaza specificul si regularitatile perceptiei vizuale si tactile a
mediului material de catre om. La aceastd etapd, ergonomia se intersecteazd cu estetica — stiinta
care studiaza legile si categoriile artei in raport cu diverse criterii si metode de creatie artistica.

Sistemele metrice. Problema unei amplasari comode a obiectelor inconjuratoare I-a
interesat pe om incd din cele mai vechi timpuri. Omul primitiv a ales piatra dupd masura mainii, a
slefuit-0, i-a facut un maner si a folosit-o apoi pentru aparare, dobandirea hranei sau vanatoare.
Descoperirile arheologice ne releva uneori lucruri uimitoare despre unelte si obiecte uzuale bine
gandite, confectionate din piatra, oase de animale, iar mai tarziu — turnate din bronz si fier. Omul,
fiziologice ale organismului.

Dupd cum se cunoaste, la baza mai multor unitdti de masurd antice stau marimile
diverselor parti ale corpului uman. De exemplu, unitatea de masura foot (din engl. — ,.talpa”) este
egala cu lungimea medie a talpii unui barbat (0,3048 m), schioapa (in rusa nsos) este egald cu
distanta dintre varfurile degetelor intinse mare si aratator ale palmei, Cot este unitatea de masura
care corespunde lungimii antebratului si constituie aproximativ 455-475 mm. Folosind astfel de
unitati de masurd universale, care erau mereu ,,sub mana”, mesterii trecutului creau structuri

arhitecturale, unelte si obiecte de uz casnic cu o extrema precizie.
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In baza parametrilor fizici ai figurii umane au fost create sisteme metrice intregi. Cele mai
vechi date privind proportiile corpului uman au fost gasite in cavoul unei piramide in regiunea
Memphis (aproximativ anii 3000 i.e.n.). De atunci si pand in prezent oamenii de stiintd si artistii
plastici lucreaza asupra descoperirii tainelor proportiilor corpului uman. Sunt cunoscute canoanele
egiptene din timpul faraonilor, canonul epocii lui Ptolemeu, canoanele Greciei si ale Romei
Antice. Se cunoaste legea lui Poliklet, cercetarile lui Aliberti, Michelangelo, Diihrer [1].

Lucrdrile lui Leonardo da Vinci in aceastd directie s-au incheiat cu crearea modelului
grafic al legii proportiilor corpului uman, cunoscut cu denumirea ,,omul vitruvian”.

Merita atentie, de asemenea, cercetarile secolului precedent, si anume cele ale lui Adolf
Zeising, care a studiat proportiile corpului uman in baza unor masurdri cu precizie maxima, a
suprapunerii si aplicarii regulilor secfiunii de aur. Printre specialistii arhitecti, este cunoscut
»Modulor”-ul lui Le Corbusier — un sistem armonios al masurilor, bazat pe legile ,,geometriei”
corpului uman si principiul sectiunii de aur. Dupd cum sustine insusi autorul, ,,Modulor”-ul
reprezintd un instrument de masurare foarte important, care poate fi aplicat oriunde, fie ca este
vorba de masini, mobilier, carti” [2, pp. 266-267]. Cautarile in domeniul crearii unui mediu
material armonios pentru om continud pana in prezent.

Ergonomia mobilierului: In mai multe domenii, pana in prezent, s-au format anumite
cerinte si norme ergonomice. De exemplu, se cunoaste ca indltimea mesei de lucru constituie 750
mm, sezatoarea unui scaun are 400 mm, Indltimea fotoliului pentru odihna este egala cu 350 mm
etc. In pofida schimbirii stilurilor artistice si a tendintelor, care poarti in sine propriile forme si
detalii, materiale si structuri, acesti parametri, care rezultd din marimile fizice ale corpului uman,
raman, practic, neschimbati un timp indelungat.

Astfel, designerul american Walter Dorwin Teague a construit salonul avionului ,,Boeing-
7077 la scard reald, pentru a stabili normele potrivite unui confort fizic si psihologic al
pasagerilor, care si pand in ziua de azi sunt actuale in industria aviatiei SUA.

Totodata, cautdrile in domeniul ergonomiei continua. Ele au adus la crearea mobilierului
specializat, destinat unor anumite procese functionale, ca, de exemplu, fotoliul stomatologic.
Constructia lui, pe de o parte, este dictatd de cerintele organizarii procedurilor de reparare a
danturii, iar pe de altd parte — de comoditatea pacientului (forma tetierei, unghiul de inclinatie al
spetezei, baza fixatd pentru picioare). Ca exemplu pot servi, de asemenea, ,,fotoliile anatomice”
create de ergonomisti pentru lucrul indelungat in fata computerului. Constructia acestui tip de
fotoliu, pana la mici detalii, tine cont de specificul structurii corpului uman. Intr-un astfel de
fotoliu corpul nu oboseste mult timp, el este bine echilibrat, permitand pozitionarea de relaxare,

atunci cand este nevoie. De asemenea, un beneficiu este posibilitatea de schimbare a indlfimii
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sezatorii si a spetezei si, nu in ultimul rand, mobilitatea sa, datorita rotilelor.

Totodatd, in practica proiectarii ergonomice existd si exemple curioase. Un proprietar al
unei cafenele din Germania a hotarat sa foloseascd ergonomia foarte original, in scopul maririi
numarului de vizitatori pe zi. Spetezele scaunelor, in aceastd cafenea, aveau o indoiturd inversa,
desi nu prea accentuata, care nu permitea rezemarea comoda pentru a se relaxa si a savura
limonada in zilele fierbinti de vara. Si, intr-adevar, vizitatorii nu se retineau aici pentru mult timp,
desi cafeneaua era renumita pentru bucataria sa [3].

Componentele proiectarii, in design, sunt si ele multiforme. La baza acesteia, sta, In primul
rand, inchipuirea omului despre mediul ambiant material si specificul perceperii lui. Aspectul
exterior al obiectelor, oricat de ideal ar fi din punct de vedere estetic, nu va fi suficient pentru a
crea un mediu material armonios. El trebuie sd contind nu doar obiecte care se combina bine Intre
ele, dar si evidenta legitatilor spatiului, si intelegerea vietii acestor obiecte in spatiul respectiv [4].

Designul contemporan sparge limitele obisnuite in sfera proiectarii individuale a obiectelor
de mobilier. Acum, orientarea sa este spatiul — interior sau exterior —, cu forma si destinatia sa
specifica, ce se organizeaza dupa principiile deosebite inerente designului. Rolul principal, aici,
deja il are ergonomia, care permite organizarea rationald si confortabild a spatiului ambiental.
Toate criteriile si conditiile ergonomice, in procesul de proiectare a obiectelor in designul de
mobilier, sunt urmate dupd anumite tabele si recomandari antropometrice, psihofiziologice s.a.
Ele devin baza in proiectarea ergonomicd, in procesul careia designerul formeaza modelul
ergonomic al viitorului articol, care va asigura relatia optimala in sistemul ,,om-obiect-spatiu”. Pe
aceeasl treapta cu proiectarea std si analiza ergonomicd, ce poate fi efectuata atat la etapa de
studiere a schitelor proiectului, cat si dupa proiectare, in timpul testarii articolului.

Cu toate acestea, evidenta factorilor umani nu consuma toatd gama de legaturi intre
proiectarea artisticd si ergonomie. Procesul de construire trebuie sd combine tot complexul
abordarii ergonomice in rezolvarea problemelor de optimizare a sistemului ,,om-0biect-spatiu”, cu
atat mai mult ca o astfel de abordare, in fiecare caz concret, va realiza principiul fundamental al
ergonomiei — totul, intr-o masura sau alta, este creat de catre om si pentru om [3, p. 141]. Odata cu
dezvoltarea designului, proiectarea ergonomica sufera schimbari radicale. Acest fapt este legat de
evolutia formei ca efect al progresului tehnic — este vorba despre aparitia noilor tehnologii si
materiale, schimbarea viziunii consumatorilor asupra obiectelor, influenta modei. Acest proces
inca este activ si este indreptat spre perfectarea mediului spatial, crearea obiectelor de mobilier
comode si estetice, destinate sa aduca in viata cotidiana interes si confort.

O abordare axiologicad ar putea oferi designerului o anumitd baza teoretica in rezolvarea

problemelor actuale, inclusiv in ceea ce priveste obiectivele estetice ale proiectarii. Estetica
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obiectului reprezinta, in primul rand, prezenta sau lipsa unei valori estetice. Desi interpretarea
acestei valori este aplicatd in lumea materiala reald creatd de mainile si intelectul uman, ea raméane
un obiect literar in care masura si continutul sdu concret nu se supun unei stricte analize. Acest
fapt este justificat in activitatea designului si in arhitecturd. De exemplu, in cartea ,,Arhitectura si
psihologia” se gaseste urmatoarea caracterizare: ,,Valorile estetice sunt vazute ca niste fenomene
ale realitatii care au o deosebitd importantd pentru oameni la o anumitd etapd de dezvoltare a
societatii. Insusirea valorilor estetice se efectueazi cu ajutorul aprecierii estetice, sistemul cirora,
intr-o societate, se relateaza la specificul ei cultural. Se poate sublinia ca formarea preferintelor si
capacitatilor persoanelor pentru o asimilare esteticd adecvata a mediului arhitectural raméane un
domeniu putin studiat, in care problematica arhitectural-estetica interactioneaza cu cea social-
psihologicd” [4, p. 13].

Functionalitatea si rationalitatea formelor. Aspectul exterior al articolului, calitatile sale
estetice sunt direct legate de competitivitatea sa. Deseori, ele joacd un rol esential in nivelul
solicitarii pe piata.

Se cunoaste faptul ca orice decoratiuni artistice duc la scumpirea aditionald a produsului
si, prin urmare, la o anumitd reducere a competitivitatii. Astfel, aceste elemente decorative,
fabricate cu ajutorul utilajelor in tiraje mari, isi pierd unicitatea, iar impreuna cu ea, si valoarea
artistica. Acest lucru a fost clar demonstrat in istoria designului industrial. Producerea in masa de
catre masini a mers, la Inceput, pe calea copierii formelor create anterior de mestesugari. Cu toate
acestea, tehnologia producerii lor era deja alta: obiectele produse de masini doar aminteau
articolele mestesugaresti, dar aveau un aspect fals, care ofensa bunul-gust.

Designerii au gasit iesire din aceasta situatie, care, la prima vedere, pare a fi una
irezolvabila. ,,.Decorul” articolelor a evoluat de la ornamentul obisnuit la elemente functional
necesare si la geometria lor. Forma produselor este prezentata la nivel de schite si machete, in care
sunt prezentate detaliat numeroase aspecte, inclusiv cele constructive, tehnologice si functionale.
Frumusetea formei este vazuta in tectonica si functionalitatea sa.

Functionalitatea si rationalitatea — pozitiile fundamentale in filosofia designului — stau la
baza realizarii unui efect maximal la un cost minim. Nu in zadar, in cercetarile istorice, designul
era studiat in stransa legatura cu stilul arhitectural ,,functionalism”, care predomina in mai multe
tari in perioada sec. XX.

Perceperea esteticii — capacitatea sesizarii la nivel intuitiv. Perceperea de catre om a
mediului material este un proces complex, care contine atat forme mostenite, cat si dobandite.
Ultimele se dezvolta in baza celor mostenite, sub influenta factorilor naturali si sociali — cultura,

studiile, traditiile. Cercetarea acestor factori in aspectul perceperii prezinta o dificultate enorma,
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din cauza multitudinii si schimbarii lor permanente. Ei sunt studiati de mai multe stiinte sociale si
crearea unor metode proiective in baza lor pare problematica, insa formele de percepere
mostenite, dezvoltate de-a lungul evolutiei, sunt stabile si pot fi destul de bine studiate.

Mecanismele inndscute, ca forme de bazd, dicteazd un anumit algoritm de sesizare.
Calitatea considerabild a perceperii este selectia — izolarea factorilor actuali, importanti pentru
organism, si ignorarea celor neesentiali. Precum efectivitatea perceperii determind intr-o mare
masurd efectivitatea supravietuirii, reactia la factorii esentiali se deosebeste prin fortd si buna
functionare. Aceste mecanisme includ tipurile respective de reactie emotionald si, astfel,
influenteazd asupra sesizdrii estetice. Ele determind valorile care, inevitabil, atrag atentia.
Intelegerea naturii acestor valori poate contribui la crearea unei baze obiective in rezolvarea
organizarii estetice 1n procesul proiectarii arhitecturale si de design.

Caracterul functionarii mecanismelor de sesizare mostenite este legat de anumite
caracteristici ale mediului natural, de conditiile in care s-a desfasurat evolutia lui Homo sapiens.
Perceperea este ,,stabilita” genetic de aceste caracteristici. Precum evolutia mecanismelor de
percepere, la fel ca si evolutia speciei umane, a durat milioane de ani, nu mai rdméane nici o
indoiala ca tipul fundamental al mediului care corespunde caracteristicilor mostenite ale simturilor
noastre il constituie mediul natural. Aceasta inseamnd ca mediul natural contine calitatile care
armonizeaza nu doar cu fiziologia omului, dar si cu psihicul, deci cu calitatile necesare pentru o
dezvoltare normald sub toate aspectele. Aici, apar deja un sir de intrebari. Care sunt aceste
componente ale mediului natural? Care dintre ele sunt importante si care pot fi ignorate? Fara
raspunsuri la aceste intrebari, devine greu de apreciat calitatile mediului artificial, corespunderea
lui cu simturile omenesti. Nu este clar ce masuri trebuie intreprinse, pentru ca aceastd imprejurare
sa devina la fel de deplind si ideala ca cea naturala.

Stiinta se ocupd de cercetarea generald a sesizarii mediului inconjurator de catre om —
perceperea culorilor, formelor, asociatiile, influenta psihologica si creatia artistica la nivel intuitiv.
In estetici si design, de asemenea, se analizeazd principiile concordantei cu natura. Aceste
principii sunt interpretate din punct de vedere ecologic (corespunderea cu normele ecologice,
prejudiciile cauzate mediului ambiant, inclusiv biosferei Pdmantului) si din punctul de vedere al
esteticii (de exemplu, Incadrarea formelor arhitecturale in landsaftul regiunii), insd nu sunt

studiate ca fiind o trasatura principald in formarea sistemului [5].
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Eficienta utilizarii noilor tehnologii computerizate in formarea si dezvoltarea
competentelor profesionale

Efficiency of using of new computer technologies in trening and development professional
competencies

Maria Cristei,
Universitatea de Stat din Moldova

Rezumat

In cadrul amplului proces de restructurare si de modernizare a activitdfii instructiv-
educative, un rol esential il reprezinta introducerea unor forme si metode moderne §i eficiente de
desfisurare a activititilor de predare/invitare/instruire. In activitdtile de predare/invatare sunt
utilizate din ce in ce mai mult mijloace didactice bazate pe utilizarea calculatorului, precum si
realizarea si implementarea sistemelor sofiware de instruire. In acest sens, in prezentul articol,
mentionam necesitatea §i eficienta implementarii sistemelor software destinate invatamantului
superior §i rolul lor in procesul de formare si dezvoltare profesionala a viitorilor specialigti.
Datele prezentate sunt rezultatele unui studiu realizat prin aplicarea metodelor sociologice de
cercetare printre studentii de la diferite specialitati si diferiti ani de studiu ai Facultatii de
Matematica si Informatica, USM.

Cuvinte-cheie: instruire asistata de calculator, software pedagogic, sisteme software de

instruire.
Abstract

During the extensive process of restructuring and modernization of the educational
activity the introduction of modern and effective forms and methods of conducting the activities
of teaching/learning/training is essential. More and more computer-based teaching tools are
used in teaching/learning, as well as creating and implementing software systems for training. In
this regard we want to emphasize the necessity to implement software systems for higher
education and their role in the future specialists’ training and professional development in this
article. The data presented are the results of a statistical study among the students of the Faculty
of Mathematics and Computer Science, Moldova State University.

Keywords: eLearning, educational software, software systems for trening.
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Consideratii generale privind software-ul pedagogic

Caracterul deosebit de complex al procesului de instruire si necesitatea sporirii eficientei
si calitatii sale, pe de o parte, si progresele informaticii, pe de alta parte, au condus la preocupari
intense de a dezvolta si integra in procesele de invatamant sisteme de instruire asistate de
calculator.

Sistemul de instruire include resurse instrumentale IT cu destinatie pedagogica, un produs
program complex, dar si cel mai utilizat pentru activititile de predare/invatare/evaluare —
software pedagogic/educational (in continuare — software pedagogic). Aceste aplicatii contin o
strategie didactica si se adreseaza direct celor care Invata, ajutdndu-i sd insuseasca informatii si
si dobandeascid competente prin demonstratii, exemple, explicatii si mai ales simuliri. In
procesul instructiv-educativ, software-ul pedagogic este cel mai adesea folosit in etapa de
predare si achizitie a noilor cunostinte, in etapa de aprofundare a notiunilor dobandite, precum si
in etapa de verificare si evaluare a acestora. Software-ul pedagogic poate sa permita verificarea
atat a cunostintelor insusite, cat si a deprinderilor dobandite.

Cercetatorii A. Adascalitei si R. Brasoveanu [1; 2] considerd software pedagogic un
produs program special proiectat pentru rezolvarea unor sarcini sau probleme
didactice/educative, prin valorificarea tehnologiilor specifice instruirii computerizate, care
asigurd: memorarea datelor; organizarea datelor in fisiere; gestionarea fisierelor; simularea
invatarii; realizarea nvatarii; evaluarea formativa a nvatarii; controlul, reglarea/autoreglarea si
autocontrolul activitatii de invatare/educatic. Deci concluzionam ca software pedagogic
constituie un instrument de predare/invatare/evaluare, un complex de mijloace informationale si
metodice necesare pentru studierea unei discipline, insotit de intrebari si sarcini de autoevaluare
si de control. Software pedagogic se integreazd in toate formele si nivelurile de organizare a
procesului de predare/invatare/evaluare.

In acelasi timp, produsul program/software realizeazi algoritmi de formare a
cunostintelor la instruit fard implicarea nemijlocitd a profesorului. Astfel de programe sunt
folosite la scara largd in Invatdmant, deoarece, pe langa faptul ca sunt foarte usor de utilizat si
foarte clare, permit si o structurare deosebita a lectiilor ce urmeaza a fi predate studentului sau a
proiectelor/temelor pe care studentul le are de prezentat. Trasaturile generale ale software-ului

pedagogic sunt:

1. este conceput pentru a invata;
2. trebuie sa asigure interactiunea flexibild instruit — computer sau computer — profesor;
3. se adapteaza 1n functie de caracteristicile individuale ale utilizatorului.
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In viziunea autorului, munca dezvoltatorilor de programe (informaticieni) la realizarea de
software pedagogice performante trebuie coordonata de catre pedagogi, psihologi si specialisti
din domeniul in care va fi implementat respectivul produs. Procesul de proiectare a software
pedagogice include trei mari etape:

1. Proiectarea pedagogica: stabilirea si evaluarea temei; definirea scopului si a
obiectivelor instructiv-educative; impartirea continuturilor in pasi sau secvente de instruire;
diferentiere); stabilirea formelor de evaluare si autoevaluare; alegerea formelor de interactiune.
Cu alte cuvinte, proiectarea pedagogica se refera la planificarea activitatilor didactice din cadrul
fiecarei unitati de invatare si la schitarea formelor de interactiune.

II. Elaborarea informatica: stabilirea algoritmului programului; identificarea datelor de
intrare, a datelor de iesire; scrierea codului-sursd (codul-program); realizarea interfetei cu
utilizatorul: alegerea graficii si a efectelor de animatie, a efectelor audio, stabilirea vitezei de
derulare si optimizare a continuturilor; verificarea si validarea programelor.

II. Implementarea si evaluarea: implementarea software-ului; monitorizarea eficacitatii
si a impactului software-ului in vederea imbunatatirii acestuia.

Putem afirma ca una dintre caracteristicile de primd importantd ale unui software
pedagogic este calitatea interactiunii cu instruitul; de ea depinde masura in care se produce
invatarea. O alta caracteristica este flexibilitatea. Modul in care este proiectat software-ul
pedagogic cu care va interactiona instruitul va evidentia o individualizare a parcursului in raport
de reglare a instruirii. Din acest punct de vedere, unele software pedagogice sunt centrate pe
instruit (cuprind si sarcinile de lucru care sa asigure invatarea), altele sunt centrate pe profesor
(prezinta continuturile, dar nu-si propun si exersarea).

Software-ul orientat in vederea realizarii obiectivelor pedagogice stabilite in procesul de
instruire a unei anumite discipline de studiu poate fi de diferite tipuri. Prin analiza clasificarilor
efectuate de cercetatorii M. Vlada, T. Fulea, E.H. bansikuna, S. Corlat, T. Bounegru, autorul
propune sa distingem urmatoarele tipuri de software pedagogice:

— software de instruire — un produs program complex, care, de obicei, permite feedbackul
utilizat pentru activitatile de predare/invatare la prezentarea cunostintelor noi si, respectiv, la
insusirea materialului de invatare. Ele reprezinta o tema atent aleasd, specifica unui anumit
domeniu, putand fi o alternativa sau o solutie pentru metodele traditionale de predare si invatare.
- software de antrenare a cunostintelor (training) orientate spre consolidarea cunostintelor,

formarea cunostintelor aplicative;
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- software de testare/evaluare a cunostintelor presupune existenta unor programe capabile
sd testeze nivelul de Tnsusgire a cunostintelor prin evaluarea raspunsurilor;
— jocuri didactice computerizate, in care, prin mijloace proprii jocului, realizeaza diverse
activitati didactice;
- software de modelare §i simulare, care, prin intermediul unei prezentari grafice adecvate,
permit realizarea controlatd a modelului abstract si complicat al unui fenomen sau sistem real ce
are un comportament analog. Acestea pot deveni instrumente didactice foarte puternice, deoarece
studentii pot analiza etapd cu etapa dinamica acestui experiment si sunt utilizate la dezvoltarea
intuitiei studentului si a capacitatilor sale de gandire creativa, in formarea ipotezelor si in testarea
lor;
— software de efectuare a lucrarilor de laborator (laboratoare virtuale) menite pentru a
completa lucrdrile de laborator traditionale cu mai multe regimuri, pentru a observa
comportamentul sistemului in functie de modificarile operate (schimbarea parametrilor,
conditiilor);
— software informative §i de consultare (consulting) — un mediu de unde instruitul poate sa-
si extragd singur informatiile (manualele electronice, e-books, dictionarele electronice si
aplicatiile multimedia, precum enciclopediile);
— software utilitare ce servesc drept instrumente de tipul: procesoare de text/tabelare,
editoare;
- software pentru gestionarea procesului instructiv/educativ in institutia de invatamant.
Tinem sa mentiondm ca etapele de verificare si evaluare a cunostintelor si deprinderilor
in insusirea competentelor corespunzitoare scenariului didactic pot fi implementate sau nu in
software de instruire, acest lucru fiind 1in functie de particularitatile cunostintelor
corespunzitoare unei discipline didactice. In cazul studiului nostru insi, la disciplinele
universitare, calculatorul se utilizeaza ca instrument de lucru pentru predarea si invatarea
informaticii in laboratoarele de informatica si ca mediu pentru invatare in general, in formarea
profesionald a studentilor din domeniul tehnologiilor informatice. In acest caz, obtinerea
competentelor trebuie sa se realizeze in urma verificarii si evaludrii atat a cunostintelor insusite,
cat si a deprinderilor in utilizare corecta si eficientd a calculatorului. Acestea trebuie sa se obtina
prin prezentarea de catre cel examinat, direct la calculator, a diverselor proiecte care sa
demonstreze profesorului examinator gradul/nivelul competentei. Ceea ce, de fapt, preconizeaza
ca in scenariul didactic al software-ului de instruire pentru astfel de discipline sa fie

implementata si etapa de verificare si evaluare a cunostintelor studentilor.
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In fine, putem afirma cd cu ajutorul software-ului pedagogice se eficientizeaza procesul
de predare/invatare/evaluare a cunostintelor. Utilizdnd aceste resurse in cadrul activitatilor, se
vor dezvolta: a) gandirea logicd — gandirea studentilor castigd in profunzime si rapiditate. A sti
ce sa ceri sistemului de calcul impune o ordonare superioara a gandirii; b) spiritul de observatie;
c) memoria vizuald; d) atentia voluntara; e) stimularea interesului fatd de nou — atunci cand se
lucreaza cu calculatorul, interesul si implicarea studentului este neintreruptd. Deschiderea
aproape completa pe care o ofera tehnica de calcul elimina riscul ca studentul sd se plictiseasca
sau ca activitatea sa intre in rutind; f) stimularea imaginatiei — varietatea subiectelor abordate de
acestea stimuleazd imaginatia celor care le utilizeaza, cu atat mai mult cu cat aceste programe
sunt special concepute sa dezvolte fantezia, inventivitatea, rapiditatea luarii deciziilor, reflexele;
g) operatiile intelectuale prematematice; h) deprinderile de lucru cu calculatorul; 1) abilitatile de
utilizare a informatiilor primite prin intermediul acestor resurse. Toate acestea incep sa prezinte
un rol important, avand in vedere costurile de productie mult reduse comparativ cu
cartile/enciclopediile tiparite.

Atitudini si practici de utilizare a sistemelor software de instruire in procesul de
formare si dezvoltare a competentelor studentilor

In calitate de mijloc de optimizare in invataimantul superior modern, pot fi utilizate
sistemele software de instruire, care permit nu numai difuzarea informatiei de invatare si
analizare a rezultatelor de asimilare, dar si activitatea de modelare, demonstrare de obiecte si
procese.

In scopul elucidarii necesititii mijloacelor de instruire, s-a desfasurat un sondaj printre
studentii de la diferite specialitati si diferiti ani de studiu ai Facultatii de Matematica si
Informatica, USM. Esantionul a cuprins 106 studenti.

Scopul studiului a fost de a determina modul de invatare a disciplinelor informatice din
planul de studiu universitar, precum si stabilirea gradului de contributie si utilizare a sistemelor
software de instruire la pregatirea studentilor, din perspectiva formadrii si dezvoltarii
competentelor profesionale. De asemenea, prin acest studiu am dorit sd vedem care sunt opiniile,
atitudinile studentilor cu referire la rolul sistemelor software de instruire in formarea unor
competente profesionale. Datele au fost colectate in perioada anilor academici 2014-2016 si
prelucrate statistic in aplicatia SPSS (Statistical Package for the Social Sciences), acesta fiind cel
mai utilizat instrument statistic pentru culegerea si analiza datelor calitative ale cercetarii.

Am utilizat urmatoarele metodele de masurare a datelor cercetdrii: numadrarea,
clasificarea grupatd, compararea. Am organizat rezultatele obtinute sub forma de tabele statistice

analitice si sintetice, grafice de frecvente, diagrame de comparatie.
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Conform studiului realizat de autor, din totalul respondentilor inclusi in studiu, 64,6% au
indicat cd le place in foarte mare masura domeniul informaticii, insa doar 12,5% sustin ca le
place intr-0 masura mai mica. O pondere mai mare In ceea ce priveste orientarea spre domeniul
informaticii se atesta in randul baietilor, in proportie de 39,4%. Respectiv, cei care au optat
pentru variantele de raspuns in foarte mare si in mare masura formeaza 51,5%, pe cand,
corespunzator, 21,1% si 63,2% dintre fete au optat pentru aceeasi varianta de raspuns. Situatia
datd poate fi explicatd prin mediul specific al facultatii, adica prin faptul ca la informatica vin
mai multi baieti, decat fete.

Analiza calitativa a raspunsurilor la chestionar a impus, de asemenea, constatarea faptului
ca unul dintre motivele alegerii domeniului informaticii sunt disciplinele din planul de studii
(83%). Angajarea in campul muncii in domeniul de formare profesionala favorizeaza intelegerea
specificului domeniului informaticii: 66,7% din totalul studentilor angajati in cdmpul muncii, la
momentul studiului, au mentionat ca le place in foarte mare masura domeniul ales. Rezultatele
studiului scot 1n evidenta faptul ca pregatirea In domeniul de formare profesionala in informatica
ofera posibilitatea de a descoperi lucruri noi (92,6%), de a fi angajat n cdmpul muncii (75,5%) si
de a obtine un salariu pe masura asteptarilor (90,7%).

Datele cercetarii aratd ca 82,1% din studenti se considerd responsabili de formarea lor
profesionald. Aceste date sunt sustinute si de cele referitoare la obtinerea succesului prin eforturi
regulate si metode eficiente de lucru (87,3%) si la practica de a studia de sine statitor discipline
pentru formarea profesionald (83%). Acest fapt ne conduce spre ideea ca studentii investigati
sunt axati pe formarea lor continua, in contextul progresului tehnico-stiintific in care ne aflam.

De asemenea, s-a stabilit ca studentii chestionati acorda, in medie, 3,9 ore pentru
pregatire, cei mai multi aloca intre 4-5 ore (41%) si intre 2-3 ore (37%), restul insa se distribuie
astfel: pand la o ord (5%) si mai mult de sase ore (17%). In contextul celor expuse, un interes
deosebit prezinta ideea privind formele de lucru si mijloacele de instruire preferate de studenti la
studierea cursurilor (disciplinelor) din planul de studiu universitar. Din analiza cantitativa a
datelor obtinute, rezulta ca cele mai preferate forme de lucru de catre studenti, in ceea ce priveste
pregatirea lor profesionald, sunt: lucrul la calculator (100%), cercetarile individuale (83%).
Subliniem insa ca, pe langa formele de lucru enumerate, o importanta deosebita, la pregatirea
studentilor si la formarea lor profesionala, o are si lucrul in echipa cu colegii (51,9%). Cu
certitudine, lucrul in echipa al studentilor este important in activitatea de invatare si dezvoltare
profesionald, deoarece anume astfel se formeaza competentele de cooperare si colaborare
eficientd, se dezvoltd unele abilitati de acumulare a cunostintelor prin: analizare si realizare de

proiecte pe calculator, impartasire de idei noi, tehnologii utilizate la elaborarea produselor
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program, compararea diversitatii de opinii, care nu sunt prezentate de cadrul didactic in timpul
cursului, informatii care pot fi la fel de importante pentru formarea lor profesionala.

In acelasi timp, subiectii participanti la acest studiu au evidentiat, de asemenea, si
mijloacele instructiv-educationale utilizate de catre studenti la pregatirea profesionald a acestora.
Raspunsurile obtinute sunt motivate prin urmatoarele: manualul (49,1%) — pentru accesibilitate,
relatare constructiva a datelor importante; software de instruire (90,9%) — pentru modul sau
concret de a afisa informatia, care ofera rapiditate si asimilare de duratd a cunostintelor,
rapiditate §i exactitate in efectuarea programelor; materialul conspectat (81,1%) — pentru
continutul sau compact; culegerile de probleme cu modele de rezolvare (71,7%) — pentru
orientarea practica. Asadar, ajungem la concluzia ca sursele de baza de obtinere a informatiei in
procesul de studiu sunt considerate de catre studenti computerul si produsele software de
instruire. In primul rdnd, mentionam ca, din totalul de 90,9% din studenti, se atestd o utilizare
mai mare a produsele software de instruire printre fete (100%) decat printre baieti (84,8%). In
acelasi timp, avem o proportie mai mare de utilizare printre cei ce nu lucreaza in domeniul de
pregatire profesionald 1n informatica (91,3%), fata de 88,9% dintre cei ce deja sunt angajati in
campul muncii. /n al doilea rdnd, utilizand software-ul de instruire, 45,3% dintre studenti afirma
ca sunt motivati in mare masura sa caute informatie suplimentara si doar 5,7% dintre ei nu sunt
motivati deloc.

De asemenea, dorim sa aflam cat de des si cat timp de studiu sunt consultate software-urile
de instruire. Astfel, datele obtinute releva faptul ca studentii care acorda un timp mai indelungat
pregatirii consultd intr-o masurd mai mare software-urile de instruire. In acelasi timp, putem
contata ca 44,4% dintre studentii angajati in campul muncii consultd zilnic aceste software,
comparativ cu doar 22,2% dintre cei care nu activeaza. Acest fapt ar putea fi explicat si prin
situatia in care studentii angajati ar fi impusi de pozitia profesionald si se profesionalizeze
continuu, apeland la astfel de software. Cu alte cuvinte, studentilor deja angajati in campul
muncii consultarea software-urilor de instruire le ofera posibilitatea de imbogatire a cunostintelor
profesionale, de consolidare a competentelor profesionale.

Argumentele utilizarii calculatorului si software-ului de instruire cu care sunt de acord in
mare masura studentii sunt: perioada scurta de timp necesara pentru studierea materialului
predat (69,1%); volumul mai mare si calitatea mai buna a materialului (78,2%); motivarea
studentilor sa caute informatie suplimentara cu ajutorul produselor software (45,3). De
asemenea, 70,9% din studenti afirmd ca utilizarea software-ului de instruire in cadrul
universitatii ar reprezenta un indicator al modernizarii invatamantului superior. Rezultatele

cercetarii atestd cd invatarea este semnificativ mai eficace cand instruirea este adaptata in functie
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de nevoile individualizate ale fiecarui student. Astfel, s-a constatat ca studentii care utilizeaza
individual produse software de instruire invatd mai mult decat cei instruifi in maniera
conventionald; deci studiul a aratat ca studentii retin aceeasi cantitate de cunostinte intr-un timp
de la 20% pana la 50% mai mic decat atunci cand sunt instruifi in maniera traditionala.

Bineinteles, aceasta distributie se datoreaza, de asemenea, si faptului ca studentii din
domeniul cercetat sunt permanent intr-un continuu proces de studiu, avand in vedere dinamica
spectaculoasa a dezvoltarii a produselor software, hardware si dataware. Tindnd cont de faptul
cd, in cazul nostru, particularitatile cunostintelor corespunzatoare disciplinelor predate/invatate
sunt din domeniile informaticii si tehnologiilor informationale, care au ca suport utilizarea
calculatorului in obtinerea competentelor, obtinerea competentelor trebuie sd se realizeze in
urma verificarii si evaluarii atat a cunostintelor insusite, cat si a deprinderilor in utilizarea corecta
si eficientd a calculatorului. Acestea trebuie sd se obtind prin prezentarea de catre cel examinat,
direct la calculator, a diverselor proiecte care sa demonstreze profesorului examinator
gradul/nivelul competentei. In fine, se constata faptul ca studentii folosesc calculatorul nu doar
ca obiect de studiu in activitatile de predare/invatare, ci si in calitate de forma de lucru si mijloc
didactic, pentru a-si asigura un grad mai ridicat de eficienta a invatarii.

Analizand opiniile studentilor incadrati in studiul desfasurat privind necesitatea utilizarii
software-ului de instruire la formarea si dezvoltarea lor profesionald, obtinem urmatoarele date:
in mare masura sunt de acord 82% din studenti; in mica mdasura sustin 14% din studenti si
pentru deloc au optat doar 4% din studentii chestionati. Constatam ca majoritatea studentilor (din
cei ce si-au expus parerea privind rolul software-ului de instruire in formarea profesionald)
considera ca utilizarea sistemelor software influenfeaza procesul de formare si dezvoltare

profesionala.

Concluzii

Din studiul intreprins s-au conturat o serie de concluzii interesante cu privire la eficienta
si necesitatea utilizarii, Incepand de la anul intai de facultate, a noilor tehnologii computerizate in
predarea si studierea cursurilor universitare, combinand diferite metode de lucru in sala de studii
cu activitatea individuald a studentilor. In acelasi timp, folosirea unui ritm propriu, individualizat
de invatare este una dintre formele de adaptare la multiplele diferente individuale ce se constata
intr-un grup de studenti. Este necesard elaborarea teoretica si experimentald a metodei de
incadrare a sistemelor software in procesul de predare/invatare/evaluare. Mentiondm, de
asemenea, ca astfel de resurse duc la: eficientizarea procesului de Invatamant; posibilitatea
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adaptarii programelor personale de instruire; posibilitatea acomodarii rapide cu schimbarile si

ege ey

esentiala a costurilor unui proces instructiv continuu, caracteristic unei societati informationale.
In acelasi timp, implementarea si utilizarea sistemelor software de instruire favorizeazi
transformarea procesului instructiv-didactic in unul interactiv, in care sunt stipulate rolul si
sarcinile fiecarui actor, in acest fel favorizand studentul de a se interesa si a cunoaste mult mai

multe despre domeniul profesional.
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Particularitati de formare a competentei de proiectare pentru inginerii din domeniul
securitatii tehnosfere
Formation peculiarities of projection competence for engineers in technosphere security

Mihail Bencheci, postdoctorand,
Universitatea Tehnica a Moldovei
Rezumat

In articol se argumenteazi actualitatea si importanta formdrii competentei de
proiectare pentru inginerii din domeniul securitatii tehnosfere. Se descriu particularitatile,
componentele competentei si nivelul de formare.

Cuvinte-cheie: inginer, invatamdnt ingineresc, activitate inginereascd, competentd
profesionala, competenta de proiectare.
Abstract
The article argues timeliness and importance of formation of projection competence for

engineers in technosphere security. It describes peculiarities, competence components and
training level.

Keywords: engineer, education, engineering, engineering activity, professional
competence, projection competence.

Universitatea Tehnica a Moldovei este unica institutie de invatamant superior ingineresc in

R. Moldova. Misiunea fundamentald a ei este de a oferi studii de calitate, prin imbinarea
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educatiei, cercetarii si inovatiei, generatiei tinere, care va contribui la edificarea unei societati si
economii durabile, bazate pe cunoastere, si de a forma personalitatea studentului de tip creativ
si critic.

Analiza invatamantului superior din R. Moldova ne permite sa identificam particularitatile
si specificul Invatamantului ingineresc si sa determinam care sunt problemele esentiale in
conditiile axarii acestuia pe competente. Abordarea realizatd privind formarea competentelor,
inclusiv a celor de proiectare, in cadrul invatamantului ingineresc, se inscrie logic in contextul
cercetarilor actuale privind integrarea invaamantului in spatiul educational european. Pentru o
intelegere mai ampla a subiectului abordat, consideram ca este rational sa punctam sensul
termenilor inginer, activitate inginereascd, competenta  profesionald $i competenta de

proiectare.

Termenul inginer, in acceptiunea mai mult cercetdtori, semnificd talent, capacitati,
cunostinte, gen specific de activitate cu caracter inventiv. Cercetatoarea O. Kristanovschaia
interpreteaza termenul inginer ca ,,specialist cu studii superioare tehnice” [3], iar cercetatorul
G. Denisenko defineste termenul ca ,specialist care rezolvd probleme de proiectare,
construire, aplicare si utilizare a tehnicii si a tehnologiilor in baza conceptelor stiintifice” [4].
In majoritatea lucrarilor realizate in domeniu, cercetitorii pun accent pe activitatea
inginereascd, strans legata de tehnica si tehnologii, de elaborarea sistemelor tehnice, de
functionarea si dirijarea proceselor tehnologice. In viziunea noastrd, inginerul reprezinta

elementul-cheie al progresului tehnico-stiintific.

Cercetatorul A. Vladimirov defineste ,,activitatea inginereasca” drept o analiza, formare
continud si organizare a muncii individuale si in grup, management al producerii, al proceselor
tehnologice, de construire §i proiectare a dispozitivelor ingineresti [5]. Analiza si sinteza
literaturii de specialitate ne permite sa identificim sensul sintagmei activitate inginereasca, ce
consta in solutionarea problemelor de ordin tehnico-tehnologic in sistemul om-masindg-mediu.
Specificul, 1nsd, se explicd prin aceea cd activitatea inginereascd poate fi privitd ca o
componentd binard: practica si sociala. Rezultatul activitatii depinde de nivelul de formare a
competentelor profesionale. La modul general, functia inginerului, n activitatea profesionald,
consta in asigurarea componentei intelectuale a procesului de creare a tehnicii, a tehnologiilor,
de proiectare a constructiilor si instalatiilor ingineresti, de instalare si exploatare a acestora in
baza aplicarii conceptelor stiintifice.

C iy

de proiectare-construire, de exploatare sau de organizare a producerii sistemelor tehnico-
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tehnologice, mai ales, dacd abordam domeniul securitatii tehnosfere, prioritar o reprezinta
activitatea de proiectare. Consideram ca acest subiect de cercetare este important si necesita o
abordare aprofundatd, din perspectiva formarii competentei de proiectare in procesul de
invatamant.

Produsul final al activitatii de proiectare se exprima, de regula, prin calcule ingineresti,
complexe, de la inginer se cere un nivel inalt de pregitire si profesionalism, de aceea,
competenta de proiectare este consideratd una dintre componentele necesare specialistului in
devenire.

Prin competenta profesionald se subintelege capacitatea de a aplica, a transfera si a
combina cunostinte si deprinderi in situatii si medii de munca diverse, pentru a realiza activitatile
cerute la locul de munca, la nivelul calitativ specificat in standard. Componenta de proiectare
indicd domeniul specific de integrare a cunostintelor speciale si a abilitatilor praxiologice cu

maxima eficientd, in scopul obtinerii unui produs de calitate.

O conditie de formare a competentei de proiectare o constituie cunoasterea si aplicarea
de catre viitorii specialisti a programelor, metodelor si tehnologiilor moderne de proiectare,
programare, de analizd si sintezd, de prognozare a situatiilor exceptionale, a dinamicii §i

evolutiei in sistemul om-masina-mediu de producere etc.

Invataimantul ingineresc axat pe competente presupune o reorganizare structurald si
metodologica a intregului demers curricular, care sa fie directionat spre produs, spre calitatea

pregatirii corpului ingineresc format si apreciat dupa nivelul competentelor dobandite.

Curriculumul domeniului de activitate profesionala ,,Inginerie antiincendii §i protectie
civila”, proiectat recent din perspectiva paradigmei competentei, confine unitati de curs ce
formeaza competentele profesionale, care poarta caracter interdisciplinar, integrativ, aspect ce
favorizeaza pregdtirea temeinicd pentru o activitate inginereasca supusa noilor provocari ale
pietei muncii. Competenta de proiectare in domeniul securitdfii tehnosfere reprezinta
elementul de baza in activitatea profesionald, in continutul céreia se integreaza principiile de

formare a potentialului intelectual tehnic.

Cadrul praxiologic al activitatilor de proiectare realizate In procesul de invatamant
apropie, intr-o oarecare masura, studentul de activitatea profesionald reald, de activitatea
tehnica, de mediul in care el va activa imediat dupa absolvire si contribuie la formarea

cunostintelor active, integratoare, stimuleazd gandirea creativd, invatarea prin crearea
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situatiilor de problema etc. Competenta de proiectare se formeaza, in cadrul activitatii de
predare-invatare-evaluare a disciplinelor tehnice, prin utilizarea unor metodologii didactice
adecvate (algoritmizare, problematizare, invatare programata etc.). Diversitatea raspunsurilor
prezentate in cadrul activitdtilor, a dezbaterilor etc., necesitatea adoptarii rapide a solutiilor
constructive $i monitorizarea rezultatelor in regim real de timp (aspect caracteristic domeniului
securitatii tehnosfere) amplifica interesul studentilor fatd de activitatea de invatare si ofera
oportunitati noi pentru dezvoltarea i integrarea lui socioprofesionala. Principiul
interdisciplinaritatii, utilizat in cadrul activitdtii de proiectare, favorizeaza conditii pentru
studenti la solutionarea sarcinilor practice complexe, prin integrarea cunostintelor din
domeniul matematicii, fizicii, termotehnicii, electrotehnicii etc. cu cele din domeniul
disciplinelor speciale: securitatea la incendiu in constructii; securitatea proceselor
tehnologice, tactica stingerii incendiilor; protectia contra incendiilor in instalatiile electrice
etc. Activitatea de proiectare reprezintd fundamentul teoretico-practic in formarea competentei
de proiectare.

Abordarea Invatamantului ingineresc prin competente pune accent pe formarea
competentelor profesionale. In baza rezultatelor evaludrii necesitatilor de instruire, se prezenti
indicii descriptori, formulati sub forma de cunostinte si abilitatii, ai competentei de proiectare,
care semnifica: identificarea si definirea principiilor, normelor si regulilor folosite in domeniul
securitatii tehnosfere; utilizarea aparatului logic pentru explicarea si interpretarea tehnicilor si
metodelor specifice de proiectare §i prognozare; aplicarea unor principii, metode §i programe in
proiectarea, execufia si monitoringul sistemelor din domeniul securitaii tehnosfere; evaluarea
metodologiei utilizate si a corectitudinii calculelor ingineresti specifice domeniului securitatii
tehnosfere; elaborarea de proiecte si desene tehnice, scenarii de sigurantda etc. specifice

domeniului securitatii tehnosfere, cu utilizarea programelor si tehnologiilor informationale.

Competenta de proiectare, pentru specialistii domeniului securitdtii tehnosfere,
constituie componenta de baza in activitatea inginereasca. Studiile realizate ne demonstreaza
ca studentii antrenati in activitatea de proiectare (prin realizarea proiectelor si lucrarilor de an,
seminarelor §i aplicatiilor practice) confirma gradul de utilizare a cadrului intelectual
interdisciplinar, a abilitatilor intelectuale si praxiologice integrate. Definitiv, competenta de
proiectare este conturatd numai dupa realizarea si sustinerea proiectului de licentd, ultima

proba desfasurata in cadrul unitatii de Tnvatdmant.

Structura metodologica a competentei de proiectare contine
componentele:motivationald, cognitiva, functional-actionala si sociald.
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Componenta motivationala exprima nivelul initial de formare a competentei de
proiectare si educa la studenti formarea si mentinerea unui interes stabil fatd de proiectare in

domeniul profesional.

Componenta cognitiva vizeaza nivelul de cunoastere a principiilor de proiectare,
prognozare, a bazei proiectarii asistate la calculator, a regulamentelor si documentelor

normativ-legislative, a cerintelor de elaborare a scenariilor de siguranta etc.

Componenta functional-actionala prevede abilitatile praxiologice utilizate adecvat in
activitatea de proiectare, care include procedee de proiectare, de construire, de realizare a
calculelor ingineresti, de utilizare a documentatiei tehnice §i se exprima prin posibilitatea
inginerului de a crea sisteme si tehnologii noi. Realizarea acestei componente necesita, din partea
studentilor, un nivel anumit de cunostinte de baza si abilitati, Tn corespundere cu cerintele

standardelor profesionale in vigoare etc.

Componenta sociala se exprimad prin nivelul de autoanaliza si autoapreciere de catre
ingineri a activitatii sale de proiectare si a rezultatelor, prin analiza si aprecierea scopurilor fixate
etc. Realizarea competentei de proiectare, prin prisma acestor componente, conduce la
dezvoltarea potentialului intelectual creativ, a abilitatilor de solutionare optima a problemelor si
a sarcinilor specifice domeniului de activitate, care, in viziunea noastra, constituic o unitate
structurala apreciatd si caracterizatd de constientizarea necesitdtii formarii competentei de
proiectare; de realizarea activitatilor de proiectare inginereasca, de analiza si controlul

rezultatelor activitatii.
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