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Dragi cititori,

Aveti in fatd numarul 2 (30) al Revistei de Stiinte Socioumane, fondatd de UPS ,,Ion
Creanga”.

Consideram ca si acest numar al publicatiei noastre periodice le va fi util tuturor celor
interesati de activitatea stiintifica, profesorilor, studentilor, masteranzilor.

Preconizam, in perspectiva, crearea de noi compartimente in cadrul revistei, in care vor fi
prezentate recenzii la elaborari stiintifice recent editate in R. Moldova si peste hotarele ei,
comunicari despre conferinte, simpozioane nationale si internationale, materiale didactice. Asteptam
sugestiile Dumneavoastra privind extinderea continutului revistei noastre.

Pe site-ul http://www.upsc.md sunt prezentate integral numerele revistei.

Cu respect, Colegiul de redactie al Revistei de Stiinte Socioumane


http://www.upsc.md/

Recomandari pentru autori

Revista de Stiinte Socioumane, fondatda de UPS ,Jlon Creangd”, este un mijloc de
informare si formare in domeniul stiintelor socioumane.

In vederea unei colaborari fructuoase si pentru a facilita munca redactorilor si editarea
revistei in conditii bune, autorii sunt rugati sa respecte anumite cerinte fatd de calitatea materialelor
inaintate pentru publicare.

Textul lucrarilor va fi prezentat in forma dubla: una ca varianta tehnoredactatd pe discheta
sau pe JetFlash in forma A 4, cu font 12, Times New Roman, spatiu 1,5 si una ca variantd
imprimata.

Articolele prezentate trebuie sa contina (in conformitate cu cerintele CNAA):

v' numele si prenumele autorului, date despre autor;

v titlul lucrdrii (centrat, Bold, 12);

v’ date despre recenzenti,

v’ textul lucririi propriu-zise;

v’ rezumat si cuvinte-cheie in limba roména si in una din limbile de circulatie
internationala (engleza, franceza, germana etc.);

v’ bibliografie (in conformitate cu cerintele actuale — vezi documentele CNAA);

v’ recenzie 1n forma scrisd, A4.

Consideram ca Revista de Stiinte Socioumane le este utild tuturor celor ce activeaza in
domeniul stiintelor socioumane, profesorilor, studentilor, masteranzilor. Revista se adreseaza si
publicului larg interesat de problematica domeniului.

In speranta unei colaborari cat mai eficiente, asteptim contributia Dumneavoastra in forma
de studii, cercetari aplicate, cronici stiintifice, recenzii etc.

Cu respect, Colegiul de redactie
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Vocatia occidentala a romanilor

loan-Aurel Pop, profesor universitar, academician,

rectorul Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca

In anii liceului, nu departe de aula unde Ciprian Porumbescu avusese premiera operetei
,Crai Nou”, profesorul meu de limba si literatura latind, Spiru Hoidas — un eminent traducator
din Ovidiu, provenit dintr-o familie aromana de la sud de Dundre —, facea fara oprire elogiul
romanitatii noastre, trimitdndu-ne mereu spre eterna Roma, de unde ne venea graiul, numele si
fiinta. La cei 15 ani ai mei, nu eram capabil sa patrund toate sensurile pledoariei, dar discursul
ma fascina. Mai apoi, la facultate, pe malurile Somesului, In Napoca veche de doua milenii,
profesorul de istorie veche a Romaniei, Hadrian Daicoviciu (specializat, de altminteri, in daco-
geti), nu inceta sd sublinieze ca Dacia romana a fost o provincie de culturd occidentald, si nu
orientala, in cadrul imperiului tricontinental, faurit de Roma si intins din ceturile reci ale
Britaniei pana in nisipurile fierbinti ale Africii si de la Oceanul Atlantic pana la Tigru si Eufrat.
Eram, prin urmare, singurii mostenitori ai romanitatii orientale, dar eram de profil occidental! Nu
am inteles atunci toate semnificatiile acestor trimiteri, dar nu am Incetat sd caut explicatii pentru
formularea lor si ratiuni pentru adevarul lor. Asa am aflat ca profesorii mei, ca si bunicii mei —
mai mult decat parintii —, facuserd parte din generatia Marii Uniri si cd erau coplesiti de
implinirea epocald de la 1918. Ei nu puteau vedea lumea decat prin prisma marelui act de vointa
nationald, dar si de Intelepte decizii, luate in coniventa cu occidentul. Tot ei fusesera coplesiti de
Romania interbelica, de realizarile ei, de locul sau european. Dar ei vazusera si Al Doilea Razboi
Mondial, suferintele si chinurile, prezenta germana si apoi ocupatia sovieticd. Traisera
,,obsedantul deceniu”, cand istoria noastra era falsificata si ciuntita, iar limba declarata slava.
Atunci, romanii erau invatati ca ,,lumina venea de la Rasarit”, cd ,,bastionul pacii” era numai
URSS si ca ,,Stalin si poporul rus” ne adusesera ,libertatea”... Occidentul era declarat
iremediabil ,,putred”, ,,decazut” si ,,capitalist”. Fireste, aceste vremuri bazate pe lozinci invatate
pe de rost nu au durat, dar amintirea lor a ramas. lar atunci cand profesorii mei §i ai generatiei
mele au ajuns sa trdiasca vremuri mai libere, nu au incetat sd invoce Occidentul ca model pentru

civilizatia noastra.



Am invatat apoi, de la ei si de la alfii mai tineri, pas cu pas, cum au reusit romanii sa
existe in aceste ,,locuri de ispititor belsug si de trecere a ostilor”, ca ,,insuld de latinitate intr-0
mare slavd” sau ca ,,enclava latind la portile Orientului”. Poate sd nu fie nimic spectacular in
toate acestea, dar un semn de intrebare nu poate sd nu se ridice, dacd nu In legaturd cu
etnogeneza (similara formarii oricarui popor romanic), macar in relagie cu vietuirea, convietuirea
si supravietuirea romanilor in acest mediu nu intotdeauna prielnic. Pana la urma, nici nu este
foarte importantd chestiunea locului precis de formare a romanilor — daca exista vreunul foarte
bine delimitat! — ci chestiunea existentei noastre continue in mijlocul unor comunitati
neromanice, neinrudite cu noi si, cel mai adesea, ostile. Sunt mulfi oameni astazi, unii
intelectuali, incapabili sa inteleaga latinitatea noastra, nepregatiti sa perceapa de ce trebuie — cum
zicea, intelept, Vasile Parvan — sa-i ,,slavim pe daci pentru vitejia lor si sd-i binecuvantam pe
romanii cuceritori”. Tot Parvan dadea, in urma cu circa un secol, raspunsul: ,,pentru ca datorita
lor ne-am nascut noi, miracolul roméanesc”. Cu alte cuvinte, Parvan, care a parasit aceasta lume
in 1927, stia secretul etnogenezei, dar noi nu-1 putem patrunde incd, in acest inceput de mileniu

trei.

Noi, romanii, suntem un popor asezat de soartd, din punct de vedere geografic, la
interferenta apusului cu rasaritul, la Intretdierea dintre civilizatiile occidentala si orientala. Prin
limba vie, prin nume si origine suntem occidentali (latini), fiindca specificul in aceste planuri ne
vine dinspre Roma, pe cand prin credinta, prin limba de cult, de cancelarie si de cultura (din Evul
Mediu), prin alfabetul (chirilic) folosit pana de curand, suntem orientali (bizantino-slavi). Am
fost mereu plasati intre lumea latind, numitd apoi catolica si protestanta, si lumea bizantinad
(greacd), numitd apoi ortodoxa sau slavo-ortodoxa. Papa Ioan Paul al II-lea vorbea expresiv
despre Europa cu doi plamani, referindu-se la catolicism si la ortodoxie, recte la civilizatiile
adiacente. Lucian Blaga — profesor de marca al universitatii mele si, cred, cel mai profund si
original filosof din cultura romaneasca — incerca sa dea acestei dualitati intrepatrunse o expresie
originald, in ,,Trilogia Culturii: Orizont si stil, Spatiul mioritic, Geneza metaforei si sensul
culturii” (1935-1937), in functie de forma ,spatiilor” europene. Astfel, spatiul occidental era
perceput de el pe verticald, agresiv, cu turnurile catedralelor gotice strapungind cerul, spatiul
rasaritean (slav) se derula (pentru el) pe orizontala, calm, conform nemarginirii campiei (stepei),
1ar ,,spatiul mioritic” — spatiul specific noud — era valurit, construit Tn acord cu succesiunea deal-

vale, imbinand cadrul cosmic cu cel teluric sau cerul si pamantul, aduse aproape, intr-0



interferenta fireasca. Marele filosof se si ne flata, imaginandu-i pe romani — dupa ce fusesera in
stare sa traiascd ,,Poemele luminii” sau faurirea Marii Uniri — drept depozitari ai echilibrului,
meniti sd fie puntea de legaturd intre Europa pragmaticd si concurentiald (activd) si Europa
letargica si profunda (contemplativa). Convins de aceastad ecuatie complicatd, Lucian Blaga (ca si
toti marii oameni de culturd romani) a inteles si explicat un fapt remarcabil, anume nevoia
orientarii noastre spre Occident. De unde va fi venit o asemenea convingere si cum se va fi

exprimat ea in timp, de catre alti invatati?

Pentru a raspunde unei asemenea intrebari, trebuie sa apelam mai intai la geografie. Daca,
la dimensiunea duratei vietii umane, istoria se poate schimba si modela, geografia nu sufera
acelasi proces. Geografia este imuabila pentru durata vietilor noastre. Sub aspect geografic, noi,
romanii — chiar daca ne place sa extindem azi Europa pana la Ural —, suntem rasariteni sau sud-
estici. Cu alte cuvinte, am fost plasati de soartd mai aproape de Noua Roma (Constantinopol)
decat de Roma Veche, chiar daca ne-am impartasit, multa vreme, din valorile amandurora. Timp
de aproape un mileniu, aceasta orientare a romanicilor, proto-romanilor i romanilor a parut cea
mai bund, mai potrivitd si aducatoare de noroc. Doar insusi imparatul fondator al Noii Rome,
Constantin cel Mare (306-337), facuse mutarea capitalei lumii pe locul coloniei pagane
Bizantion — aureolatd acum de crestinism —, convins ca Occidentul isi triise traiul, ca-si epuizase
energiile, sub loviturile decadentei interne si ale barbarilor. Impresionat de viitorul bazinului
levantin al Mediteranei, el se patrunsese si de ideea ca ,,ex Oriente lux”, ca lumina, In sensul
fortei culturii si civilizatiei, venea de la Résarit, de unde (in raport cu Roma veche, coruptd)
izvodise si cuvantul dumnezeiesc, intruchipat prin Mantuitor. Cu alte cuvinte, imperiul crestin
pamantesc — cu toate imperfectiunile sale — traia prin Bizang si lumea bizantind, de unde au ajuns,

cel mai adesea indirect, sa se infrupte si romanii.

Astfel, daca limba si numele lor le veneau de la Roma Eterna si pagana, daca credinta le
fusese predicatd si fusese receptata in latineste (numai astfel putea fi inteles de cétre latinofoni
cuvantul Domnului!), biserica romanilor s-a organizat in forma bizantino-slava, pornind de la
modelul bulgarilor, primul popor vecin cu biserica structurata in haind constantinopolitana, dupa
anul 864. Astfel, toate pareau la locul lor, in ciuda vietii nesigure si framantate. Occidentul,
barbar si barbarizat, se risipea in lupte fratricide, facand fata cu greu asalturilor maure dinspre

Spania, de unde ,,flamura verde” a Profetului ameninta lumea crestind europeana. In acest timp,



Rasaritul reinviat iradia de la Constantinopol, construia cea mai mare biserica crestind —
catedrala Sf. Sofia — si refacea aproape gloria de odinioara, recucerind, sub Iustinian I (527-565),
aproape intreg bazinul Mediteranei. Prosperau satele si orasele, se ridicau palate monumentale si
alte constructii ornate cu mozaicuri, infloreau disputele teologice si filosofice, se compuneau
imnuri de slava inchinate Domnului si sfintilor, se scriau cronici si texte poetice, se codificau

principiile de drept etc.

Toate au fost bune si frumoase pana cand au inceput, de la un timp, sa se vada rezultatele
orgolioase ale renasterii Occidentului, pe ruinele vechiului model al Imperiului Roman de Apus.
In paralel, rasaritul era asaltat de forte islamice, care asezau flamura verde peste urmele trecerii
Mantuitorului si ale apostolilor prin aceastd lume. Vrand sa elibereze Locurile Sfinte de sub
ocupatia noilor ,,barbari”, cavalerii occidentali imbracati in zale si-au gresit, intentionat uneori,
tintele, atacand orase si sate crestine ortodoxe, actiunea culmindnd cu ocuparea
Constantinopolului, in 1204. Atunci, caii crestinilor apuseni au intrat tropotind in cea mai mare
biserica crestind din lume, Sfanta Sofia. Desi stdpanirea latind asupra Bizantului a durat mai
putin de sase decenii, Imperiul Romeilor nu si-a mai revenit niciodata pe deplin. Lovitura de
gratie asupra Noii Rome a sosit prin asalturile tot mai insistente ale turcilor otomani, stabiliti in
Asia Mica. Fauritori, fara indoiala, de valori de civilizatie si cultura, dar de valori straine
spiritului crestin european, acestia au distrus in mare masura, in teritoriile ocupate, vechea lume.
Turcii (islamicii) puneau pentru prima oard piciorul in Europa la 1354, iar dupd un secol (1453)
cucereau simbolul lumii crestine rasaritene — Constantinopolul — si, odatd cu el, prabuseau
definitiv in ruinad Bizantul. Caderea Constantinopolului se petrecea cam atunci cand Occidentul
reusea, dupd sapte secole de dominatie araba si de rezistentd, sa elibereze complet Peninsula
Iberica, indepartand pericolul disolutiei civilizatiei crestine. Europa Rédsariteana urma sa mai aiba
nevoie aproape de tot atatea secole ca sa se elibereze de dominatia turcilor otomani §i islamici.
Din secolul al XV-lea incepand, a devenit treptat tot mai clar ca modelul bizantin (desi preluat de
o seamd de popoare) era sortit decaderii, pe cand cel latin (occidental si catolic) era sortit
succesului. In secolul al XV-lea, prin marile descoperiri geografice, a prins contur si expansiunea
Occidentului, spre Americi, Africa, Asia si Australia, incat, pana la urma, lumea de succes de pe
planeta s-a confundat — in forme variate — cu mostenirea europeana, cladita dupa modelele
catolice si apoi protestante. Lumea noastra rasariteand, atacata periodic de tatari (intre 1241 si

1718) si vasala Portii Otomane (intre secolele XV si XIX), a intrat intr-un con de umbra.



Oamenii nostri de cultura au notat toate aceste evolutii si au luat atitudine. Primul roman
care a facut, in felul sau, elogiul Occidentului a fost umanistul Nicolaus Olahus (1493-1568). El
era os domnesc si provenea din familia domnitoare a Tarii Romanesti, dintre Basarabi. Tatal sau,
Stoian (sau, in variantd catolica, Stefan), primar al Orastiei si apoi prefect al salinelor
Transilvaniei, era fiul boierului Manzila de la Arges (casatorit cu Marina, sora lui Iancu de
Hunedoara), ruda lui Vlad Dragul (Dracul). Olahus scrie in lucrarea sa, Hungaria: ,,Limba lor, a
moldovenilor, ca si a celorlalti romani, a fost candva romana, ca unii ce sunt coloni ai
romanilor”. In plus, lauda originea aceasta romana a romanilor sii, se mandreste cu descendenta
sa valaha si cu domnii Tarii Romanesti care au oprit puhoiul otoman, povesteste despre podul lui
Traian de la Turnu Severin. Si-a petrecut o parte din viata in Occident si vedea soarta viitoare a

romanilor 1n legatura cu Europa.

Pentru ca timpul si spatiul nu ne permit sa fim exhaustivi, vom enumera in continuare
doar acele episoade si personalitati din istoria Moldovei, care au subliniat vocatia occidentalad a

romanilor.

1. Nasterea politica a voievodatului Moldovei — ca tard unitara si centralizata — a primit
un puternic impuls dinspre apus, dinspre romanii din Maramures si Transilvania, tritori in
regatul vecin al Ungariei, condus de o dinastie franco-napolitana. Cu alte cuvinte, descalecatul a

pornit dinspre vest, si nu dinspre rasarit.

2. Linia principala de politica externda a Moldovei (inaugurata tot in secolul al XIV-lea) a
fost, pentru mai bine de 100 de ani, alianta cu Polonia, putere catolica, orientata tot spre
civilizatia occidentald. Cata vreme Moldova a reusit sa oscileze intre suzeranitatea ungara si cea
polond, independenta tarii a fost practic asiguratd, iar inflorirea civilizatiei moldovenesti a atins

apogeul.

3. Stilul arhitectonic moldovenesc, afirmat in vremea lui Stefan cel Mare, este o sinteza
originala 1intre traditia locald si modelele gotice venite dinspre Transilvania. Ogivele,
ancadramentele usilor si ferestrelor, anumite bolti cu nervuri, rozetele etc. sunt toate elemente

occidentale, adaptate nevoilor locului.

4. Cea mai glorioasa perioada politica din istoria medievald a Moldovei a fost cuprinsa

intre jumatatea secolului al XV-lea si jumatatea secolului al XVI-lea, adica de la Stefan cel Mare



la Petru Rares si (partial) la Alexandru Lapusneanu si a corespuns aliantelor tarii cu lumea
occidentald. Atunci, puterea Moldovei era apreciatd la Roma, la Venetia sau la Viena si Buda, iar
Stefan cel Mare era numit de papa ,,preaputernicul atlet al lui Hristos”; la 1497-1498, principele
Moldovei era menit ca, impreuna cu imparatul habsburg, sa-i rastoarne pe Jagielloni din fruntea
Ungariei si a Poloniei si sa devina ,,guvernatorul” Transilvaniei. Aparitia otomanilor islamici, de
orientare asiatica, a dat Moldovei prima mare lovitura, i-a stirbit independenta si i-a ocupat
primele teritorii (Chilia, Cetatea Alba, Tighina si Bugeacul). Transformarea Marii Negre in ,,lac

turcesc” a fost o mare lovitura datd Moldovei, rupte in mare parte de lumea prospera europeana.

5. Mihai Viteazul — venit in Transilvania si in Moldova in numele imparatului habsburgic
— ne-a dat la 1600 un exemplu de forta si de unitate, cu scopul de a ne elibera de dominatia
otomana rasariteand si de a ne alia cu Republica Crestina Europeana. Proiectul de tara, cu

titulatura (intitulatia) domneasca Intreagd si cu stema unita a celor trei tari, a fost elaborat la Iasi!

6. Primele impulsuri spre modernizare in limba romana au venit tot dinspre occident, pe
filierd moldava: Grigore Ureche si Miron Costin, care studiaserd la scolile iezuite din Polonia, au
fost admiratorii civilizatiei occidentale, au laudat originea romand a romanilor, latinitatea limbii
lor, inrudirea cu italienii etc. In vreme ce dominatia otomani si atacurile (jafurile) titare
periodice (1241-1717) au tras societatea moldoveneasca inapoi, aceste idei ale invatatilor

moldoveni au mentinut vie speranta progresului.

7. Dimitrie Cantemir, care, paradoxal, a fost silit sa se refugieze in Rusia (adica spre est),
a facut elogiul lumii apusene. Optiunea sa pentru Rusia si traiul sdu acolo se explicad insa tot prin
increderea lui in civilizatia apuseand, pe care o importase (cu succes, In oarecare masurd) tarul
Petru I, cel care-i vedea Rusiei un viitor numai prin adoptarea modelului civilizatiei occidentale.
Cantemir, ajuns membru al Academiei din Berlin, la invitatia prietenului sau Gottfried Wilhelm
von Leibniz, a fost primul roman care, in calitate de roman, i-a facut cunoscufi pe romani in
Occident (scriind si publicand in limbi de circulatie europeand). A fost primul savant european
care a vazut clar decdderea puterii otomane si victoria lumii crestine europene asupra Semilunii.
Ar fi dorit sa dea un impuls de occidentalizare societatii moldovenesti, dar nu a mai apucat.
Opera lui Cantemir — prezentd in mari biblioteci occidentale — i-a iluminat pe corifeii Scolii
Ardelene, cu noi argumente, in sustinerea romanitatii, unitifii si continuitatii romanilor, a

latinitatii limbii si chiar a nevoii de drepturi politice nationale.



8. Regimul turco-fanariot a fost o perioada de regres, fiindca influenta otomana,
exercitata mai ales prin grecii vanduti din Fanar, a condus lumea romaneasca pe cai care nu erau
potrivite. Dar acest regim are si parti evident pozitive si ele se leagd tocmai de cultura
occidentald a unora dintre fanarioti, care, influentati de ideile progresiste preluate din Franta, au
introdus anumite reforme de model occidental. Vezi exemplul lui Constantin Mavrocordat, care a
publicat, in Mercure de France, un proiect de constitutie. La fel, proiectele de reforme ale

boierilor moldoveni dintre anii 1750-1848 sunt legate de cultura si educatia lor de tip apusean.

9. Distrugerile de bunuri materiale, pierderile teritoriale majore si schimbarea unor
structuri de populatie in Moldova s-au datorat, in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, marilor
puteri, deopotriva dinspre Orient si Occident, dar, pana la urma, puterile occidentale au ajuns in
situatia de a Tnapoia totul. Ocuparea Basarabiei (la 1812) de catre Rusia si a Bucovinei si Hertei

(la 1940), de catre URSS, au lasat urme pana astazi.

10. Lumea moldoveneasca s-a modernizat — atat cat s-a putut — in secolul al XIX-lea prin
influenta franceza, venita chiar si Tn vremea ocupatiei rusesti (1828-1834), dar mai ales datorita

curentului bonjurist, adus de tinerii moldoveni prezenti la studii in occident.

11. Revolutia de la 1848 din Moldova a fost un efort de orientare a tarii spre civilizatia si
cultura occidentala, de aplicare a modelului revolutionar francez, bazat le ideile generoase de

libertate, egalitate si fratie.

12. ,,JJunimea” de la Iasi a reprezentat un curent cultural general roméanesc, axat pe ideea
de sincronizare a lumii romanesti cu lumea occidentala. Teoria formelor fara fond, a lui Titu
Maiorescu, nu critica institutiile moderne, preluate datoritd nevoii reale de occidentalizare, ci
mediul nostru ticdlosit si inglodat in traditia levantina, nepotrivit inca ideilor de progres, aplicate

prost de politicienii romani.

Toate momentele istorice in care ne-am orientat spre occident ne-au adus prosperitate!

Secolul al XX-lea, in ciuda complexitatii sale si a aspectelor contradictorii, a marcat in
lume victoria modelului occidental de civilizatie. Romanii s-au adaptat din mers acestui trend, cu

toate handicapurile istorice pe care le-au avut. In raport cu polonezii, ungurii, cehii, slovacii,



slovenii, croatii si chiar balticii — ajunsi cu totii sub regimuri comuniste —, romanii au avut de
infruntat (ca si bulgarii, sarbii, grecii etc.) o Intarziere istoricd, provenita din calitatea lor de
depozitari ai civilizatiei bizantine, promititoare, dar intratd in declin prea devreme si
compromisa In ochii occidentalilor. Societatea de succes azi In lume — deocamdata — este cea
concurentiala si capitalista (teoretizatd de Max Weber si de multi altii), plamadita in Occident, in
tarile catolice si protestante, nu in Orient, 1n tarile ortodoxe. Fireste, nu credinta noastra
rasariteand, nu slavonismul, nu firea meditativa sunt de vind pentru inapoierea noastra, ci soarta
care a dat castig de cauza unei culturi si unei civilizatii mai indepartate de specificul nostru. La
un moment dat, am vazut de unde venea succesul si reusita, dar alte popoare ne-o luasera inainte.
Intarzierea ne-a costat mult si ne costd si astdzi, desi lumea asta este in continud schimbare si
nimeni nu garanteaza prosperitatea unora sau siricia altora pentru vesnicie. In comparatie cu alti
rasariteni fosti comunisti, avem, totusi, premise mai bune. Trebuie s notim cu optimism ca,
dintre toate tarile foste comuniste — cu exceptia Germaniei de Est —, Romania este singura cu
vocatie occidentala, bazatd pe limba, origine si nume. Unii dintre slavi, ca si maghiarii, au
aplecare occidentald doar prin credintd. Prin urmare, zestrea noastra istoricd nu ne indeparteaza

iremediabil, ci ne si apropie de lumea performanta.

In esentd, se stie astazi mai bine decat odinioard ci romanii nu au fost asezati de soartd pe
o linie de separatie, ci pe o vastd suprafatd de interferentd, acolo unde apusul se intalneste cu
rasaritul Europei. Cu alte cuvinte, romanii se afla intr-o arie de intalnire a civilizatiilor. Ei au
sansa sa fie si apuseni, si rasariteni in acelasi timp. Acest fapt i-a ficut puternici si stabili. in
vreme ce alte popoare vecine au avut In epoca medievald tarate si regate puternice, cuceritoare si
dominante, romanii au trait multd vreme in marunte formatiuni politice — numite de unii Romanii
(Romaniae), de altii Valahii (Valachiae) —, mostenitoare ale traditiei romane, romano-bizantine
si apoi bizantino-slave. Ulterior, inima pdmantului lor nord-danubian, acolo unde romanii se
plamadisera cel mai intens ca popor — Transilvania —, a fost cuprinsa, in secolele XI-XIII, intr-un
stat strdin, in care a ramas, sub o forma ori alta, pana in 1918. Doua state centralizate, inchegate
greu, intre secolele XIII si XIV — Tara Romaneasca si Moldova, numite de Nicolae lorga cele
doud , libertati romanesti” —, au fost, totusi, pavaza si scut pentru acest popor risipit. Ele au fost
mereu conduse de o clasd politicd romaneasca si, In ciuda dominatiilor strdine, si-au pastrat
mereu fiinta si organizarea romaneasca, impreuni cu amintirea Romei de odinioara. In vreme ce,

in perioadele mai recente, statele vecine inglobante de altddatd s-au destramat, sub loviturile
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miscarilor de emancipare nationald, si s-au redus la dimensiunile lor etnice, statele si provinciile
romanesti s-au eliberat si s-au unit, dand nastere, la 1918, Regatului Romaniei intregite, de
aproape 300 000 de km patrati si aproape 16 milioane de locuitori. Aceastd imensa operd de
constructie nationala, derulata secole la rand, dar desavarsita in cateva decenii (1848-1918), a
fost actul energic de vointa al natiunii romane, sprijinit si recunoscut de lumea occidentala
(marile documente care au consfintit unirea si independenta noastra s-au elaborat si semnat la
Paris, la Berlin sau la Londra). Existenta reald (fapticd) a Romaniei se datoreazd poporului
roman, iar cea juridicd internationald se datoreaza occidentului. De cate ori a intervenit rasaritul,
viata poporului roméan a fost periclitata, iar Romania a fost lovita si ciuntita, populatia deportata
si pedepsita, obligata la tacere si la sacrificii, ,,reeducata” dupa lozinci straine de fiinta noastra,

indepartatd de specificul nostru national, instigata la ura intre frati.

De aceea, vocatia occidentald a romanilor ne arata clar si acum care este calea de urmat.
Poate ca nu este o cale presdratd cu lauri, dar este singura realistd, verificatd de istorie si
aducatoare de bine. Este calea pe care marii invatati moldoveni au ardtat-o clar, incepand din
Evul Mediu, nu numai moldovenilor, ci tuturor romanilor. De la lasi, Suceava, Galati sau
Chisinau, voci clare si constiente s-au ridicat mereu intru apararea numelui de roman, a limbii
noastre neolatine §i a originii romane. Aceste voci au fost adesea mai puternice decét cele de la
Bucuresti sau Cluj, fiindca la rasarit de Carpati suferinta si durerea erau mai mari. Am Tndrazni
sa spunem chiar ca marile lectii despre nevoia orientarii romanilor catre Europa au venit dinspre
intelectualii §i oamenii politici moldoveni. Ei au simtit mai acut pericolul instrdinarii, al abaterii
pe cai gresite si, de aceea, au tras grave semnale de alarma. Le-am auzit si le-am urmat, incét din
mici am ajuns mari §i din neinsemnati am devenit bagati in seama, din umili am ajuns indrazneti.
Altii au urmat drumul invers, Tncat acum isi cladesc viitorul pe frustrari, pe drame si infrangeri,
plangandu-si singuri de mila. Pentru noi, cu toate vicisitudinile si rautatile, sunt semne benefice
s1 numai orientarea ferma spre occident ne poate ajuta sa fim ce-am fost si chiar mai mult. O
conditie a succesului este sa ne iubim pe noi si sd nu-i uram pe altii, ba chiar sd-i respectam,

cinstim si iubim, fiindca sunt oameni ca si noi, cu dorinte si visuri.

Vocatia occidentald a identitatii romanesti ne obligd si la revigorarea vocatiei occidentale
a realitatii romanesti. Este drept cd, in acest moment, identitatile etnice (nationale) sunt mai

volatile ca oricand, dar nu dispar, ci se restructureaza. Astazi lumea este globalizata ori se
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globalizeaza rapid, dar modelul dupa care se globalizeaza toti si toate este cel occidental (venit
sau nu prin filiera americand). Se ridica puternic Asia, dar numai aceea care aplicd cheia
occidentald a succesului. Totusi, astdzi, specialistii ne atrag atentia asupra unor mari pericole,
care contrapun statele non-statelor, care ridica la rang de lege terorismul si care inlocuiesc
echilibrul cu incertitudinea (George Cristian Maior). Se poate ca dominatia occidentului sa se
afle la apus (Spengler scria despre ,,Apusul Occidentului” cu aproape un secol in urma), se poate
ca noi modele de civilizatie, euro-asiatice sau numai asiatice, sa domine lumea viitorului. De
asemenea, este clar ca lumea romaneasca se afla la rascruce, ca este profund divizata si risipita,
fara incredere in clasa politica iresponsabila si coruptd. Fukuyama vorbea — in urma cu decenii —
de ,,sfarsitul istoriei”, iar un sociolog romén de marcd (Vasile Sebastian Déancu) zice ca am ajuns
sd trdim iarasi in ,.triburi”, ca 1n preistorie, si sd inchidem cumva cercul. Toate acestea sunt

semnale de alarma care confirma ideea ca ,,somnul ratiunii naste monstri”.

Si totusi, pesimismul i tristetea nu se confunda cu lipsa de speranta. Omenirea — agsa cum
o stim noi, istoricii — a conservat intotdeauna speranta. Orientul ne-a lovit cu forta violentei, ne-a
ingenuncheat si ne-a umilit, dar biserica si cultura orientului ne-au luminat si ne-au hranit cu har.
Valorile spirituale bizantino-slave sunt de neegalat, iar fiinta noastrd le primeste cu nesat, le
soarbe inca in mod neintrerupt si le preamareste. Sufletul nostru latin simte cultura rasaritului cu
aceeasi profunzime ca slavii. Prin urmare, nu trebuie sa confundam nefasta dominatie militaro-
politica si, uneori, social-economicd a rasdritului asupra noastra cu lumina spiritului rasaritean,
cu marea creatie literard, muzicald, cinematograficd. Purtdm pe umeri melancolia lumii, plangem
de jale la unduirea unei doine ori la amintirea unui vis, ne retragem in pustie s ne rugam pentru
pacatele cele multe si grele, percepem cu sufletul nemarginirea stepei, ne inchindm cu credinta
tare la icoane, aducem adesea prinosuri mortilor nostri in tintirimuri si credem ca ,,piciorul de

plai” este ,,gurad de rai”...

Aceasta sensibilitate numai de noi stiutd nu vine, cu sigurantd, din pragmatismul taios,

din judecata rece a rationalistilor si nici din Tnsingurarile oamenilor traitori la soare-apune.

Suntem, prin urmare, produsul occidentului si al orientului european deopotriva. Dar nu
avem voie sd uitam ca din occident ne-au venit fiinta, numele si limba, ca ne-am construit cu
suport occidental destinul cel bun si ca, din cate se pare, tot pe calea magistrald a occidentului ne

pregatim viitorul. Pana la urma, cercul se va inchide: dinspre apus ne-au venit numele, originea
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si limba si, in ciuda tuturor ratacirilor, in lumea apuseana (cat va mai dura ea) trebuie sa ne gasim

si regasim locul.

Laudatio
in honorem
prof. univ. dr., membru titular al Academiei Romane Ioan-Aurel Pop

cu ocazia conferirii titlului onorific Doctor Honoris Causa al Universitatii Pedagogice de
Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau

7 mai 2015

Valentin Burlacu, conf. univ. dr.,

Seful Catedrei de istorie a romanilor, UPS ,,Ion Creanga”

Onorata asistenta,

Mult stimate Domnule profesor academician loan-Aurel Pop,
Domnule rector,

Domnilor membri ai senatului,

Domnilor profesori universitari,

Dragi studenti,

Va marturisesc, in primul rand, ca ma simt profund onorat, dar in acelasi timp si emotionat,
cu ocazia rostirii acestui Laudatio in contextul solemnitatii de conferire a titlului Doctor Honoris
Causa al Universitatii Pedagogice de Stat ,,Jon Creangd” din Chisinau Domnului profesor
universitar doctor, membru titular al Academiei Romane Ioan-Aurel Pop, ilustru savant, distins

om de cultura, neobosit istoric al trecutului medieval romanesc.

Este greu de cuprins in cateva pagini personalitatea multilaterald si complexa a lui loan-
Aurel Pop si, mai ales, activitatea stiintificad a remarcabilului savant roman, concretizata in carti,

studii, articole, manuale, culegeri de documente, cursuri universitare, toate acestea Tnsumand
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cateva mii de pagini tiparite, lucrari care analizeaza cele mai diverse probleme ale istoriei si
culturii romanilor, abordate din perspectiva unor idei si conceptii originale. Se adauga la aceasta

o prodigioasa activitate didactica si manageriala.

loan-Aurel Pop s-a nascut la 1 ianuarie 1955, la Santioana, judetul Cluj. A absolvit
Facultatea de Istorie si Filosofie a Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, promotia 1974-
1979. Tot aici, la alma mater, urmeaza studiile de doctorat, sustinand cu brio teza ,,Adunarile

cneziale din Transilvania in secolele XIV-XVTI”.

Si-a inceput cariera didactica la Liceul Industrial nr. 6 din Cluj-Napoca, in calitate de
profesor scolar. Din 1984 pana in 1990 este asistent universitar, lector universitar, intre 1992 si
1996 activeaza in calitate de conferentiar universitar, iar in 1992 este numit in functia de director
al Centrului de Studii Transilvane din Cluj-Napoca. In 1996 DI Ioan-Aurel Pop este ales in
functia de profesor universitar la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, unde tine cursuri
de paleografie latind, istoria nationalitatilor, istoria Transilvaniei, istoria medievald a Romaniei.
Elaboreazd si publicdi manuale, programe, cursuri universitare, precum: ,lIstoria medie a
Romaniei. Formarea statelor medievale romanesti (sec. XII-X1V). Texte istoriografice”; ,,Istorie.
Clasa a X-a”; ,Introducere in istoria Transilvaniei medievale”; ,Istorie. Clasa a XI-a”;
»Introducere in istoria Transilvaniei medievale, curs special”; ,,Introducere in Istoria Medie a

Romaniei, curs”.

Bun cunoscator al documentelor privitoare la istoria Transilvaniei, la catedra sau in cadrul
Centrului de Studii Transilvane din Cluj-Napoca, loan-Aurel Pop a contribuit la formarea a
numerosi cercetatori, care, cu pasiune si aleasa competenta, continua activitatea in domeniul
istoriei. In anul 2012 este ales rector al Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, unde
activeazd pani in prezent. In aceasta calitate, s-a manifestat ca un reformator universitar prin
excelentd, un manager de performanta, care a reusit in scurt timp sa plaseze Universitatea printre
universitatile de prestigiu nu numai din tard, dar si din Occident, contribuind din plin la
integrarea invatamantului universitar romanesc in cel european. Desi impovarat de diferite
functii academice si administrative, pe care le-a prestat si le presteaza in continuare, preocuparile

sale stiintifice raman prioritare.
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Opera savantului cuprinde peste 50 de carti — editii de izvoare istorice, tratate si manuale
universitare — si peste 300 de studii, articole, recenzii, rapoarte, cronici, prefete etc. in volume

separate si reviste de specialitate, publicatii de cultura.

Privind retrospectiv opera de cercetare istorica a academicianului Ioan-Aurel Pop, vom
observa cd, incd de la inceput, investigatiile lui s-au orientat in cateva directii principale de
studiere a epocii medievale romanesti din interiorul arcului carpatic: a) istoria politicd a
Transilvaniei; b) relatiile romanilor cu maghiarii; c) istoria culturii si civilizatiei romanesti; d)

istoria nationalitatilor.

Dintre tratatele Domniei sale, retinem monografia ,,Romanii si maghiarii in secolele IX-
XIV. Geneza statului medieval in Transilvania”, o lucrare unicad in literatura de specialitate,

publicata in limba engleza in 1996 si care s-a bucurat de aprecieri elogioase si peste hotare.

In domeniul istoriei politice a Transilvaniei, contributia academicianului Ioan-Aurel Pop este
de asemenea remarcabila atat prin numarul mare de articole publicate in reviste de specialitate si
prin volumele aparute, cat si prin temeinica argumentare a unor opinii noi, in special privind
perioada de inceput a statului medieval romanesc de la vest de Carpati. De un deosebit interes si
aprecieri favorabile s-au bucurat, in acest sens, volumele: ,,Istoria Transilvaniei medievale: de la
etnogeneza romanilor pand la Mihai Viteazul”; ,,Din mainile valahilor schismatici... Romanii si
puterea in Regatul Ungariei medievale (secolele XIII-XIV)”. Aceste lucrari sunt rodul muncii de

cercetare asidud depusa pe parcursul mai multor ani.

O contributie substantiala in domeniul culturii si civilizatiei medievale romanesti din
Transilvania constituie studiile, articolele, monografiile dedicate unor monumente de arta,
personalitati, institutii, marturie a acestui fapt fiind volumele ,,Civilizatie medievald si moderna
romaneascd. Studii istorice”; ,,Constantin Brancoveanu” (in colaborare); ,,Biserica, societate si
culturi in Transilvania secolului al XVI-lea. Intre acceptare si excludere”; ,,Cluj-Napoca si
ornamentele sale nestiute. Varsta de Fier” (coordonator si coautor); ,,Traditie si inovatie 1n
invatamantul agricol din Transilvania. Istoria Universitatii de Stiinte Agricole si Stiintd
Veterinara”, Cluj-Napoca (vol. I, de la inceputuri pand in 1945) (in colaborare); ,,Asociationism

si nationalism cultural in secolele XIX-XX" (coordonator).
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In prodigioasa-i activitate de pasionat cercetator al istoriei, un loc aparte revine problemelor
fundamentale ale istoriei romanilor. Dovada elocventa in acest sens sunt studiile ,,Romanii si
Romania. O scurta istorie”; ,,Istoria romanilor”; , Istoria ilustratd a Romaniei” (coord.); ,,Armata
romand si Marea Unire. Contributii la realizarea Unirii si la consolidarea statului national” (in

colaborare).

Academicianul loan-Aurel Pop este preocupat nu numai de Transilvania, dar si de istoria

intregului spatiu romanesc, parte integranta a caruia este (si) Basarabia.

Marele patriot loan-Aurel Pop participad activ la numeroase manifestatii stiintifice
organizate in Republica Moldova. In cadrul acestora, este remarcabil modul prin care s-a impus
in constiinta romaneasca ideea de unitate a poporului roman, de latinitate, de cultivare a limbii
romane si a credintei crestine ortodoxe. In legiturd cu trista consemnarea a 200 de ani de la
anexarea Basarabiei la Rusia tarista, coordoneaza si editeaza, in 2012, la Bucuresti, sub
auspiciile Fundatiei Culturale Magazin Istoric, Grupul Editorial Litera, volumul ,,200 ani din

istoria romanilor dintre Prut si Nistru. 1812-2012”.

Multiplele calitati de istoric consacrat ale academicianului loan-Aurel Pop, subtilul sau spirit
de observatie cu privire la geneza si evolutia fenomenelor sociale si, mai ales, impactul lor

asupra contemporaneitatii se vadesc din belsug in toate studiile domniei sale.

Meritul savantului rezida si in curajul de a-si revedea unele opinii in problemele dificile si
controversate ale istoriei neamului romanesc. Acest demers stiintific este materializat in lucrarea-

1 de referinta ,,Istoria, adevarul si miturile (Note de lectura)”, editata la Bucuresti in 2002.

Opera distinsului savant reprezinta o sursd istoriografica de prim rang pentru istoricii straini,
preocupati de studierea sud-estului european. Este de remarcat faptul ca cea mai mare parte a

lucrarilor sale este tradusa in mai multe limbi de circulatie internationala.

Angajat plenar Tn marea stiintd istorica, academicianul loan-Aurel Pop manifestd un deosebit
interes fatd de culegerea si publicarea documentelor, precum sunt ,,Izvoare privind Evul Mediu
romanesc. Tara Hategului in secolul al XV-lea (1402-1473)”, vol. I (in colaborare); ,,Contributii
la istoria culturii romanesti (cronicile brasovene din secolele XVII-XVIII)”; ,,Diplome
maramuresene din secolele XVI-XVIII, provenite din colectia lui lIoan Mihalyi de Apsa”

(coordonator si coautor).
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Ne este imposibil a prezenta complet vasta opera istorica a academicianului Ioan-Aurel
Pop in discursul de fatd, care se vrea doar o scurtd evocare a omului si operei sale. Or,
diapazonul extins al investigatiilor care-i apartin dovedeste un potential stiintific enorm, cu care
a fost dotat de la naturd (dar si datoritd unei munci asidue, cu jertfire de sine, pe ogorul stiintei,
pe parcursul a peste trei decenii de activitate) acest savant notoriu omagiat de noi, loan-Aurel
Pop. Vrednic si devotat destinului, Domnul loan-Aurel Pop continuad cu cinste misiunea in

calitate de istoric de frunte al studiului evului mediu romanesc.

Cu certitudine, operele sale sunt o contributie substantiala adusa Zeitei Clio, pe care marele

nostru omagiat o slujeste admirabil si cu credinta.

In diferite perioade, devine director si membru in mai multe proiecte colective de cercetare
stiintifica nationale si internationale (granturi si burse de cercetare CNCSIS, MEN, HESP si AR,
finantate de UE, Statul Roman si Fundatia Soros). Este coordonator si organizator al mai multor
conferinte internationale si proiecte editoriale, cooptand in activitatea stiintifica zeci de
cercetatori din tard si strdinatate; este numit in functii de raspundere in sectorul stiintific

(prorector si director, editor al revistei ISI ((Thomson-Reuters) Transylvanian Review).

Despre recunoasterea internationala si popularitatea savantului Ioan-Aurel Pop vorbesc nu
numai traducerile in alte limbi ale celor mai valoroase lucrari, dar si alegerea Domniei Sale 1n
componenta naltelor foruri stiintifice europene. Din 1990 este membru al Comisiei de istorie a
relatiilor internationale din cadrul Comitetului International de Stiinte Istorice (Milano); din
1999 este membru corespondent al Academiei de Stiinte, Litere si Arte (Paris); din 2005 este
membru al Institutului pentru Intalniri Internationale din Gorizia si membru al Ateneo Veneto;
din 2006 este membru in Comitetul stiintific al Institutului de Cercetdri a Istoriei Sociale si
Religioase din Vicenza, Italia; din 2012 este membru al Academiei Europene de Stiinte si Arta
(Salzburg); iar din 2013 este membru in Colegiul Centrului European pentru Studii in Probleme

Etnice al Academiei Romane.

Profesorului loan-Aurel Pop i s-a conferit titlul Doctor Honorius Causa al universitatilor din

Alba Iulia, Timisoara, Oradea, Cahul, Universitatii de Stat din Chisinau.

Pentru rezultate excelente si contributia adusd dezvoltarii stiintei istorice, in 1991

profesorului loan-Aurel Pop i s-a acordat Premiul ,,Gheorghe Baritiu” al Academiei Romane, iar
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in 2011 — Premiul de excelentd al Institutului Eudoxiu Hurmuzachi pentru Romanii de
Pretutindeni si Premiul Media de Excelenta din partea ziarului ,,Gazeta de Cluj”. Toate acestea,
ca si alegerea sa in calitate de membru titular al Academiei Romane in 2010, reprezentd o
recunoastere a meritelor unanim apreciate pe taram didactic, stiintific, managerial, care

incununeaza o exemplara activitate.

Desi trecut prin cumplite vremuri, a rdmas constient de faptul ca ,,politica, vorba unui
intelept, std sub vremi, stiinta std in adevarul ei. Politica se schimba si, dimpreund cu ea, se
schimba si cei care o servesc, stiinta ramane mereu §i trebuie s ramana in marginile adevarului”.
loan-Aurel Pop este fidel adevarului stiintific si credem cu toata certitudinea ca poate fi

satisfacut de activitatea sa.

Pentru tot ce ati facut Tn vederea prosperdrii stiintei istorice si culturii roméanesti, va
aducem laurii recunostintei noastre omenesti. La trecerea varstei de 60 de ani, ii urdm
profesorului loan-Aurel Pop sanatate si viatd indelungata, putere de munca, noi si importante
realizari in domeniul cercetdrii istorice a neamului romanesc, asigurandu-1 de stima si pretuirea

noastra.

Fie ca modestul omagiu pe care il aducem astazi, cu ocazia conferirii titlului onorific Doctor
Honoris Causa al UPS ,,Jon Creangd”, sa reprezinte nu doar un binemeritat semn de admiratie si
de recunostinta fatd de marea personalitate stiintifica, didactica, culturala care este Ioan-Aurel
Pop, ci si un indemn spre o mai bund cunoastere a operei Domniei Sale. Va multumim pentru

faptul ca ati acceptat aceasta distinctie.
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Kynonnure rpoonnnm B Tpakusi — mocjieHUTe OTKPUTHS U U3CIeIBAHUS

Jerzy Hattas, Adam Mickiewicz University Poznan, Poland

Octavian Munteanu, UPS ,, lon Creanga”, Chigindu

Rezumat

Mormintele tracice cu cupold au deja o istorie de peste 160 de ani (prima
descoperire a fost realizatd in anul 1851 in preajma localitdtii Rozovet). In ziua de
astazi, conform datelor de care dispunem, numarul mormintelor cu cupola datate cu
secolul V-III a.Chr. de pe teritoriul Traciei (Bulgaria actuald si partea europeand a
Turciei) a ajuns pana la 36 de unitati. La acestea se mai adauga o necropola tracica de
pe teritoriul Turciei microasitice. In lista respectivi nu au fost incluse asa-zisele
pseudomorminte, dar nici mormintele cu cupola din perioada romand, agsa cum sunt cele
de la Propada, Mishkova Niva sau mormdntul de pe litoralul Marii Negre din apropierea
oraselului Pomorie (Kuhata Mogila). De remarcat ca relativ recent au fost descoperite
noi morminte tracice cu cupola. Ultimele descoperiri ale mormintelor tracice cu cupola,
datate cu perioada secolelor V-l a. Chr., sunt localizate pe teritoriul Bulgariei:
Kushl'ovec, Smojlan Punar si Momina mogila.

Cuvinte-cheie: morminte cu cupold, traci, camera funerard, dromos, ofrande

funerare.

Kynonuute rpoduunu B JlpeBHa Tpakus ca 00€KT Ha M3CIe/IBaHUATA HA apXeoJO3UTE B
MPOIBIKEHUE Ha TIEPUO] OT OKOJI0 1151 enuH Bek [Hattas 2005 u mocodyenara tam nurepaTypal.
JIOKOJIKOTO MM € HM3BECTHO, JIOCera ca Mpoy4yeHW W MyOnuKyBaHW 37 TakuBa OOEKTa, TICHO
CBbpP3aHU C Tpakuiickara KyiaTypa. Hawdanmoro Ha wu3cienBaHusTa MO Ta3M MpobOiemMaTHKa €
MIOCTaBEHO Mpe3 MbpBaTa MojoBUHA Ha XX B. OT rojeMus Obirapcku apxeosior bornan dumnos
(1883-1945). OcHoBHaTa 4YacT OT KYIOJHHUTE TPOOHHUIM THEC Ce HAMHUPAa B TPAHUIUTE HA
Peny6muka bearapus. Camo 4eTupu TakuBa ChOPBKECHUS Ca PETHCTPHPAHH HAa TEPUTOPHSITA HA
cbBpeMeHHaTa PenyOnuka Typuus. Yetnpu oT rpoOHUIIMTE ca CUTYHpaHH B paiioHa Ha M3TouHa
Tpakus — EBponeiickara Typuus (Kirklareli — Eriklice, Kirklareli B, Kirklareli — Karakog, u
Akviran), a ome enHa e pasmojiokeHa B aszmarckata yact Ha Typrus (Kutluca). Bewmaoct

O4YC€BUIHO €, Y€ I10 YHUCTO FGOl"paCbCKI/I IIPUHOMITI Ta3W IOCJICaAHAaTa I‘pO6HI/II_[a CC HaMHpa HU3BBH
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teputopus Ha JpeBHa Tpakus, HO criopen apXeoyio3uTe TS ChILO MPUHAMIEHKH U TpsAOBa Aa Obae

OTHCECCHA KbM I'pyIlaTa HA TpaKHﬁCKHTe KYIIOJIHU rpO6HI/IHI/I.

3a na ObJe yTOUHEH OKOHYATENHUAT Opoil Ha KyMmoJHWTE TpoOHUIM B Tpakus, KakTo u
KpUTEpUUTE, M0 KOUTO MOXKE Ja Ce OTHECE WJIM Jla C€ M3KIIOYU JaJieH O0EKT OT TO3u Opoil e
HYKHO J]a C€ HalpaBsT CICAHUTE BXXHU yrouHeHus. Cuutam, 4e ot obmara Opoiika — 35 (34 + 1
[Hattas 2005, 200]) kynonau rpobnunu, peructpupanu a0 2005 roauHa, TpsiOBa 1a ce U3KII0YH
enna ot Tsax. CtaBa qyma 3a MoruiaTta B 3emiuiiero Ha c. ['pad Urnarueso (cenoro e B FOxHa
boearapus, B8 O6muna Mapuna, O6nact [ImoBaus.). Jlo TO3M MOMEHT B Hay4HATa JIATEpaTypa a3
HE YCISIX J1a HaMepsl HUKaKBU CBEICHUS 3a TO3HM 00ekT. OT Apyra cTpaHa, KbM OKOHYATEIHATATA
mudpa TpsOBa nma ce m00aBU ChOpBKEHHETO, Hamupamo ce B Octpyma Moruna. ExxoTro
MOMEIIIEHUE B KOMILUIEKCa € KPBIJIO U Hail-BepOsTHO € Ouio ¢ KymoiaHo nokputHe. [lopaau ToBa
0OCTOSITENICTBO B CNHCHKA Ha KymoilHUTEe rpoboHunu B Tpakus BkiarouBam u OcTpyina Moruia
[Ta6. 1]. Ot Hero obaye M3KIIOYBAM OOEKTUTE, JAaTHUPAHU OT PUMCKOTO BpeMe, a ChIIO U

nicenorpoorunmte [Hattas 2005, 200].

IIpe3 mocienHuTe NET TOAMHU apXEOJOrMUECKUTe NpoyuBaHUs Ha bankanure no0OaBsAT
HOBH OOEKTH B YHCJIOTO Ha KYIOJHUTE T'POOHUIM, a CHIIEBPEMEHHO HSIKOM OT CTapHTE Ce
nojjaratT Ha MoBTOpHa HHTepnperanus. OTHOBO Osixa MpOydyeHU Bede JoOpe H3BECTHH B
naykata morwiu [Theodossiev 2005; Theodossiev, Stoyanova 2010; Theodossiev 2011].
bnarogapenue pe3yaTature oT MOCIEIHUTE apXEOJIOrMUYECKH Pa3KONKH B bbiarapus CouchbKbT Ha
TPaKUNCKUTE KYIOJHU TpOOHUIM ce oborarsgBa ¢ HOBU Tpu. JIBe OT TAX ce HamMupar Ha

teputopus Ha Crapo3aropcka 06iacT, a Tperata — B T'bproBuiiika 00JacT.

[TbpBaTa OT HOBOOTKPUTHTE TPOOHMLM MPEACTAaBJIABA MOJMOTMIHA KOHCTPYKIIHSA,
Hamupaiia ce B MmectHocTTa Kymmsoser, B 3emuniiero Ha c. JJonmno M3Bopoo, O6mact Crapa
3aropa [Hexpuzos, IIspBan 2010]. Ts 6e mpoyuena mpe3 2009 roauna. 'poOHOTO KamMeHHO
ChOPBKEHHUE Ce ChbCTOU OT KpbIUia rpoOHa KaMepa ¢ Kymnoi (auamersp 3,34 M u npuOIu3UTeIHA
BUCOYMHA 3,55 M), 4eTUpUBI'bIHA NpearpoOHa kamepa (1,86 M x 1,44 M u 3ana3zeHara BUCOUYMHA
2,04 M) m gpomoc Oe3 mokpuTHe. KOHCTpyKIusaTa € paspylieHa B TOpHaTa CH 4acT.
CTpouTenHHUIT MaTeprajl € TPaHHuT. BIIoKoBe ca CBBp3aHM C JKEJIEe3HH CKOOM, M3IISATH OT OJIOBO.
ITooBere B /BeTE MOMEIEHUS ca 3aCTJIaHU ¢ KaMeHHM ioyd. KymomsT B rpobHaTa kamepa e

KOIICPOBUACH U 3allo4Ba OT IbpPBUSA PCOA Ha CTPOUTCIIHUTC OJIOKOBE. BpaTI/ITe 3a KYIOJHOTO
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OTJeNeHne ca Owind AbpBeHH, ABYKpuiaHH. Cpemly BXoJa ce HaMupa JIerjio, U3rpajgeHo C
KaMEHHU IulouM. J[BYKpWIIHMTE BpaTUM 3a MpeArpoOHaTa Kamepa ca OWIM pa3pylieHd OT

uMaHspu. B 1poMoca noasT € Ha 3eMHA HACTUIIKA.

Kymnonnara rpoOHuna B 3emauieTo Ha ¢. JloaHo HM3BopoBo € yacTUYHO pa3pyllieHa,
orpabeHa omie B AHTHYHOCTTA. | pOOHMAT MHBEHTAp € IUITYKOCAH OT UMaHSIPUTE, HO BCE TaK ca
OTKPUTH MAJIKH (hparMeHTH OT HETo, KAaKTO HAIpUMep YacTHIIM OT No3JIaTeH BeHell. B rpoOna
KaMepa ca 3ara3eHu HAKOJIKO YOBEUIKH KOCTH, a B IpeArpoOHaTa KaMepa — KOCTH Ha KOH.

CpopbKEHHETO ce naTthpa B Kpas Ha [V Bek np. Xp.

BTopusaT HOBOOTKPUT OOEKT € TOAMOTHIHA KOHCTPYKIHSA, KOSTO C€ HaMupa B
MectHocTtTa Cwmoinan Ilynap (c. I'aroBo, OOummna IlomoBo, Twprosuimika ob6mact) [Pyces,
CrosHoBa 2010; PyceB, CrosHoBa 2011]. I'pobnumara 6e mpoydena mpe3 2009 roauHa.
KoHncTtpykuusara i ce cbcTOM OT JABE KPBIJIM T'pOOHU Kamepu, 1BeTe ¢ auamersp 3,80 M, u
npuOmm3uTenHa BucounHa 3,80—4.00 M., emHa YETUPHWBIBIHA NpPEArpoOHAa Kamepa, €IHO
JOMBJIHUTEITHO TOMeNIeHne u Kopuaop (apomoc). KOkHata rpoOHa kamepa € HampaBeHa OT
nobpe oOpaboTeHn KaMeHHH OJIOKOBE 0e€3 CIIoiKa MEeXIy TAX. 3ama3eHH ca ITbPBUTE YETHUPU
pena. Jlo Bropara (ceBepHara) KymojHa TpoOHHUIIA ca OWIM HANpPaBeHH KaMEHHH IBYKPUIHU

BparTHu. KYHOJ'I’I:T Ha TOBa MOMCHICHUEC € Pa3pyUICH, HO € 3alla3€H KIIIOYOBUAT MY KaMbK.

[To maunHa Ha Tpajex, BTOpara rpoOHa Kamepa (ceBepHaTa) € HalmpaBeHa Mo MACHTUYCH
HAa4YMH KaTo IOKHATa rpoOHa Kamepara. B 1okHaTa il wacT ca OwiaM M3rpajeHH €IHOKPUIHU
KaMEHHH BpaTH 3a BIU3aHe OT mpearpoOHata kamepa. [logbT B JBETE MOMEIICHUS € OT
TpamOoBaHa riuHa. [Ipearpobnara kamepa ¢ pasmepu 5,75 M x 2,71 M € CUITHO pa3pyllieHa.
Bunst Ha mokputHero He € m3BecTeH. KbM TOBa momerieHue BOAST JBa BXOJa, KOUTO ce
HaMUpaT B €JJHa OC C BXOJOBETE KbM rpoOHHUTE kamepu. JlombanutennoTo nomemnienue (1,80 m x
1,80 M), cunmHO pa3pyllieHo, € U3TrPaieHo MO UACHTUYSH HAYWH KaTO TPOOHUTE KaMepH B CHIIHS
00exT. [IpomocsT (mmpuna 1 M) e 61 BTOPUYHO J00AaBEH KbM KOHCTPYKIHsATA. J[BeTe rpoOHU
KamMepu HWMaT OTJACIIHM BXOJOBE OTKBbM TmpearpoOHata kamepa. OOekThT € Oun orpaOeH.
3amazeHu ca caMo MajKu (parMeHTH oT WHBeHTapa. KoHcTpykiusaTa ce gatupa B Kpait Ha [V —

Hauyanoto Ha III Bek mp. Xp.

TpeTa HOBOOTKpHUTA B B’BJIPapI/I}I KYIIOJIHa FpO6HI/ILIa € B MecTHOcTTa MoMHHa MoOruia B

3emimieTo Ha . bparsa [lackanosu (Craposaropcka obnact). [ Tpako-Pumcku 2011; Tpakuiicka
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rpo6nuna 2010; Tonkosa, Banos 2011]. MoMunaa Mmoruia ce Hamupa Ha 1,5 KM CeBEepOU3TOYHO
ot c. bpars JlackanoBu u e rojasiMmo Bb3BUILIEHUE B U3TOYHATA YacT Ha TOBa ceno. ['pobHumnara e
orkpura npe3 sHyapu 2008 roamHa, HO apXeoJOTMYECKOTO IPOyYBaHE Ha Morujiara ¢
rpoOHUIIaTa ce MpoBeaoxa B nepuoga ot 26 anpui 10 26 onu 2010 r. Morunnuar Hacumn ¢ 6
MeTpa BUCOYMHA U Haja okoyio 40 meTpa nquameTbp O€ CHIIHO HapylleH OT 0TI U U3TOK OT IIeCT
uMaHspcku u3kona. KamenHara rpoOHMIIaTa € M3rpajieHa B LIEHTpaliHAaTa YacT Ha HAcuIa OT
MOHYMEHTAJIHO 00paboTenu OinokoBe. ['poOHuma ce checrom oT ApomMochT (AbmkuHa 3.00 M,
mmpuHa 1.50 M, 3anazeHa BUCOYMHA 2 M) U KYMOJIHO MOMEIIEHUE ¢ quaMeTsp npu noaa 3.30 M u
3anazeHa BucourHa 2.80 M. He e 3amaszena ropHara 4yacT KakTo Ha KyIoJa, Taka U Ha JpoMoca.
BeposiTHO, 10 HEU3BECTHH 3a HAC MPUYMHU KOHCTPYKIUATA HE € Ouia 3aBbpIlieHa 10 Kpail Win
CTPOUTEIHUAT MaTepuaj OT TpoOHHIIaTa € OUJI M3HECEH OT KPaJHUIM OlIe B IpeBHOCTTA. [logbT

B IBCTC MMOMCIICHHA € HAIIPABCH OT COJIMIHU KaMCHHU IIJIOYH.

['poOHUAT UHBEHTAp € OKpaJieH. 3ama3eHu ca caMo Majku parmeHTu ot Hero. Cpen Tax
€ UMaJio MPEeAMETH OT 3J1aTO, KaTO HalpuMep AuaJieMa, OT KOSITO Ca OLEJeNN OTACIHU YaCTULIH.
OTKpUTH ca KOCTH OT JBE YOBEHIKW Tena. 1o Bcska BEPOSATHOCT CAMHUAT € OWJI BBH3PACTCH

YOBCK, a4 APYIrUiAT — MAJIKO ACTC. B ApomMoca ca HAaMCPCHU KOHCKH KOCTH.

C’BOp’B)KeHI/IGTO ¢ oT Enunncrudeckara enoxa u npeamojgaraéMara JaTUpoBKa 1o OTHacsa

B nnepuoza IV-III B. ip. Xp.

Tpure Tyk onmucaH HOBOOTKPUTH TPAaKMMCKH KYIOJHHU I'pOOHUIM obOorarsBar Opos Ha
TO3HW BHJI apXEOJOTHYECKH OOEKTH B pEruoHa, KOUTO Beue HaOposBaT 37. TexHUAT HAYMH HA
rpafex, KOHCTPYKIUUTE UM, a ChILO U WHBEHTAapUTE MOBTAPAT U AONBJIBAT U3BECTHOTO OT
NPOYYBaHMUATA HA JAPYTUTE MO-PaHO OTKPUTU KYMOJHHU TpoOHUIU. Te 100hopMAT KapTHHATA,
Mo3HaTa OT MOJOOHM TI'pOOMIIHM KOHCTPYKIIMHM, KaKTO M OT Oorartute norpedeHus B JlpeBHa
Tpakus. 3a chxaneHue BCUYKUTE TP HOBOOTKPUTH 0OEKTa ca OMJIM orpabeHH, BEPOSITHO OIIE B
AnTtnuHoctTa. Ilopanmm Tasuw mnpuuMHA 3a TPOOMIIHUS MM HHBEHTAap JHEC HMaMe Ccamo
¢parmeHTapHu celeHus. BaxHo e 1a ce oTOenexu, ye B JBe OT TPU I'POOHUIIM UMa 3ara3eHu
OCTaHKH OT YOBEILIKUTE CKEJIeTH, KAKBUTO JIMIICBAT B HAKAKBU JAPYru 100Ope U3BECTHU OOEKTH OT
to3u BUJ. [lo3Hara e mpakTukara, pasnpoctpaHeHa B Tpakusi, B rpoOHuUIIaTa /1a ObJIe MOJI0KEH U
KOHAT Ha morpebaHus B Hes apuctokpar. B JlpeBHa Tpakusi KOHAT € BakeH CHMBOJI, TSICHO

CBBbp3aH ¢ Tpakuiickata apuctokpanus [Kysmanos 2005; Hattas 2006]. B ToBa oTHOIIeHHE
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HOBOOTKPUTHTE OOEKTH J1aBaT CBOS LIEHEH IPUHOC B MPOYYBAHETO HA TPAKMHUCKHUTE OOWMYau U
KyJnTypa.

U tpute obekra natupat ot nepuoaa IV — III ek np. Xp. 3a KaMeHHUTE KOHCTPYKLIUU OT
KymsoBermr 1 or MoMuHa Moruia, chb00pa3HO apXHTEKTypaTa, MOXKE Ja ce Kaxe, ue Te ca
TUNMYHU 32 eroxaTa M 3a Tpakuiickara kyiarypa. Haii-romsimMo Bmeudatienue obaue mpaBH
00exTbT oT Cmoiinan Ilynap (ceno I'aroBo). Tazu KOHCTPYKIS € YHHKAJIHA, MOHYMEHTaIHA. 15
HE € TUNHMYHA. 32 IbpBU BT B Tpakus B eMH 00EKT ce HaMHpa He €/1Ha, a JIBE KPBIJIM IPOOHU
KaMepu. Bp3MOXKHOTO B TO3M Cilydail 0OsICHEHHUE, € 4e TPOOHTO ChOBKEHUE € OMIIO HAIpaBEHO
HE 3a €JMH €IMHCTBEH OOrar apuCcTOKpaT, NapaJuHAcCT WIM TPAKUWCKHU BJaJeTel, a 3a JBaMa.
BepositHO Tyk ca 6unu norpOeHu aBama rnapajinHacTH.

[To Moe MHEHUE € Bb3MOKHA U OIlIE €1Ha XUIOoTe3a. B rpoOUIIHOTO ChOpbKEHUE € Ol
norpedaH MbX C BUCOKA MTO3ULMS B TPAKUHCKOTO OOILECTBO, 3a€HO € JI0OMMaTa My JKE€Ha U 110
TO3H MOBOJI Ca M3TPaJIeH! J1B€ OTACIHHM KYNOJHU IPOOHMIM, KATO MPEXOABT MEXAY TIX € Oui
3aTBOpEH ¢ Bpara. ['pobHuma or CMs10BO MoOKa3Ba, 4ye Makap OoraTtute »KEHCKU MOTpedeHus aa
ca rosisimMa peakoct B J[pesHa Tpakus, To Te B HUKaKbB ciay4ail He ca nuncsanu [Hatlas 2004]. 1
BCE MaK, OCKBJAHUTE (hparMEeHTH OT MHBEHTapa OT JIBETe KPBIJIM MOMEIIEHUs B TpOOHMIIATA B C.

I'aroBo BomsaTr mo 3aKJIIOYCHUCTO, Y€ XUIIOTEC3aTa 3a norpe6eHHeTo Ha JBaMa I1apaJuHaCTH,

ITOJIOKCHHU B CHbOPBIKCHULETO, € ITO-BEPOATHATA.

Tab6. 1. Kynonuure rpo6uuiu B [Ipesna Tpakwusi.

O0ekT Jlokanuzanus
1. Po3zosen (Rahmanli) O6unact [TnoBaus.
2. Kirklareli — Eriklice (Pakimma) bnmzo no rpan Kirklareli (JIozenrpan,

Kspkiapenn), Kirklareli ili (Bumaet
Kepxmapenn), Dogu Trakya (M3Touna

Tpakus), eBponeiickata Typius

3. Hynosa wuykapa ([ymoBara uykapa), JleBcku (Homno | Obmact [Tazapmkuk
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JleBckm)

4. Man-tene O6mnacT XackoBo

5. Kypt-Kane (Bbauenon) O6nact XackoBo

6. JIsackoBo O6mact CmonsaH

7. Kirklareli B (JIozenrpan b) bmmzo o rpan Kirklareli (JIozenrpag,
Keprmapenmn), Kirklareli ili (Bumaet
Keprmapemi), Dogu Trakya (M3touna
Tpaxkus), eBponeiickata Typrus

8. Mainko benoso I'pax benoso, Ob6nact ITazapmKuk.

9. Tronb6ero (KazaHibk) Oomnact Crapa 3aropa

10. Kompunka, moruna Ne 2, rpooauma Ne 1 Oonact Crapa 3aropa

11. Konpunka, moruma Ne 3 Ob6mnact Crapa 3aropa

12. | SluxoBo, mormma Ne 1 Oomnact Ulymen

13. | SlukoBo, mormia No 2 Oomnact Ulymen

14. Kirklareli — Karakog Bmuszo no rpan Kirklareli (JIozerrpan,
Kwpkiapenn), Kirklareli ili (Bunaet
Kspkiapenu), Dogu Trakya (M3touna
Tpaxkus), eBponeiickara Typius

15. Akviran Bauso no rpan Pinarhisar (bynapxucap),
Kirklareli ili (Bunaer Kbpkiapenn) M3zrouna
Tpaxus (Dogu Trakya), eBponeiickara
Typuus

16. [IspBenen bmmzo no ceno Mapkoso, O6mact [TnoBaus

17. OcmanoBa mormia, rpooHuma Ne 1 Hoc Kanuakpa, O6nact JJo6puu.

18. OcmanoBa Moruia, rpooHuna Ne 2 Hoc Kanuakpa, O6nact J{o6puu.

19. Hoc Kammakpa, rpo6autma Ne 3 Hoc Kamnakpa, O6nact JoOpwuy.

20. Hoc Yupakman, mornmna Ne 16 Hoc Kanuakpa, O6nact J{o6puu.

21. Kutluca Kocaeli ili, Typuus (anTnuna butunams)
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22, Kaba morumna rpan Ctpemda, O6nact [Tazapmkuk.

23. PaBrorop, mormna Ne I, rpo6Humia Ne 1 Obnacr ITazapmxuk.

24, PaBrorop, mormna Ne IX, rpoonruma Ne 2 Oomnact [Mazapmxuk.

25 Octpyma Moruna Oo6mnact Crapa 3aropa

26. lNonama Apcenanka Obmnact Crapa 3aropa

27. [ymmanen Oo6mnact Crapa 3aropa

28. Morunata Ha I'pucornTe Ob6mnact Crapa 3aropa

29. YernnnoBa, mormwia, Ctapocen, mormma Ne 1 Oo6mact ITnosaus

30. MamnwoB noiu, Ctapocen, mormiaa Ne 5 O6mnact ITnosaus

31. PomaBa uyka Kpaii ¢. AnekcanapoBo,001act XackoBo.

32. INomama Kocmatka Ob6mnact Crapa 3aropa

33. Kecrenesa moruna Msprmmx, O6mact Crapa 3aropa

34. PayeBa moruna Msrmmk, Odnact Crapa 3aropa

35. Kymnsosen Kymuisosen, npu c. Jlonno U3Boposo,
O6unact Crapa 3aropa.

36. Cwmoiinan [lynap c. 'aroBo, Teproeumika 00IacT.

37. MomuHa Moruna c. bparsa [Jackanosu, Crapozaropcka
obmacr.
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Rolul activitatilor extrascolare in dezvoltarea aptitudinilor artistice la copii

Teodora Hubenco, dr., conf. univ.,

UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

The article mentions that extra-scholastic activities appear to complete the educational
process and offers opportunities for children to develop abilities in different artistic fields. These
complementary forms are: clubs, sightseeing, visiting artists or artisans workshops, trips to
museums and art exhibitions. Through participation in these activities, the children learn new
ideas, assimilate new techniques in different artistic fields, communicate with artworks and
develop their creative imagination. There are identified the distinctions between extra-scholastic
activities and activities within the school.

Activitatile extrascolare vin In completarea procesului de invatdmant si contribuie la
descoperirea si dezvoltarea aptitudinilor elevilor in diverse domenii artistice. Procesul dezvoltarii
tinerei generatii nu poate fi redus numai la activitatea instructiv-educativa care se desfasoard in
cadrul lectiilor. In acest scop se folosesc si alte forme de activitate, cum ar fi: cercurile
organizate la diferite obiecte, vizitele si excursiile, concursurile scolare etc., care contribuie la
adancirea cunoasterii, la descoperirea, dezvoltarea si valorificarea intereselor i pasiunilor,
stimuleaza creativitatea, ofera cadrul afirmirii si recunoasterii performantelor. In plan moral,
aceste activitati contribuie la formarea si dezvoltarea atitudinilor de respect pentru cunoastere,
pentru culturd, pentru creatorii ei, la exersarea trasaturilor pozitive de vointa si caracter.

I. Nicola considera ca ,,Activitatea extrascolara oferd independentd mai mare elevilor si
asigurd o posibilitate de varietdfi pentru manifestarile disciplinare, ele presupun respectarea unei
game variate de norme disciplinare” [5, p. 288].

Activitatile extrascolare au unele particularitati prin care se deosebesc de activitatile
scolare. Ele sunt diferite din punct de vedere al continutului, duratei, metodelor folosite si
formelor de organizare a activitatii. Continutul activitatilor extragcolare nu este stabilit printr-un
curriculum obligatoriu; elevii au libertatea deplind de a alege continuturile care sunt in perfecta
concordantd cu interesele si dorintele elevilor. Astfel, acestea devin o formd complementara de
activitate — parte componenta a educatiei — care stimuleaza valori, aptitudini si dezvolta vocatia,

talentul, incurajand competitia, asumarea de responsabilitdfi, comunicarea, abordarile bazate pe
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initiativd, imaginatie si optiune. Toate acestea duc la formarea unor personalititi complete si
complexe.

Avand cel mai larg caracter interdisciplinar, activitatile extragcolare pot imbraca diferite
forme: excursii, drumetii, vizite, spectacole cultural-artistice, tabere scolare, vizionari de filme,
competitii sportive, cercuri de creatie, cercuri pe discipline, concursuri, care, prin specificul lor,
imprima copilului un anumit comportament, o tinuta adecvata situatiei, declansand anumite
sentimente.

Prin activitatile la care participa, ei isi insusesc cunostinte in domeniul stiintei, tehnicii,
literaturii si artei. Participand la actiuni cu caracter artistic, la manifestari cultural-artistice,

vizionand spectacole de teatru si filme la cinematograf, elevii 1si cultiva dragostea pentru frumos.

Organizarea si desfasurarea activitatilor extrascolare respectd anumite conditii: sunt
subordonate procesului de invatamant care se desfasoara in clasa; se evitd supraincarcarea
elevilor; se desfasoara in colectiv, fiind create si organizate pe principiul liberului consimtamant;
la antrenarea elevilor trebuie sa se t{ind seama de particularitatile de varsta si interesele elevilor,

e iwy e

lectiilor.

Excursiile §i vizitele sunt actiuni cu caracter de masd organizate in scopul Imbogatirii
experientei de viata a elevilor. Aceste activitati se organizeaza in functie de continutul lectiilor si
,Prin continutul lor se deosebesc de cele cu caracter didactic. Organizate la nivelul clasei sau

scolii, cu participare benevola, ele urmaresc largirea orizontului de cunostinte etc.” [5, p. 454].

Vizitarea unui muzeu, expozitii, a unui atelier al mesterului popular sau artist plastic poate
fi o situatie de Invatare cu scop cultural-artistic, dar si un moment de reconciliere ori de
introspectie, in functie de educatia anterioara a elevilor sau de tematica n care se incadreaza

excursia.

Legatura organica a procesului de invatamant cu excursiile si vizitele asigura eficienta
educativa a acestor activitafi. Mentionam ca influenta educativa a excursiilor si vizitelor depinde
si de caracterul lor variat. Prin continutul lor, excursiile si vizitele se deosebesc de activitatile cu
caracter didactic. Organizate la nivelul clasei sau scolii, cu participare benevola, excursiile si

vizitele au drept scop largirea orizontului cognitiv, familiarizarea elevilor cu frumusetile tarii.
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Cercurile de elevi sunt un important mijloc de largire a orizontului cultural si stiintific al
elevilor si de dezvoltare a interesului lor pentru arti. in general, cercurile cuprind un numar mic
de elevi, inscrierea facandu-se in functie de interesul pe care-l1 manifesta elevii pentru o anumita
disciplind. La alegerea temelor care se discutd la cercuri, se va tine seama de preocupdrile
elevilor si de nivelul lor de cunostinte. Durata unei sedinte a cercului este, in medie, de 90 de
si ea o conditie a frecventdrii lui cu placere de catre elevi. Un rol important in educatia elevilor il
joaca cercurile artistice. Cercurile contribuie semnificativ la descoperirea si stimularea talentelor
si aptitudinilor elevilor, la cultivarea interesului si pasiunii pentru mestesugurile populare si arta
in general, la educarea elevilor pentru folosirea utila si placutd a timpului liber, la dezvoltarea
selectiv, pe baza de interese si aptitudini, iar la organizarea activitatii cercului trebuie sa se {ind
seama de preocupdrile, preferintele, inclinatiile si capacititile reale ale elevilor. Intreaga
activitate In cadrul cercului, de la conceptie la realizare, este opera elevilor. Scopul general al
cercului este educatia estetica si cultivarea dragostei pentru artd. Cercurile de creatie au ca scop

descoperirea si cultivarea talentului, aptitudinilor elevilor in diverse domenii ale artei populare.

Activitdtile extrascolare cer o buna pregatire metodologicd din partea profesorilor. Este
necesar sa se creeze o atmosferd deosebit de favorabild pentru instruire si educatie, sa se ofere
posibilitatea de completare si de aprofundare a cunostintelor si abilitatilor obtinute la lectii, sa fie
create conditii de formare a personalitatii in spiritul culturii nationale. Este necesar sd se imbine
in mod util si pldcut timpul In afara orarului scolar al elevilor, odihna activa sa fie marcatd de
certitudinea utilitdtii organizarii placute a timpului liber intr-un mediu sarbatoresc sau firesc —

toate aceste sunt obiective preconizate de Legea Invatimantului din Republica Moldova.

Pedagogul C. Cucos [1] considera ca, intre activitatea desfasurata de citre elevi in cadrul
lectiilor si activitatea desfasuratd de ei in afara clasei si a scolii, exista deosebiri din punct de

vedere al continutului si al formelor de organizare:

1. Activitatea in afara clasei si extrascolard are un continut deosebit de activitatea in cadrul
lectiilor. Desfasurarea lectiilor si volumul cunostintelor predate sunt determinate de curriculumul

la disciplind, in timp ce continutul si desfasurarea activitatilor in afara clasei au continut flexibil

29



si foarte variat, cuprinzand cunostinte din domeniul artei, stiintei, tehnicii, sportului. Totusi nici

continutul acestor activitati nu se stabileste in mod intamplator, ci pe baza anumitor principii.

IROPEE

pe baza liberei alegeri, sub indrumarea cadrelor didactice, care 1i pot sugera fiecarui copil ce

forma de activitate este mai potrivitd pentru interesele si inclinatiile lui.

3. Durata activitatilor in afara clasei si extrascolare variaza. O lectie are durata fixa de 45
de minute, iar activitdtile n afara clasei sau extrascolare dureaza de la o jumatate de ord pana la

douad ore.

4. Verificarea, aprecierea si evidenta rezultatelor activitatii in afara clasei si extragcolare au
forme specifice. Verificarea are caracter practic. Spre deosebire de aprecierea facuta in cadrul
orelor prin intermediul notelor, ceea ce a facut elevul in afara orelor de clasd se concretizeaza

prin intermediul calificativelor slab, bine, foarte bine.

5. Activitatea in afara clasei si extrascolara este propice pentru manifestarea spiritului de

independenta si a initiativei elevilor.

6. O alta particularitate a activitatii extragcolare o constituie legatura ei cu practica.
Aplicarea cunostintelor in cadrul activitatilor extragcolare are si valoarea unui exercitiu de

dezvoltare a aptitudinilor elevilor.

Intreaga activitate in afara clasei are continut variat, determinat de interesele cognitive ale
elevilor si de dorintele lor. Cercetarile recente din domeniul psihopedagogiei aratd ca utilizarea
povestirilor ca metode de invatare dezvoltd imaginatia copiilor. Metodele si tehnicile moderne,
activ-participative, capabile sa mobilizeze energiile elevilor, sa le capteze atentia, care-i
indeamnd sd-si pund In joc imaginatia, intelegerea, memoria, abilitdtile artistice sunt extrem de
potrivite in educarea copilului pentru problemele ridicate de societatea contemporand. Aceste
metode sunt utile, pentru ca dezvoltd competentele cognitive; sprijind si extind viata sociald a
elevului; dezvolta gandirea creatoare individuald si de grup; faciliteaza comunicarea continutului
prin proiectarea in lucrdrile plastice a propriilor trairi si sentimente; conduc la aparitia unor
raporturi noi de cunoastere si autocunoastere; ajutd la educarea inteligentei emotionale a
copilului si elevului, a empatiei ca fenomen psihic de retrdire a starilor, gandurilor si actiunilor

celuilalt.
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Prin urmare, elevii trebuie ajutati sa participe la activitatile educative, sd se implice
afectiv, cu placere si bucurie spontand in ceea ce fac. De aceea, un rol important in dezvoltarea
aptitudinilor artistice ale copiilor au ilustrarea povestilor, miturilor, basmelor si poeziilor prin

aplicarea metodelor, procedeelor si tehnicilor artistico-plastice.

In concluzie, putem mentiona ca activititile extrascolare genereaza relatii de prietenie si
ajutor reciproc intre elevi, educd simtul responsabilitatii si o atitudine justd fatd de scopurile
urmarite. Important este ca elevii sa fie antrenafi nu numai in desfasurarea unor asemenea
activitati, ci si in initierea si organizarea lor. Valorificarea activitatilor extrascolare in practica
educationala ar trebui sa se produca sistematic si cu mai multa eficienta, pentru dezvoltarea

armonioasa a elevilor.
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Cultivarea limbii — un imperativ perpetuu

Ana Cozari,

doctor in pedagogie,
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Abstract

Literary language is a synthesis based on the use criteria at the national level. Language
development reflects the standards and individual communication skills. Solving the
communication problem implies the joint efforts of the whole community. Schools play an
important role here. It’s impossible to develop a personality without any impact of this
educational link. No doubt, distinct speech is the dominant characteristic feature of mentality.
Cultures and languages can survive along the history only if they are kept and cultivated with
devotion by the relevant culture-bearers and language speakers. Therefore, the role of
intellectuals, and to be more precise language and culture specialists becomes more crucial for
the present and future education. Our spiritual culture is established by means of the language.

Keywords: literary language, language standards, language development,
communication, speech.

Limba este creativitate, dar in acelasi timp si materialul limbajului, care constituie
instrumentul si totodata rezultatul activitatii de comunicare. ,,Limbajul este, pe de o parte, sustine
Eugen Coseriu, baza culturii, a intregii culturi si, pe de alta parte, este o forma a culturii. Adica,
numai limbajul are aceasta posibilitate de a fi limbaj si realitate, in acelasi timp, si de a vorbi si
despre sine insusi. Muzica nu poate vorbi despre muzica, nici sculptura despre sculptura; deci
limbajul are aceasta proprietate ca este, pe de o parte, baza culturii §i, pe de altd parte, este si o

forma a culturii.” [1, pp. 102-103].

Limbajul nu poate sa existe, sd se manifeste si sd se dezvolte decat prin faptul ca se invata
si se utilizeazd o limba oarecare. Forma cea mai frecventa, dar nu unica, de manifestare a
limbajului — constituitd dintr-o complexitate de procese, de mecanisme, de mijloace expresive —
este limbajul vorbit, concretizat in vorbire, prin care se intelege actul de utilizare individuala si
concretd a limbii. Limba literard este o sintezd intemeiatd pe criteriul unitatii uzului in plan
national. Cultivarea limbii se afld intre norma si expresie individuald. Pe teren romanesc,
aspectele educatiei lingvistice initial erau abordate aproape in exclusivitate din perspectiva

normativa a cultivarii limbii. Ca indicatie de metoda in opera de ,,cultivare” a limbii, ideea de
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,horma” pare sa fie folosita pentru intaia data in acest inteles de Gh. Sincai in Cuvantul inainte
la Catehismul cel Mare din 1783 [2, p. 210].

Conceptia despre cultivarea limbii, pe care iluministii o pun si o rezolva pentru intia
oard in cultura romana, apare in cele din urma destul de bine articulata. Ea include majoritatea
principiilor fundamentale care fac posibila gandirea si solutionarea sa, la momentul ideologic
respectiv: ideea de patriotism si de ,,geniu” al limbii, structura sa eminamente conceptuald si
unitard, metoda pur rationald de cultivare, marele rol al ideii de progres in limba, cu sublinierea
aportului personalitatilor creatoare, legiferarea in baza ,,specificitatii” limbii.

Pe lorgu lordan I-a preocupat cercetarea limbii in aspectele ei actuale, asa cum existd ea
in constiinta vorbitorilor. Dinamica limbii romane contemporane, tendintele ei actuale se
manifestd si sub forma ei de abateri sau devieri de la formele literare prestabilite. Astfel de
abateri pot constitui o modalitate de ,,dezvoltare a limbii” — si ele trebuie separate cu multa grija
de cele care sunt exclusiv produs al inculturii. Referitor la prima categorie de abateri, lingvistul
si istoricul literar Heinrich Morf spunea ca Intregul edificiu lingvistic se compune din fostele
greseli de limba. Pentru academicianul Iorgu Iordan, cultivarea limbii inseamna, in primul rand,
cultivarea aspectului ei literar sau corect, iar limba literard este haina tuturor productiilor
culturale omenesti [3, p. 12]. Iorgu Iordan subliniaza ca limba literara s-a format pe seama limbii
populare, in sens de limba a intregului popor ori a majoritatii acestuia. Constatand (la Ion
Creangd) evitarea tuturor particularitdtilor fonetice strict moldovenesti, precum si recurgerea la
oralitate, ca trasatura caracteristica a povestitorului popular, lorgu lordan trage concluzia ca lon
Creanga nu este un scriitor regional sau dialectal (cum au afirmat unii). Mihai Eminescu ,,a dat
limbii romanesti cea mai desdvarsitd forma poeticd”, el ,,a creat limba poeticd romaneascad”, iar
Mihail Sadoveanu, un alt mare creator literar, este considerat ,,cel mai mare poet in proza al
literaturii romane” [Ibidem, p. 7].

Rezolvarea problemei culturii vorbirii presupune eforturi conjugate din partea tuturor
oamenilor de culturd. Un rol important, in acest sens, ii revine scolii. Fara forta acestei institutii
educationale, este de neconceput formarea unui intelect, iar calitatea de frunte a intelectului este,
indiscutabil, vorbirea inteligibila, cici, asa cum spunea marele Eminescu, ,limba, alegerea si
cursivitatea expresiunii in expunerea vorbitd sau scrisd este un element esential, ba chiar un

criteriu al culturii”.
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Un deosebit interes fatd de limbajul elevilor avea invatatorul Ion Creanga. lata una dintre
observatiile sale referitoare la problema pusa in discutie: ,,pare-mi-se ca limbajul tinut cu cei
mici, d. es. malad, recompensa etc., este prea ingreuetor pentru frageda lor minte; ba chiar de
prisos; si ar fi de dorit ca graiul tatei si al mamei, curatit numai de cuvintele dialectice (sic!), sa
aiba mai multa trecere macar in scoalele incepatoare” [4, p. 157].

Sa-1 recitim pe pedagogul Eminescu, care, cu intuitia sa geniala, relateaza intr-un articol
aparut in ,, Timpul” la 17 septembrie 1881 ca ,,studiul principal al unei scoale rurale sau primare e
limba romaneasca: ea este totodata organul prin care acest neam mosteneste avutul ,,intelectual si
istoric al stramosilor lui” [5, p. 8].

Nu trebuie neglijate nici mijloacele, uneori brutale si de un inedit sinistru pentru istoricul
cercetarilor dialectale, de dezrddacinare a graiului, semnalate pentru o localitate din preajma
Sibiului, de oieri Instariti, umblati prin Muntenia, Dobrogea si Basarabia, ai caror copii invatau la
universitatile din Bucuresti si Cluj; este vorba de ,,palatalizare”, vorbire ,,muiereascd”, remarca
E. Petrovici: ,,Directorul scoalei primare s-a simtit vizat cand i-am facut observatia [?] ca copiii
zic sa hie. M-a asigurat ca corpul invatatorilor isi da toata silinta sa dezradacineze palatalizarea
labialelor. Copiilor le aplica chiar pedepse corporale pentru o forma palatalizata™ [6, p. 74].

Tendinta de a acorda o deosebita atentie si grija limbii, In special aspectului ei literar, n
Republica Moldova este proprie nu numai pentru savanti. Prin anii saizeci ai sec. XX, Incepe o
miscare pentru o limbd mai Ingrijita, la care participa in mod activ nu numai oamenii de stiinta,
specialisti in acest domeniu, ci si profesorii, studentii, scriitorii, redactorii, in general tofi acei
care se intereseazi de problemele lingvistice. In anul 1961, Institutul de Limbi si Literatura al
Academiei de Stiinte din RSS Moldoveneascd (actualmente Institutul de Filologie al ASM) a
inceput editarea seriei de brosuri Cultivarea limbii. In paginile acestor culegeri au fost discutate
in mod special si in repetate randuri raporturile sinonimice, omonimice, antonimice, paronimice,
dubletele gramaticale (verbale, substantivale) etc. Or, analiza relatiilor semantice dintre cuvinte
are o importantd deosebitd in procesul de ingrijire a limbii vorbite si scrise. Problemele de
ortografie s-au bucurat de o mai mare atentie in aceste fascicule, spre deosebire de cele de
ortoepie. Limba vorbita, de asemenea, a fost studiata foarte putin. Cu scopul de a contribui la
sporirea nivelului de cultivare a limbii in scoald, au fost publicate articolele: Cultivarea limbii si

invatamantul fard frecventd, Invatdtorii au nevoie de ajutor efectiv etc. [7, p. 3].
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Obiectul unor articole I-a constituit analiza limbii si stilului emisiunilor radiofonice din
republicd. Printre ele se enumerd si articolul Pentru o exprimare corecta in emisiunile
radiofonice, de Ion Mocreac, in care au fost analizate din punct de vedere stiintific diverse
greseli de ordin lexical, morfologic, sintactic, stilistic, fonetic, ortoepic, intdlnite in unele
emisiuni radiofonice (lunile ianuarie-martie 1966). Au fost analizate devierile de la normele
limbii literare care se strecoarda in emisiunile pentru copii, audiate la postul de radio Chisinau.
Autorul articolului observa ca adesea stilul unor materiale radiofonice are o tinuta cancelareasca
[8, p. 10].

Revistele republicane (Limba si literatura moldoveneascd, Nistrul, Cultura, Invatatorul
Sovietic), ziarele (Moldova Socialista, Tinerimea Moldovei) au publicat, mai mult sau mai putin
regulat, sustine academicianul Nicolae Corlateanu, diferite articole cu privire la cultivarea limbii.
Posturile de radio si de televiziune au organizat emisiuni speciale, intitulate: Vorbifi si scriefi
corect, Limba noastra-i o comoara, Un sirag de piatra rara. Institutul de Limba si Literatura a
organizat mai multe conferinte, consacrate cultivarii limbii, atat la Chisindu, cat si la Balti,
Soroca, Cahul, Orhei, Calarasi s.a. La editura ,,Cartea moldoveneasca”, in 1979, a vazut lumina
tiparului cartea lui V. Mandacanu Cuvintul potrivit la locul potrivit, 371 de pagini.

Dialectologia roméaneascd datoreazd mult unor profesori de limba roméand si unor
invatatori care, 1n secolul al XIX-lea si in secolul al XX-lea, au desfasurat si au publicat cercetari
independente sau au colaborat cu unii specialisti, raspunzand la intrebarile din chestionarele unor
anchete prin corespondenta.

In lucrarile Concepfia educatiei lingvistice si literare, Educatia lingvistica si literard in
contextul reformei invatamdntului, de Vlad Paslaru, de asemenea, este reflectatd problema
educatiei lingvistice a elevilor. In conceptia savantului, ,educatia lingvisticd presupune
formarea pedagogica orientata a capacitatilor de comunicare la elevi prin cunoasterea sistemelor
limbii si angajare apropiata in producerea valorilor limbii in functiune” [9, p. 126].

Printre lucrarile stiintifice de proportii, care ne ofera date pretioase privind modul de
exprimare (in context dialectal) al elevilor, In spetd, sub aspect sociolingvistic, mentionam
monografia Sociolingvistica scolara de Marina Ciolac [10]. Sociolingvistica scolara, ca ramura a
sociolingvisticii generale, situeaza in centrul preocuparilor sale aspecte legate de raportul dintre
limba, scoala si societate. Lucrarea M. Ciolac este consacrata, in principal, educatiei lingvistice a

elevilor. Cercetarea, apeland la metodele si tehnicile sociolingvistice scolare, are caracter
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preponderent descriptiv si porneste de la premisa existentei unei dependente intre
comportamentul verbal si mediul socioocupational cultural, geografic etc. din care provine
copilul.

In acest context, se cere si amintim de sesiunea ,,Limba si dialect”, organizata intre 29
iunie si 1 iulie 1979 la Baile Herculane, judetul Caras-Severin de Societatea de Stiinte Filologice
din Romania si Comisia pentru cultivarea limbii a Academiei Romane. Mesajul esential al
acestei Intruniri, transmis cercetatorilor si profesorilor, este cuprins, credem, in articolul Limba
literara si dialect in mediul scolar [11, p. 261].

In perioada 25 august-5 septembrie 1998 s-au desfasurat la Chisindu si Iasi cursurile de
vara din cadrul proiectului ,,Limba romana vorbitd in Moldova istorica”. Una dintre sarcinile
proiectului este transpunerea rezultatelor cercetarii in lucrdri cu utilitate didactica. In cadrul
proiectului, a avut loc, in decembrie 1996, o prima sesiune, la Leipzig, urmata de cursurile de
vard, de 14 zile, in anul 1997, la care au participat lingvisti din Roméania, Republica Moldova si
Germania. Cursuri de toamna in problema data au urmat la Cernauti, in septembrie 2000.

Elaborat de un competent grup de savanti si pedagogi de la Institutul de Filologie al
Academiei de Stiinte din Moldova si de la Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” (Ion
Barbuta, Armenia Cicala, Elena Constantinovici, Teodor Cotelnic, Alexandru Darul), manualul
Gramatica uzuala a limbii romdne (2001) a fost conceput ca o lucrare teoretico-practica,
accentul punandu-se pe norma literara, care este chemata a stabili limitele arbitrarului individual
in vorbire, urmarind scopul de a conserva unitatea vorbirii, fapt ce garanteaza mentinerea unui
nivel inalt de cultura lingvistica la membrii societatii [12].

In scopul realizarii obiectivului major de formare a competentelor de comunicare in limba
social-economica a tarii, Ministerul Educatiei, prin intermediul unei circulare, in 2011, a inaintat
institutiilor de Tnvatamant superior un sir de recomandari privind educatia lingvistica n limba
romana a studentilor, inclusiv promovarea unei tinute lingvistico-culturale nalte a cadrelor
didactice, initierea cursurilor facultative de cultivare a limbii romane si a limbajului de
specialitate etc. [13].

In 2012, Universitatea de Stat din Moldova a organizat Simpozionul stiintifico-practic

interuniversitar Cultivarea limbii romane in conditiile comunicarii actuale. Printre domeniile pe
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care s-a axat programul se enumera si Cultivarea limbii romdne in scoald, Mass-media si cultura
comunicarii etc.

Este important s mentiondm cd majoritatea lucrarilor dedicate cultivarii vorbirii elevilor se
referd, indeosebi, la constatarea faptelor de limba si mai putin la aspectul didactic al problemei. De
aceea este necesar a elabora studii stiintifice care, pe langa descrierea si interpretarea greselilor
din limbajul elevilor, ar contine si opinii de ordin metodologic, utile in special profesorului la
atingerea scopului predarii limbii romane in scoald: deprinderea exprimarii corecte, in limba
literard. Formarea abilitatilor de exprimare literard Tn mediul dialectal scolar reprezintd un
obiectiv esential pentru cadrul didactic [14, p. 276]. In activitatea sa, profesorul nu va scipa din
vedere cd romana, ca orice altd limba, prezinta varietati in spatiu, numite graiuri locale. Limba
romand literard constituie o variantd supradialectala. Constientizdnd provenienta dialectald a
unor abateri de la normele 1n vigoare ale limbii literare, care necesita a fi depasite, Invatatorul si
profesorul de limba roména vor recurge la elaborarea unor strategii eficiente, asigurandu-se
astfel exprimarea corecta.

Culturile si limbile supravietuiesc in istorie numai dacd sunt pastrate si cultivate cu
devotament de purtatorii lor. De aceea, in prezent, ca si in viitor, rolul intelectualilor si cu
precadere al specialistilor in domeniul limbii si al culturii devine hotarator in scoala nationala.

Prin limba ne zidim cultura noastra spirituala.
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Repere privind dezvoltarea imaginatiei creative la elevi

Teodora Hubenco, dr., conf. univ.,

UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

The article speaks about the importance of developing pupils creative imagination within
artistic activities. It states the creativities attributes: fluidity, plasticity and originality. There are
highlighted five ways of stimulation and feeding the creativity: culture, techniques, personal
development, mental energy and amusement. Also, the child has a series of mechanisms which favors
the growth of imagination: critical thinking, the spirit of observation, liberty in thinking etc. All at
once, there are factors that break the development of artistic creativity which will be eliminated by

the teachers in their educational process and execution of artistic works.

Din ce in ce mai mul{i pedagogi si artisti plastici (V. Cioca, Br. Clegg, S. Cristea, V.

Dulgheru, M. Fryer, L. Trofaila, A. Melik-Pasaev s.a.) considerd imaginatia creativa o trasatura

esentiald si definitorie pentru existenta individuald si pentru evolutia societitii. In scoala

viitorului, creativitatea va fi recunoscutd ca apropiere propice intelegerii s§i integrarii

cunostintelor dobandite prin studii, caci creativitatea face posibila trecerea de la o forma de a sti

la alta. Ea usureaza reprezentarea cunostintelor, comunicarea si incita la descoperiri.

Componenta principala a creativititii o constituie imaginatia, dar creatia de valoare

reald mai presupune si o motivatie, dorinta de a realiza ceva nou, ceva deosebit. Si cum

noutatea, astdzi, nu se obtine cu usurinta, o altd componenta este vointa, perseverenta in a face

numeroase incercari si verificari. Imaginatia, deci si creativitatea, presupune trei Tnsusiri:

a) fluiditate — posibilitatea de a ne imagina intr-un timp scurt un mare numar de imagini,

idei, situatii etc.;
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b) plasticitatea constd in usurinta de a schimba punctul de vedere, modul de abordare a

unei probleme, cand un procedeu se dovedeste a fi inoperant;

C) originalitatea este expresia noutitii, a inovatiei; ea poate fi constatata atunci cand vrem
Fiecare dintre aceste trei Insusiri are specificul sau, caracteristica principald rdmanand

originalitatea, aceasta garantand valoarea rezultatului muncii creatoare.

In prezent se accepti cd posibilitatea de a crea nu este o insusire de exceptie,
caracteristicd doar unui numar mic de oameni, considerati dotati, talentati si geniali, ci in mare
masura se datoreaza perseverentei in ceea ce facem. Aceasta idee este sustinutd si de M. Roco:
»|...] realizarile creativitatii umane — exprimate prin numarul de obiecte, produse, tehnologii
si opere de arta elaborate la sfarsitul mileniului doi — depaseste 20 de milioane, din ele 90% au

fost obtinute 1n anii 1980-2000” [9, p. 155].

M. Stoica este de parerea ca: ,,[...] totusi nu se valorificd decat 3% din creativitatea
creierului uman, o cauzd importantd fiind invatamantul axat pe predarea, memorarea si
reproducerea cunostintelor, neglijdndu-se dezvoltarea potentialului creator al elevilor si

insusirea informatiei prin invatare creativa” [10, p. 860].

Stimularea potentialului creativ al elevilor ar trebui sa conduca la realizarea lucrarilor
creative, exprimarea imaginatiei creatoare, initierea si efectuarea unor investigatii in domeniul
ales. Brian Clegg si Paul Birch mentioneazd cinci moduri in care putem stimula si alimenta
creativitatea: ,,cultura, tehnicile, dezvoltarea personald, energia mentald si amuzamentul” [3, p.

12].

Este important sa luam in calcul cultura, deoarece o cultura a societatii sau a

organizatiei din care facem parte poate foarte usor sa blocheze creativitatea.

Tehnicile sunt mecanisme care au fost elaborate pentru a putea sa ne exploatam
creativitatea. Ele nu sunt concepte noi, Leonardo da Vinci a folosit o tehnica bine documentata
pentru a obtine idei noi (facea niste mizgaleli pe o hartie, cu ochii inchisi si apoi le transforma
intr-0 imagine din care se inspira). Cele mai multe dintre tehnicile care se folosesc in prezent in
domeniul creativitdtii au aparut in secolul XX, iar rolul lor este sd ne elibereze gandirea si sa

favorizeze formarea de idei noi.
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Dezvoltarea personala este si ea importanta. Creativitatea nu este ceva care poate fi
invatat, dar este, cu sigurantd, ceva ce poate fi exersat si dezvoltat. In functie de capacitatile
noastre de utilizare a cunostintelor si de memorare, ne imbogatim stocul personal de idei, din
care rasar concepte noi, iar mecanismele creierului functioneaza in asa fel incat practica

dobandita in crearea de noi conexiuni faciliteaza din ce in ce mai mult generarea de idei.

Amuzamentul este strans legat de creativitate. Este aproape imposibil ca o persoana sa
fie cu adevarat creativa si sd nu stie sa se distreze, iar abordarea cu umor a muncii are
intotdeauna ca rezultat cresterea creativitatii. Acest ultim element ne trimite Tnapoi la primul,
intrucat, de foarte multe ori, tipul de cultura din institutii respinge amuzamentul. ,,Munca este un
lucru serios” pare sa fie mesajul. Or, creativitatea implicd faptul ca suntem capabili sd ne

distram si, in acelasi timp, sa avem rezultate serioase.

In opinia savantului A. Munteanu [7], procesul de creativizare a societitii trebuie sa
inceapd in asa-numitul ,,miez fierbinte”, cel al educatiei, in general, si al educatiei scolare, in
particular. Fiecare elev, in procesul de invatare, realizeaza lucruri noi In raport cu experienta sa
umana. Prin urmare, orice act de descoperire, care conduce la concluzii individuale, inedite prin
eforturi personale, este un act creativ. Sinteza cunostintelor anterioare, de la clasa la clasa, intr-
un raspuns nou, intr-o viziune noud, necunoscutd unei tehnici sau unei exersari de problema,
interpretarea noud a unui subiect cunoscut intr-o tehnica noua, viziunea exceptionald reprezinta

nu altceva decét niste manifestari creative ale elevilor.

Un factor de neconceput al dezvoltarii creativitatii este imaginatia — parte componenta
a creativitdtii. I. Nicola distinge o forma specificd de imaginatie, si anume imaginatia creatoare,
mai aproape de esenta fenomenului imaginativ, de a fi incercat sd surprindd specificul
imaginatiei In raport cu alte functii psihice. Pentru el imaginatia creatoare este sinonima cu
inventia: ,,[...] imaginatia creatoare consta in elaborarea unor imagini noi pe baza prelucrarii

datelor anterioare” [8, p. 185].

Imaginatia creatoare pastreazd intreaga viata individuala si sociala, sub toate formele
sale si ea este pretutindeni. Fara imaginatie, nu ne putem inchipui viata, rolul ei este enorm. Cu
toate acestea, imaginatia este contrar opusa cunoasterii. Imaginatia este mai mult personald,
pornitd mai mult din interiorul individului, pe cdnd cunoasterea este obiectiva, impersonala,

pornitd din exterior, din realitatea Inconjuratoare. Se considera ca imaginatia este reglata,
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dirijatd de lumea interioard a subiectului, in timp ce cunoasterea este reglatd de lumea externa.
Produsele imaginatiei servesc pentru a produce noi ,combinatii”. In rezultatul acestor
combinatii apar modele noi, personaje noi, fantastice, ireale. Imaginatia este echivalenta cu

fantezia si rezultatul creativitatii.

In baza celor relatate mai sus, putem conchide ci creativitatea poate fi considerata si
aptitudine, dispozitie a intelectului de a elabora idei, teorii, modele noi, originale. Cel mai

important proces cognitiv este gandirea, acesta fiind caracterizat indeosebi prin creativitate.

Este deci inevitabild necesitatea identificarii, actualizarii, valorificarii si stimularii
capacitatilor creatoare de care dispune fiecare copil. Aceste etape trebuie realizate inca de la cea
mai frageda varstd, din copildrie. Copilul dispune de o serie de mecanisme care favorizeaza o

activitate de tip creativ. Un elev are un comportament creativ atunci cand:

e se implica activ in procesul de invatare §i formare;

e gandeste critic si are deprinderi de gdandire critica;

e are spirit de observatie bine dezvoltat;

e actioneaza in totala libertate in planul alegerilor pe care le face;

e exploreaza mediul si descopera solutii personale la diferite probleme,
e prefera gandirea divergenta, imaginativa, creativa,

e isi dezvolta imaginatia, originalitatea, inventivitatea, fantezia, creativitatea;
e problematizeaza continuturile cu care se confrunta si face descoperiri;
e isi asuma riscuri in procesul de invatare §i formare;

e nu se descurajeazad in fata ambiguitatii i frustrarii;

e devine responsabil si autonom in dobandirea noului,

e creeazd produse intelectuale si materiale originale.

Se stie cd, cunoscand o dinamica specifica, de-a lungul dezvoltérii sale, potentialul
creativ imbracd nuante individuale pentru fiecare persoana. Cunoasterea lui reprezinta o conditie
indispensabild pentru organizarea intregului demers educativ si prevenirea blocajelor care pot
aparea. Astfel, vom identifica factorii frenatori si favorizanti ai dezvoltarii imaginatiei creative

la copii.
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Pe langa coeficientul de inteligentd, un rol important in creativitate il au urmatorii
factori: ereditatea, capacitdtile intelectuale, aptitudinile, caracterul, mediul sociocultural, efortul
sustinut de pregatire si investigatie etc. ,,Ereditatea este factorul care poate evidentia de la
nasterea copilului elementele potentiale de creativitate, cum ar fi: flexibilitatea, fluenta,
senzitivitatea cerebrald etc., precum si calitatile analizatorilor si caracteristicile temperamentale,
care au un rol important in declansarea, dezvoltarea si manifestarea creativitatii, desigur, in
relatie cu factorii de mediu si educatie”, mentioneaza 1. Bontas [1, p. 286]. Trebuie sa fim
constienti ca activitatile creatoare raspund unor nevoi emotionale ale elevilor — cea de a realiza,

de a se modela si implini ca personalitate autonoma.

Referitor la factorii intelectuali, I. Nicola mentioneaza: ,,[...] rolul unor calititi ale gandirii,

cum ar fi: fluiditatea, caracterul divergent, originalitatea, precum si al imaginatiei creatoare” [8,

p. 184].

Se pot face multe pentru educarea spiritului creativ in scoald. In calea stimularii
elanului creator, pe langd toti factorii favorizanti, existd numeroase piedici sau obstacole
exterioare sau inerente individului, care trebuie cunoscute si combatute. Factorii care blocheaza
manifestarile creative ale elevilor tin fie de structura particulara a copilului, fie de factorii
culturali, de mediu, care actioneazd tot prin intermediul celor psihologici si pot fi:
conformismul, accentul exagerat pe competitie, laudele exagerate, teama de a nu gresi, de a nu
se face de ras, graba de a accepta prima idee, descurajarea rapida, rigiditatea metodica, critica
permanentd. Dascdlul trebuie sa cunoascd temeinic aspectele sensibile ale blocajelor de
creativitate, pentru a le preveni, iar daca ele s-au instalat, pentru a le putea elimina, in scopul

formarii unor personalitati complexe.

Pentru a avea un potential creator, sunt necesare conditii de mediu favorabile. in
primul rand, acestea pot fi familia, cu atitudinile celor apropiati, care incurajeazd si sustin
performantele creatoare, daca se manifesta in sensul acceptarii si receptarii insusirilor creatoare,
in sensul acordarii libertdtii de exprimare. Atmosfera distinsd, nestresantd de perspectiva
recunoasterii noutatii si originalitdtii lucrarii mentine tonusul creator. Grija excesiva tensionata
fatd de evaluare, asteptarea incordatd a evaludrii pot afecta creativitatea, de aceea, la evaluarea
lucrarilor plastice, se va tine cont, mai intdi de toate, de expresivitatea lucrarii si de atitudinea

individual-creativa a elevului.
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Mediul sociocultural, de asemenea, contribuie la dezvoltarea creativitatii. Acesta
include: conditiile mediului ambiant natural, conditiile mediului ambiant educational, conditiile
mediului ambiant social. Aceastd parere este sustinutd si de 1. Bontas: ,,Dacd multi invata,
investigheaza, se preocupa de innoiri etc., atunci mediul ambiant este favorabil creativitatii” [1,

p. 286].

Mediul scolar care stimuleaza creativitatea respectd personalitatea copiilor, le formeaza
deprinderi de invatare activa si de autoinvatare. Anume intr-un asemenea mediu copiii se simt
liberi sd discute problemele care-i preocupa. Asa-numitii factori ai blocajului creativitatii trebuie
depasiti de elevi. Trebuie sustinut modul original al copiilor de a se exprima, de a atinge
performante cel putin cu detasare. Rolul pedagogului este de a dirija procesul creatiei.
Stimulenti ai creatiei pot fi si incurajarea verbala: E foarte bine, Imi place ceea ce faci, In final
va fi si mai frumos. Increderea copilului in capacititile sale contribuie la realizarea unor lucrari

expresive si originale.

De asemenea, pot contribui la dezvoltarea imaginatiei creative si alte forme de
invatdmant, cum ar fi: vizionarea expozitiilor de artd plastica, organizarea concursurilor
tematice, olimpiadelor scolare, raionale si republicane, vizitarea atelierelor artistilor plastici (ale

pictorilor, sculptorilor, ceramistilor, graficienilor etc.) si a atelierelor mesterilor populari.
Elevul este creativ atunci cind:

—  incepe sa lucreze fara sa i se dea detalii amanuntite;

—  descopera singur raspunsurile la intrebarile pe care si le pune;

—  analizeaza critic propria muncd,

—  dupa ce termina o sarcinad, decide singur ce ar trebui sa faca,

—  Isi sustine convingerile, aducdnd dovezi si argumente, chiar daca este singurul care are o
anumita pozitie;

—  cauta mai multe diferente decat asemanari;

—  gaseste solutii si are idei noi in realizarea compozitiilor;

—  nu renuntd usor la ideea schitata, persevereaza pana cand atinge rezultatul dorit;

—  combind in mod neobignuit ideile si tehnicile;

—  detesta exercitiile de rutind.
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Motivatia realizarii lucrarilor creative:

—  Prefera sa lucreze singur.
— i plac situatiile de problemd, din care poate invita ceva nou.
—  Prefera situatii in care este mai bun decat ceilalti.
—  Preferd sa realizeze compozitii complicate, chiar dacd acestea ii solicita mai mult timp.
Unele cadre didactice inovatoare organizeazd lectiile de educatie plastica intr-0
atmosfera de creatie, dezinvolta, de descatusare, nestanjenire. Aceste lectii necesitd din partea
elevilor o munca creatoare independenta si rezolvarea situatiilor de problema in baza stimularii,
a insusirii procesului creator (nu a aprecierii formale a rezultatelor). Insa nu putine sunt situatiile
cand atentia principala se acordd numai transmiterii cunostintelor, formarii anumitor priceperi si
deprinderi, existd un mare pericol versus obisnuirea copiilor cu formalismul in gandire. Acest
pericol constd, Tnainte de toate, in faptul ca copilul, aflandu-se sub influenta autoritatii
incontestabile a profesorului, crede in tot ce aude de la el si se pomeneste in situatia cd nu este
capabil sa iasa din limitele concluziilor, procedeelor de rezolvare a problemelor asimilate in
scoald, sd manifeste originalitate, independentd creatoare in activitate. De aceea este necesar a
crea conditii favorabile pentru ca fiecare copil sa-si poatd exprima independent gandurile, sa se
manifeste in mod creativ. Fara indoiald, copiii invatd mai mult imitand, dar ar fi gresit sd ne
gandim ca din imitarea propriu-zisa apare activitatea independenta. Daca 1nsa n-ar exista aceasta
activitate, atunci n-ar fi nici obiect de imitat. Daca elevul nu va invata in scoala sa creeze, atunci
st in viata cotidiand va fi capabil doar sa imite, sd copieze. Sunt putini acei care, invatand a

reproduce, pot aplica de sine statator cunostintele dobandite.

Studiile din domeniul psihopedagogiei aratd cd trebuie sd acorddm o importantd
deosebita dezvoltarii emisferei drepte a creierului (cea care este responsabild pentru imaginatie,
simtul culorii, pentru ritm, muzica etc.). Or, activitatile artistico-plastice pot dezvolta
capacitatile rationale si imaginative in acelasi timp, pot aduce creativitatea si arta In viata

noastra.

Prin urmare, dezvoltarea imaginatiei creative consta intr-un demers psihopedagogic
care implicd explorarea mai eficientd a resurselor de care dispune fiecare copil si eliminarea
blocajelor personale si sociale, utilizand metode, procedee si tehnici artistico-plastice specifice

deblocarii imaginatiei creatoare.
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Suportul de curs — lucrare metodico-diactica de fond

Nina Garstea, dr. in pedagogie, conf. univ.,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract
This article aims to describe the course support as a methodological and didactic work.
It implies certain requirements for the content and its form, which must be developed with great
accuracy, in a scientific language and a suitable terminology, in a relevant logic exposure,
comprehensible to students. There are elucidated characteristics, functions, structure and
requirements that must meet a work of this kind.

Keywords: course support, a methodological and didactic work, teacher, student.

Asigurarea si aprecierea calitatii predarii-invatarii in invatamantul superior este un
domeniu foarte complex si implica diverse criterii. Refacerea acestui proces, pe un fundament al
calitatii, apare ca o necesitate socioculturald de prim-ordin, deoarece stiinta astdzi este intr-un
flux continuu de dezvoltare si inovare. Universitatea, ca agent educogen, trebuie sa indeplineasca
rolul de organizator si realizator al procesului de formare, a carui esentd consta in procesul de
invatare, care presupune un raport bilateral intre cadrul didactic §i student. Din aceste

considerente, potentialul stiingifico-didactic al institutiilor de Tnvatdmant superior se include tot
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mai activ in eficientizarea procesului de solutionare a problemelor de predare-invatare in scoala
superioard, modernizarea fiind reperul de bazd in promovarea originalitatii stiintifice,
metodologice, didactice. Cadrul didactic universitar este persoana care realizeaza anumite
investigatii in diverse domenii in vederea elaborarii unor materiale ce completeaza cunostintele
studentilor intr-un anumit domeniu.

In acest context, redactarea unui suport de curs, ca o lucrare neperiodici general,
presupune anumite cerinte fatd de continutul si forma acestuia, care trebuie sa fie elaborat cu o
acuratete deosebita, intr-un limbaj stiintific si terminologic adecvat, intr-o logica pertinenta a
expunerii, pe Intelesul beneficiarilor.

Suportul de curs, conform definitiei din actul reglementar [1, p. 6], este o lucrare
metodico-didactica de proiectare a unor activitati de invatare, prezentand componentele
principale ale procesului educational intr-o succesiune logicd de continut si metodologie. Ca
orice lucrare metodica, acesta trebuie sa indice un instrumentar de actiune: un ansamblu de
procedee ca mod de actiune; de operatii, ca mijloc de realizare a actiunii si reguli, ca norma de
realizare a actiunii. Ca lucrare didactica, acesta trebuie sa cuprindd un anumit spectru de
continut tematic. Spre deosebire de un manual, suportul de curs poate include nu doar continuturi
general recunoscute, ci si diverse pareri referitoare la problemele abordate.

Suportul de curs contine doud dimensiuni distincte: dimensiunea didacticid de continut
propriu-zis (preluat din lucrari stiintifice, manuale etc.) in domeniul respectiv si dimensiunea
metodologica originald a autorului (o prezentare si interpretare pe nou a continuturilor,
asigurarea metodologica si instrumentarul de lucru).

Organizarea continuturilor intr-un suport de curs poate fi:

e Jogica, adica plecand de la logica stiintei respective;

e lineara, ca succesiune de valori care relationeaza;

e concentricd, atunci cand se porneste de la unele notiuni de baza spre asimilarea unor
cunostinte, ca sa se revind ulterior la inceput;

e interdisciplinard, pluridisciplinara, transdisciplinara, prin implicarea conexiunilor dintre
discipline;

e modulara, organizat in seturi de cunostinte, situatii didactice, activitati si mijloace de

invatamant;
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e integrala, ceea ce presupune integrarea unor elemente de continut particulare in jurul unor
poli (stiintific, practic, social, personal etc.).

Suportul de curs poate fi elaborat pentru o disciplina teoretica, una teoretico-practica sau
doar practica.

Rolul suportului de curs este de a completa manualul la disciplina respectiva (in cazul cand
acesta existd) sau de a expune intr-o forma clara o parte (sau integral) din continutul disciplinei
respective. Suportul de curs este o lucrare de autor, reflectd viziunea acestuia, de aceea una si
aceeasi tema poate fi tratata diferit de catre cadrele didactice care tin cursul respectiv. Valoarea
acestuia este cu atat mai mare, cu cat orice suport de curs implica o cercetare stiintifica solida.

Functiile suportului de curs sunt. functia informativa, de organizare si transmitere a
continuturilor; functia de formare a competentelor; functia de ghidare a activitatii de cunoastere;
functia de autoinstruire; functia de stimulare si motivare a Invatarii; functia de rationalizare
(reglarea optimala a efortului studentilor si a cadrului didactic); functia de educatie
socioculturala.

Suportul de curs poate fi sub forma de carte, brosura, material imprimat pe foi, fascicole,
postere, varianta digitala etc.

Un suport de curs poate avea urmatoarea structura:

» titlul/denumirea, care reda cat mai adecvat continutul cursului/modulului; denumirea
institutiei, anul in care a fost elaborat/editat;

» numele si prenumele autorului (titularul cursului, gradul, titlul stiintific sau stiintifico-
didactic);

» grupul-finta (beneficiar, anul academic la care acesta studiaza, facultatea);

Y

buget-timp (pentru cate ore academice este prevazut cursul);

» adnotarea cursului (prezintd in mod succint cursul: domeniul, noutatea stiintifico-didactica
a cursului, incadrarea cursului in curriculumul universitar, scopul, obiectivele
educationale, problemele tratate, finalitatile proiectate (calitative §i cantitative), asigurarea
metodologica si instrumente, activitatile didactice, repere de valorificare a ideilor,
bibliografia selectiva,

» fundamentarea teoretica a cursului §i continutul de baza al cursului. Se recomanda ca un

suport de curs sa fie organizat modular/pe unitati didactice, dupa fiecare unitate fiind

prezentate activitatile practice pentru studenti si modalitatile de realizare (teste, intrebari,
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elaborari, probe, sarcini de diferite tipuri si niveluri). Continutul de baza al cursului poate fi
structurat in capitole, paragrafe (si subparagrafe). Dupa fiecare unitate didactica se propune
o lista bibliografica ce poate fi consultata suplimentar;

asigurarea metodologici si instrumentar consta in identificarea metodelor utilizate in
realizarea cursului: metode logice (analiza si sinteza, inductiv-deductivd), comparative,
istorice, intrebari-raspunsuri, studiul de caz, centrarea pe subiect (convorbire, discutie,
disputa, chestionar etc.);

activitati didactice (Studiul independent, lucrul in grup, perechi, activitati practice,

experimentale, de cercetare aplicativa etc.);

» finalititi proiectate (se indica competentele care se preconizeaza a fi formate/dezvoltate);

>

sinteza fiecdrei unitifi de invdtare (ce este esenfial sd cunoastem, sa putem face, ce
atitudine ludm 1in raport cu faptele, fenomenele, ideile, viziunile, evenimentele expuse si
analizate; cuvintele-cheie; ideile de baza)

In elaborarea suportului de curs trebuie respectate urmitoarele reguli: continuturile unui

suport de curs trebuie sa fie corecte din punct de vedere stiingific, iar informatiile incluse trebuie

sd permitd diverse interpretari si sa fie selectate in baza criteriului sistematicitagii si a progresiei

cognitive. Suportul de curs trebuie sd implice studentii In construirea propriei cunoasteri,

aducand 1n prim-plan procesualitatea ca intelegere si rezolvare a sarcinilor de Invatare.

YV V V V

Suportul de curs trebuie sd intruneasca urmatoarele cerinte:
sa fie aprobat obligatoriu de una din instantele abilitate (consiliul facultatii, consiliul
metodic, senat, consiliul stiintific al institutiei etc.) ca lucrare ce poate fi aplicata in procesul
de invatamant;
sd fie examinat la catedra de profil respectiva;
sa corespundi rigorilor formale pentru asemenea lucrari;
sa fie recenzat de cel putin doi specialisti in domeniu (recenzie interna si una externa);
sd includd problematizari, forme dialogate de instruire, diferite puncte de vedere la aceeasi
problema, reflectia, incitarea, stimularea interesului de cunoastere etc.;
sd aiba un volum de minimum 1,0 c.a.

Suportul de curs este o lucrare elaboratd pentru studenti, ca acestia sa poata asimila mai

usor continuturile disciplinei respective, de aceea formatul si marimea literelor trebuie sa fie

rezonabile, asigurarea grafica trebuie sa fie una clard, fara suprapuneri de text, date, cifre.
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Formularile sarcinilor, probelor trebuie sa fie marcate, pentru a fi usor identificate. Se recomanda
si includerea 1n suport a unor pagini curate, in vederea completarii lor in procesul lucrului (in
cazul cand institutia asigura multiplicarea suportului de curs pentru fiecare student).

In concluzie, un suport de curs bun faciliteaza procesul de predare-invatare-evaluare. El
este 0 resursa materiald a procesului de invatamant, deoarece serveste la satisfacerea nevoii de
cunoastere, de creativitate, de integrare socioculturald etc., fiind un instrument de lucru al
studentului care explicd notiunile fundamentale ale unui domeniu, operand o selectie riguroasa si
permisivd a continuturilor, din care rezultd un ansamblu de informatii variabile, in care

profesorul si studentii au spatiu pentru creatie.
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Depasirea fenomenelor dialectale din exprimarea elevilor prin intermediul
sarcinilor didactice pe niveluri

Ana Cozari,

doctor in pedagogie,
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Abstract

The formation and development of communicative skills from the perspective of
interdependence local dialect/literary language are considered as priorities of modern
education. The propagation of literary norms based on the spoken dialect tackles first of all the
problem of oral speech culture.

The article ,, Overcoming dialectal phenomena from pupils’ expression through task-
based teaching by levels” presents various dialectal phenomena encountered in the pupils’
expression, they being the representatives of the central group of dialects, and makes practical
suggestions concerning their overcoming through teaching tasks by levels.

Keywords: communicative competence, dialectal phenomena, literary language, local
dialect, tasks.

Limba este un fenomen social complex si multiaspectual, ce poate fi inteles si evaluat in
toatd profunzimea si amploarea sa doar atunci cand este studiat in stransd legatura cu mediul 1n
care functioneaza [1, p. 3]. Formarea/dezvoltarea competentelor comunicative din perspectiva
interdependentei grai local/limba literara reprezinta prioritati ale educatiei actuale. Exigentele
societatii moderne impun o bund stdpanire a mijloacelor de comunicare in diverse domenii de
activitate. A vorbi si a scrie corect inseamna a utiliza limba literard, a da dovada de discernamant
si decentd in selectarea cuvintelor, fard sa se exagereze cu imprumuturile, neologismele,
diminutivele, regionalismele sau argotismele [2, p. 4].

Prin caracterul sau normativ, forma literard a limbii nationale se opune altor forme de
manifestare a acesteia, In special vorbirii dialectale, desi la baza limbii literare se afla anume
vorbirea dialectald, de obicei, unul dintre dialectele limbii nationale [3, p. 3].

Relatia complexa dintre limba literard si dialect, scoald si societate genereazd discutii $i
abordari multiple, nu rareori contradictorii. Cercetatori ca M. Avram, M. Ciolac, B. Cazacu, N.
Corlateanu, V. Pavel, S. Dumistracel, V. Zagaevschi, L. Tonescu-Ruxadndoiu, A. Tekucev etc.
abordeaza in lucrdrile lor mai multe aspecte ale problemelor care apar in procesul predarii-

invatarii limbii literare in scoald, generate de varietatile dialectale ale limbii.
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Problema raporturilor dintre limba literara si graiurile teritoriale nu poate ramane doar la
nivelul teoriei, ci trebuie sa retina atentia tuturor cadrelor didactice, indeosebi a profesorilor de
limba romana. Variantele nonliterare respectd norma uzului local, regional, dar utilizarea lor se
afla in dezacord cu normele limbii literare.

In aceastd lucrare sunt prezentate diverse fenomene dialectale intdlnite in exprimarea
elevilor reprezentanti ai grupului de graiuri centrale si se fac sugestii cu caracter aplicativ privind
depasirea lor prin intermediul sarcinilor didactice pe niveluri cognitive.

Pornind de la definitia generala a dialectului, considerat drept ramificatie teritoriald a unei
limbi, cuprinzand de obicei mai multe graiuri, in lucrarea data vom utiliza acest termen pentru a
numi diverse particularitati ale graiului moldovenesc.

Propagarea normelor literare pe fundalul graiului viu vizeaza mai inti de toate problema
culturii vorbirii orale. Pronuntarea unicd, normata, in limba literara difera de pronuntarea cu
particularitati regionale, care depinde de gradul de -culturd/instruire al vorbitorului, de
imprejurarea in care vorbeste, de faptul daca vorbeste repede sau lent, de varsta vorbitorului etc.
Unii elevi insusesc mai usor limba literard, iar pentru altii pronuntarea literard este mai
complicata, presiunea formelor fonetice, lexicale, gramaticale ale graiului asupra vorbirii lor este
mai puternica si de aceea ei adapteaza cuvintele literare, noi pentru ei, fonetismului propriu
graiului local, fac asocieri intre aceste cuvinte si altele vechi, cunoscute, modificd forma unor
lexeme pe care le pronuntd mai greu etc. Astfel de forme nu pot fi considerate intotdeauna
regionale, deoarece ele deseori sunt caracteristice nu unui anumit grai, ci unor vorbitori,
indiferent de graiul pe care acestia 1l vorbesc/reprezinta. Prin urmare, realitatea contemporana a
limbii romane se caracterizeaza nu doar prin existenta limbii literare si a graiurilor sub aspectul
lor pur, ci s1 prin unele etape de trecere (de la grai la exprimarea literard), formatii intermediare
de tipul semidialectului.

Dacd multe elemente ale limbii materne se deprind prin contactul dintre vorbitori, in
practica vietii sociale, altele, nu putine, si mai ales normele de utilizare adecvata si corecta a lor,
se dobandesc in scoald, cu mijloacele pedagogice de care dispune invatamantul [4, p. 45].
Profesorului de limba si literatura romana ii revine rolul primordial de a dirija procesul de
inlaturare a dialectismelor din limbajul elevilor. Cunoasterea in linii generale a particularitatilor

lingvistice specifice zonei, in opozitie cu alte graiuri si/sau cu limba literara, poate forma o

51



congtiintd lingvisticd a elevilor, iar corectarea consecventd a exprimadrii regionale duce la
formarea deprinderilor de autocontrol.

Diverse devieri de la normele ortoepiei contemporane sunt conditionate de
particularitatile fonetice ale graiului de bastina al copiilor. De exemplu, ca rezultat al pronuntarii
dure a consoanelor s, z, ¢, s, j, vocala e deseori trece in &, iar i in @: otat (literar: otet), indltime
(literar: inaltime), samn (literar: semn), sdate (literar: sete), rogdetic (literar: rosietic); a precedat
de j, s poate trece in a: sapte (literar: sapte), jale (literar: jale); pot fi intalnite finalele dure ¢, z, §,
J etc. in pluralele rot (literar: rofi), ros (literar: rogi), coj (literar: coji), verz (literar: verzi),
frumos (literar: frumosi); este atestata inchiderea lui @ si a lui € in cuvinte ca aleasi (literar:
aleasa), explici (literar: explica), furnici (literar: furnica), amari (literar: amarda), spuni (literar:
spune), geanti (literar: geantda), usi (literar: uga), spati (literar: spate). Uneori elevii diftongheaza
vocala 0 accentuata: toanda (literar: tonda), oara (literar: ord), coasta (literar: costd); labialele b, p,
m, f, v pot fi palatalizate inainte de i, e: ghinisor (literar: binisor), chept (literar: piept), ser
(literar: fier), jinovat (literar: vinovat), iar africatele c, g sunt fricativizate inainte de i, €: aisi
(literar: aici), jer (literar: ger); pajina (literar: pagind) etc.

In vorbirea elevilor se observd si diverse particularitati morfosintactice dialectale. De
exemplu, omiterea articolului hotdrat -l la substantivele masculine si neutre (nominativ si
acuzativ singular) (scaunu, elevu, caietu, creionu); reducerea vocalei -i a articolului substantival
hotarat pentru masculin si neutru la genitiv-dativ singular (prietenulu, directorulu); pentru
numele comun atat masculin sau neutru, cat si feminin la genitiv-dativ, elevii utilizeaza articolul
hotarat proclitic lui cu -i pastrat sau cu -i redus (lui colega, lu vecin, lu animal, lu mama), acest
articol antepus uneori este utilizat cu substantive proprii feminine la genitiv-dativ, prin analogie
cu cele masculine (lui Maria, lu Elena); reducerea la feminin singular a articolului hotarat
pentru genitiv-dativ -i, in functia lui plasandu-se vocalele -e, -i, -ii, iar dupa consoanele
depalatalizate j, s, d, ¢, z, s, vocalele -a, -i: carfi (corect: cartii), scoli (corect: scolii); utilizarea
unei singure forme (a) pentru cele patru forme ale articolului posesiv (al, a, ai, ale) (A cui este
pixul? (corect: al); A cui sunt caietele? (corect: ale); se intalnesc, in exprimarea elevilor, forme
prepozitionale si alte forme analitice, alcatuite din prepozitia la sau articolul proclitic lui plus
articolul pentru nominativ-acuzativ singular un, o in locul formelor de genitiv-dativ (Am
transmis mesajul la un cunoscut. (corect: unui cunoscut); A daruit florile la o fata din scoala.

(corect: unei fete); unele substantive poseda alt gen gramatical, diferit de cel din limba literara
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(cartoafa (literar: cartof), lacata (literar: lacdt)); imperfectul poate fi format cu terminatiile -em,
-ei, -e, -et, -e(u): spunei (corect: spuneai), credet (corect: credeati); numeralele ordinale pot fi
utilizate fard a tine cont de genul substantivului determinat (a doilea banca (corect: a doua), a
paisprezecea elev (corect: al paisprezecelea); pot aparea erori conditionate de lipsa de acord
dintre cuvantul determinat si cel determinativ (Cu ocazia acestei zile deosebitd...) (corect:
deosebite); L-a ajutat mai multe persoane (corect: l-au ajutat) etc.

Cunoscand si intelegand motivele care au facut posibila aparitia greselilor in exprimarea
elevilor, profesorul, prin intermediul diverselor activitati didactice, poate asigura evitarea lor. In
procesul de educatie a limbajului elevilor din perspectiva interdependentei grai local/limba
literara, profesorul poate elabora si aplica sarcini didactice care sd corespundd celor sase
categorii cognitive pe care le identifica Bloom: cunoasterea, comprehensiunea, aplicarea, analiza,
sinteza si evaluarea. Parcurgerea acestor niveluri este un pas important al conceperii activitatii
din perspectiva unor finalitati clare [5, p. 79].

Vom prezenta variante de sarcini de invatare pentru fiecare nivel.

Cunoasterea pune in lumind ceea ce s-a invatat anterior, prin reactualizarea unor forme,
concepte, raspunsuri.

Cuvintele utilizate la formularea sarcinilor didactice pentru acest nivel sunt: cine, ce, de
ce, cand, unde, cui, cum, alegeti, definiti, enumerati, recitati, indicati, identificati, numiti etc. De
exemplu:

=  Definiti termenii limba populara si limba literara.
= Identificati regionalismele din fragmentul de mai jos.
,»lar dupd ce se aprindea opaitul si tata se punea sd manance, noi scoteam matele de prin
ocnite si cotrutd si le flocaiam, si le smotream dinaintea lui, de le mergea colbul; si nu
puteau scapa bietele mate din mainile noastre, pana ce ne zgariau si ne stupeau ca pe noi.”
(I. Creanga, Amintiri din copilarie)
= Numiti cinci cuvinte in care se intalnesc fonetisme dialectale.
= Alcatuiti o lista de cuvinte dialectale cunoscute.
= Indicati varianta literard a lexemelor de mai jos:
curechi, harbuz, zamos, pepene, perja.
= Numiti trei opere literare in care se intalnesc dialectisme.

» Enumerati trei particularitati lingvistice specifice graiului moldovenesc.
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Comprehensiunea se refera la abilitatea de a demonstra ca faptele si ideile au fost intelese.

La formularea sarcinilor didactice pentru acest nivel, pot fi utilizate cuvinte ca: explicati,
reformulati, alegeti, ilustrati, confirmati, exprimati, interpretati, discutati, distingeti, parafrazati,
diferentiati, descrieti, comparati etc. De exemplu:

= Explicati cum graiul local poate influenta exprimarea orald in context formal.

= Numiti sase dialectisme observate in exprimarea colegilor.

= Clasificati cuvintele de mai jos in literare si regionale:

hulub, noroi, chiftea, omat, mdca, parjoala, porumbel, bunica, glod, troian.

= Folositi diagrama Venn pentru a demonstra afinitatile dintre limba literara si graiul local.
= Numiti trei particularitati morfologice specifice graiului local.

* Numiti cinci particularitdti fonetice specifice graiului local.

Aplicarea se refera la abilitatea de a folosi cunostintele invatate anterior in situatii
concrete §i presupune un nivel mai inalt decat intelegerea.

Cuvintele utilizate la formularea sarcinilor didactice pentru acest nivel sunt: aplicati,
alegeti, construiti, elaborati, dezvoltati, organizati, rezolvati, identificati, utilizati etc. De
exemplu:

= Cititi cuvintele, respectand pronuntarea corecta a literelor subliniate:
fiindca, uriag, ratiune, biologie, geometrie, coeficient, respectuos, continue, sfiala.

=  Uniti prin linie fiecare regionalism din coloand A cu sinonimul lui din coloana B.

A B
pohreb mereu
maca beci
hojma bunel
bat bunica

= Substituiti locutiunile adverbiale din enunturi cu echivalentele lor.
De cu buna vreme se invatase cu gerul.
A incercat 1n toate chipurile sa-1 faca sa renunte la excursie, dar nu a reusit.
A ajuns el in varful dealului, cu chiu cu vai.
Din cand in cand il coplesesc amintirile.
» Incadrati in doud enunturi doua sinonime contextuale ale cuvantului subliniat din strofa

de mai jos.
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Sa nu uiti: cinstea nu se vinde
ca la bazar leguma
Si pentru dor nu bate palma,
n-o bate pentru muma.
(G. Vieru, Cinstirea proverbelor)

Analiza presupune examinarea si divizarea informatiei pe parti, cu scopul de a identifica

motivele, de a emite rationamente si de a pune in evidentd dovezile care au dus la generalizare.

La formularea sarcinilor didactice pentru acest nivel, pot fi folosite cuvinte ca: analizati,

clasificati, examinati, simplificati, enumerati, ordonati, sistematizati, selectati, explicati etc. De

exemplu:

Analizati lexicul poemului ,,Rugiciune” de Octavian Goga si selectati arhaismele,
termenii biblici/religiosi si populari.
Incercuiti cifra care indicd numarul de erori din text.

Primavara miroasd a lileac. Dacd asi putea sa fiu priveghetoare, m-as naste anumit in

acest anotimp, ca sa vad cum infloreste liliacul.

12345678910
Stabiliti care dintre derivatele de mai jos nu corespund normelor limbii literare:

mdncare, nemdncat, mancdacios, mancau, mancatoare, mancat, mancarime, mancatoriu,

mancaturd.

Examinati expresiile populare si familiare din exemplele de mai jos si numifi
echivalentele lor din limba literara.

»La ce sd masuri anii ce zboara peste morti?” (M. Eminescu)

,Aflase chip a se dezlega pe nesimtite dintr-un lant.” (C. Negruzzi)

,Fetele atunci au luat alta vorba.” (I. Creanga)

,L-au sunat si la telefon.” (C. Petrescu)

Analizati lexicul poeziei ,,Balada muntilor” de George Toparceanu. Observati prezenta
termenilor populari, a regionalismelor si identificati rolul lor in configurarea stilului
oratorului.

Excludeti intrusul:

caiet, pix, rigla, carte, noatd, punctaj, scor.
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= Analizati formele verbale de mai jos si excludeti-le pe cele care reprezinta devieri de la
normele limbii literare:
a scadea/a scade, a scri/a scrie, a dispare/a disparea, sa ia/sa ieie, sa fie/sa fibd, sa
sfatuie/sa sfatuiasca, sa puie/sa pund, beau/beu, deseand/deseneaza.

* Analizati exemplele si indicati prin subliniere care dintre cele doud forme de plural ale
substantivului corespunde normelor limbii literare contemporane:
dulape/dulapuri, tone/toane, franceji/francezi, lacate/ldcati.

Sinteza vizeaza abilitatea de a compune din parti un nou intreg, accentuand noile modele
sau structuri.

Cuvintele care pot fi folosite la elaborarea sarcinilor didactice pentru acest nivel sunt:
elaborati, selectati, combinati, compuneti, creati, dezvoltati, estimati, testati, schimbati,
formulati, transformati, modificati etc. De exemplu:

= Redactati, In limita unei pagini, un eseu cu tema ,in imparatia cuvintelor”, utilizand
arhaisme, dialectisme, neologisme.
» Dezvoltati, in limita a jumatate de pagina, ideea din citat.

,Limba unui popor se formeaza si se dezvolta prin viata sufleteascd comuna..., fiecare
cuvant din limba nationala e chinuit, e trdit de neamul Intreg, in viata lui sufleteascd comuna de
veacuri §i milenii...”

(L. Rebreanu)
= Rezumati, intr-un enunt, mesajul din strofa de mai jos.

Daca nu te duce glava —

Nu chichirizi galceava.

S-apoi daca nu-ti place

Mai bine s-o lasi.

Desteptul

Prieteni isi face

Si numai netotul

Vrajmasi.

(I. Hadarca, Povata pe-o viata)

Evaluarea se refera la prezentarea si argumentarea unei opinii prin emiterea de judecati
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La elaborarea sarcinilor didactice pentru acest nivel pot fi utilizate cuvinte ca: alegefi,
concluzionati, decideti, evaluati, interpretati, explicati, ierarhizati, estimati, recomandati etc. De
exemplu:

= Propuneti o solutie pentru eliminarea elementelor dialectale din exprimarea colegilor.

= Demonstrati ca termenul /imba nationala este mai vast decat termenul limba literara.

= Presupuneti cum ar putea fi afectatd comunicarea intr-o societate, daca ar disparea
varianta literara a limbii nationale.

= Redactati, in limita unei pagini, un eseu cu tema ,,Limbajul personajului principal din
,.Neamul Soimarestilor” de Mihail Sadoveanu”.

= Formulati doud idei prin care sd va exprimati atitudinea cu privire la necesitatea de a
poseda limba romana literara.

= Redactati, in limita a doud pagini, un eseu in care s demonstrati contributia a doua
personalitati marcante la dezvoltarea limbii romane literare.

= Dezvoltati, prin doua argumente, ideea din citat.

,Daca e adevarat cd orice limbaj contine elementele unei conceptii despre lume si ale
unei culturi, e tot atdt de adevarat ca dupa limbajul fiecarui om se poate aprecia complexitatea
mai mare sau mai mica a conceptiei sale despre lume.”

(A. Gramsci)

Sarcinile didactice trebuie sa fie adecvate mediului dialectal si legitatilor de dezvoltare a
abilitatilor comunicative la elevi. Elaborarea unui ghid de dialectologie aplicatd ar facilita
activitatea profesorului in ceea ce priveste depasirea particularitatilor dialectale din exprimarea
elevilor. Or, cunoasterea si interpretarea justa a problemei abordate il avantajeaza pe profesorul
de limba si literatura romana.

Nu pretindem ca, prin intermediul sarcinilor didactice pe niveluri, este posibilad eliminarea
totala a greselilor de ordin dialectal din comunicarea tuturor elevilor, dar diminuarea lor este
posibila cu siguranta.
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NuHoBanuoHHas cpeaa Kak paxkTop GpopMupoBaHus NPoPecCHOHATBLHON KOMIIETEHTHOCTH
Oyaylero yuureJisi 0M0JOTUHU

Psi6uenko Ceerinana BiagumupoBHa,
cmapuiuii npenodagameins Kageopuvl buoiocuu u ceocpapuu
Yephueo8cko20 HAYUOHANTbHO20 Ne0a2o2uiecko20 yYHugepcumema

umenu T.I'. [llesuenxa

Abstract

The article highlights conceptual theoretical basis of qualified teacher training in the
terms of innovative environment. The main reasons and arguments that cause the seach of new
ways of teacher training, especially a teacher of Biology, are described. Native and foreign
teaching experience of improving the system of qualified teacher training is analysed. Concepts
of innovative teacher training are given in the article. The importance of innovative teachers
thinking in the structure of future Biology teacher competence is substantiated. The main
emphasis is placed on the approaches and principles of professional competence of Biology
teacher.

Keywords: innovative envivonment teacher of Biology, principles, approaches, concepts,
professional competence, preparation system, model of the person of the teacher.

HCcKIr09nuTeIbHO BaKHBIM COBPECMCHHBIM YMCHHCEM II€garora CTaHOBUTCA YMCHUC
JOHCCTH IIKOJbHUKaAM HeO6XOI[I/IMy1-O CyYMMY 3HaHUH noCcpeACTBOM MHHOBAITMOHHBIX METOA0B U

Hay4YUTb HPUMCHATH UX HA IPAKTHUKE.

HCHLI-O CTaTbu ABJIACTCA aHalin3 KOHICITYAJbHBIX OCHOB CHUCTEMBI IIOJATOTOBKH
COBPCMCHHOT'O YYUTCJIA B OTE€YECTBEHHOM U 3apy6e>KH0171 MeJarorndeckomn TCOpHUU U IIPAKTUKCE,
OMPCACIICHUC OCHOBHBIX HWHHOBAIIMOHHBIX HYTCﬁ, noaxodaoB W HNPUHOUIIOB  KOTOPBIC

YIOBJIETBOPSUIH ObI TpeOOBaHUS OOIIECTBA K MOATOTOBKE OyIyIIEro yunuTessi OMOJIOTUH.
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HccnenoBarenu yTBEpKAal0OT, YTO BaKHOCTD IMOMCKA HOBBIX MYTEH MOJATOTOBKU yUUTEs-
npodeccuonana oOyCIIOBICHA CYIIECTBYIOUIMMH HPOTUBOPEUHUSIMH MEXIY TPaJULMOHHBIMU
MOAX0JaMU K Mpo(ecCHOHAILHOMY Pa3BUTHIO JTUYHOCTH YYHUTEIS M HOBBIMH TOJIXOJaMH,
KOTOpble OEpyT B OCHOBY MPHHIIMITBI MEXIUCHUIUTMHAPHOTO CHHTE3a M WHTETPHPOBAHHOTO
moaxoaa [2, c¢. 96-97]. Ocoboro BHHUMAaHHS 3aCAy)KUBAIOT CJCAYIOIIME TMPOTUBOPEUHSI,

YKa3aHHBIC UCCIICA0BATCIIEM:

- 0ObeKTHBHAas TOTPEOHOCTH oOOmIecTBA B (OPMHPOBAHUM JMYHOCTH CYOBEKTOB Y4YeOHOU

ACATCIIBHOCTH U HECOOTBECTCTBYIOIIUMHU BO3MOXKHOCTAMUA COBpeMeHHOI;'I CHUCTEMBI O6p&30BaHI/I5I;

- YCKOPEHHE TEMIIOB Pa3BUTHs 00IIECTBA M CIIOCOOHOCTHIO 00Opa30BaHUs TOTOBUTH CIICIIMAIIMCTA

K JCATCIBHOCTU B YCJIOBUAX H3MEHSIEeMOM CpCIbl.

- TEeHJEHUUEH K Haubosee y3KOW HaydyHOW M MPEIMETHOM Clieluanu3alii U MOTPEOHOCTHIO B

OBJIAJICHUH Ba)XKHEUIIIMMH 3HAaHUSMH OCHOBHBIX OTPACIIEH YEJIOBEUECKOU KYJIbTYpPHI;

- HOTpe6HOCTBIO B CO3JaHHUH I/IHHOBaHI/IOHHO'pa?»BI/IBaIOH_ICﬁ HpO(beCCHOHaHBHOﬁ Cpcabl U

HEJ0CTATOYHBIM YPOBHEM HAYYHO-METOUICCKOTO 00CCIICUCHSI TAHHOMW CPE/IbL.

[TosToMy, peuiaraercsi MyTh pelieHUs] IPOTUBOPEUHUH OCPEICTBOM aHAIN3a MOJIbCKOIO
OIbITa, B YACTHOCTH HWJEH BBIJAIOIIErOCsS MOJBCKOTO Y4E€HOTro, Tmezaarora, pedopmaropa
MOJIbCKOM cucTeMbl o0pa3oBanus Taaeymia JleBoBuukoro. B monbCkoi negarornd4eckoi Teopuun
U TPAaKTUKE OTHOCUTEIbHO NPOPECCHOHATBHON IOATOTOBKM Y4uTeNs C(HOPMHUPOBATIOCH
HECKOJIbKO KOHIIETIUI-BUJICHUH, KOTOpPbIE AMUKTYIOT YCJIOBHSA, MOAXOJbl M MPHHLUIBI BCETO
TEXHOJIOTHYECKOI0 Ipoliecca MOArOTOBKHM yuHTelns npodeccuonana. MccienoBaTenb OTIAENNI
CeMb IJIaBHBIX C()OPMUPOBAHHBIX KOHILENINN: 0011e00pazoBaTenbHas (OCHOBaHHAs HA 3HAHWH),
npoduibHas (crenuaisHoe 00yueHue), NpakTuyeckas (IpUOPUTET METOJUUECKON MOATOTOBKH),
nepcoHainucTuyeckas (0T  TepMuHa  «personaliti» —  JMYHOCTB),  MPOTPECCHUBHAL
(>Ku3HETBOpUYECKasi), MHTErpaibHas (Pa3HOCTOPOHHSS IOATOTOBKA Y4YMTeNei),  KOHIeNuus

nepMaHeHTHOTO oOpaszoBanws [4, c. 119].

Ha3zBanble o0mue KOHUENIMK Tpo0aeM MOArOTOBKU yYUTesel, Kak B YKpauHe, Tak U B
[Tonpme, OyayT HMMETh HECKOJIBKO OJHOCTOPOHHHUM XapakTep, €CJId MOATOTOBKY OYIyLIuX
KOHKYPEHTOCIIOCOOHBIX y4YHUTeNlel KOHCTPYHPOBATH OMUPASCh TOJBKO Ha OJHY OMNPENeIEHHYIO

KOHICIIIHWIO, IMO3TOMY uenecoo6pa3Ho 6YJICT HHTCTpUPOBATH B3Nl B CAUHYIO

59



MeJarornyeckyio CUCTeMy U B Hell 0c000e BHUMaHUE YAETUTh (POPMUPOBAHUIO MHHOBALIMOHHON
cCpenpl KaK HCKIIOYUTENIBHO BaxkHOMY daktopy (opmupoBanusi mnpodeccrHoHanbHON

KOMIICTCHTHOCTH YUUTCIIA.

[ToaToMy MOXHO yTBEepXAaTh, 4YTO B CHCTeME MPOPECCHOHAIBHOW IOATOTOBKH
COBPEMEHHOTO yUYUTENS JOJKHBI BOCIIPOU3BOJUTHCSA JIEMEHTHI BCEX YKa3aHHBIX KOHIIEHIUH, B
pe3ylbTaTe CHHTE3a KOTOPHIX MOJKHA CPOPMHUPOBATHCS MHTETPUPOBAHHOE KAYECTBO JTMYHOCTH
yuHuTels — ero mnpodeccuoHagbHas KOMIIETEHTHOCTh. Ha ceromnsi mpobiema (hopMUpOBaHHS
npopeCCUOHATPHOW  KOMIIETEHTHOCTH  YYUTENS  SBJISCTCS  aKTyaJlbHOW B KPYIy
00pa30BaTeNbHBIX, HAYYHO-METOJUYCCKHX, MMEarOrMYeCKUX JUCKYCCHH, T/Ie aKTUBHO BEIETCS
MMOWICK ONTUMAIBHBIX MyTeH M CIIOCOOOB Pa3BUTHSA U (POPMUPOBAHUS TAKOTO BAKHOTO KAUeCTBA
Kak npodeccruoHaabHas KOMIIETEeHTHOCTh. B «HannoHaapHOM JOKTpHHE pa3BUTHS 00pa30BaHUs
Vkpaunsl B XXI B.» clenaH akieHT Ha TOM, YTO IJIaBHAs LEIb YKPAaUHCKOM CHUCTEMBI
o0Opa3oBaHHsl — CO3[aTh YCJIOBUSA MJS Pa3BUTUSA CaMOpPEaTU3aldy KaKIOM JIMYHOCTU Kak
rpaxaaHuHa Ykpaussl...» [5, c. 5]. Kpome »srtoro, omnum wu3 tpeboBanuii boioHckoro
COTJIAIIICHUSI €CTh TIOJIOKEHUE O «MOTHBHPOBAHHOM TIPUBIICYCHUU CTYACHTOB K OOYUYCHHIO» H
«MIOCTOSIHHOE OO0y4YeHHEe Ha MPOTSHKEHUH BCEH KU3HW». 371ech OOOCTPEHO BHHMAaHHME Ha
MIPUMEHEHUHU JIECTBEHHBIX CPEJCTB MEIArOrMueCcKOro BIUSHUS, K KOTOPBIM OTHOCSTCS, IPEXK/IE
BCEr0, MENarornuyeckue M ydeOHble MHHOBAIMOHHBIE TEXHOJIOTHH, KOTOPBhIE OOYCIIaBIMBAIOT
CO3/IaHHE YCIIOBUH, KOTOPbIE Obl COIEHCTBOBAIN COBEPILICHCTBOBAHUIO YUEOHON NEATEIbHOCTHIO

Y peaan30Baiu Obl KOHEUYHYIO II€]Ib BHICIIET0 0OpazoBaHusi [3, c. 42].

B mowuckax  coBeplIEHHBIX  YCIOBHM  CO3/aHUs  CHUCTEMBl  (OPMHUpPOBAHUS
npodeCCHOHATbHON KOMIIETEHTHOCTH yuuTeNnss OWOJIOTUM, HEOOXOIUMO ONpeieiuTh U
OIEpeThCs Ha MOJXO0/Ibl M MPUHIIMIIBI, KOTOpPBIE U OYAYT OpHEHTHUPOBATh Hpouecc oOyuenus. 1o
TOMY MOBOAY cClleAyeT oOpaTuTh BHUMaHue Ha B3rsaabl O. Bosnioka u T. JleBoBuIKOTO.
TeopeTnko-MeTo/1010TUYECKO OCHOBON HCClIeOBaHMsI MPOOIeMbl OJTOTOBKU YUUTENS Y HUX
SABJIIFOTCA COBPEMCHHBIC HAYYHBIC IMOAXOAbI CPEAN KOTOPBIX BEAYHICC IMOJIOXKCHUE OTBOAUTCA
KOMIIETEHTHOMY  IIOAXOAY, TIIOCKOJIBKY OH  OTpa)kaeT  HMHTETPAJIbHOE  INPOSIBICHUE
npodeccuoHamu3Ma y4YUTeNs, B KOTOPOM BOCCOEIMHEHBI 3JIEMEHThl NpPO(ecCHOHANBHON H
O6HI€I>1 KYJBTYPBI, JKWU3HCHHOI'O OIIbITa YCJIOBCKA, nenarornquKof/i JACATCIIBHOCTH U

MIEJarOTUYECKOTO TBOPYECTBA, YTO KOHKPETUZHPYETCS B ONPEACIEHHOM CHUCTEME 3HAHHM,
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YMEHUH, TOTOBHOCTH K npo¢eCcCuOHATBHON JEATEIIbHOCTH. COOTBETCTBEHHO,
npodeccuonanbHas KOMIETEHTHOCTb OYIYILIEro yu4nuTest OMOJIOTUU JOJHKHA BBIXOIUTH 32 PAMKH
ouepueHHbIC (YHKIIMOHATBLHBIMH OCOOCHHOCTSAMU criennanbHoCTH. [lociennee obyciaBnuBaer
HEOOXOJUMOCTh Pa3BUTHS MHOTONPO(PHIBLHOTO CIEIHATNCTa, KOTOPBIH XapakTepu3upyercs

YHU(PUIIUPOBAHHBIM HaOOpOM 0011enpO(heCCHOHANBHBIX U )KU3HEHHBIX KauecTB [7].

Cucrema MoAroTOBKU CTYACHTOB, OyAYIIUX yYUTEIeld OMOJIOTH, TOJKHA Pealn30BbIBATh
TPUENMHYIO 1eJb B IOATOTOBKE CIEIUAIMCTa: O00pa30BaTelbHYIO, pa3BUBAIOUIYI0 U
BOCIIUTATENbHYIO.  BaXHBIM /U1 BBIYCKHUKA CETOAHS €CTh KAayeCTBO JIMYHOCTU Kak
CIOCOOHOCTh K MHHOBAIIMOHHOMY MBINUICHUI0. DOpMHUpOBaHUE TBOPUYECKOW KOMIIETEHTHOCTH
Oyaymiero y4wrtenss OHOJOTHHM peaau3yeTcss MPH HAIWYHUH KPEAaTHUBHOTO U PedICKCHBHOTO
IOJX0/JI0B, KOTOPBIE TOJKHBI CUHTE3UPOBATHCS B KAUECTBO JIMYHOCTH YUUTEIIS, 4 TAKIKE JTOJKHBI
CTaTh CpPEACTBOM BIIMSHHUSA Ha pa3BUTHE B YYCHHKOB OCO3HAHHOTO MOHUMaHMs cels Kak
COLIMAJIBHOTO UHAMBU/IA, TAK U YaCTH XKUBOM MPUPOJIbI C CYLIECTBYIOIIMMHU B3aUMO3aBUCUMbBIMU
BiausHUAMU. KpeaTuBHBIM Moaxo] oOecrieunBaeT OpraHU3allMOHHO-METOJMYECKUE YCIOBUS B
KOTOPBIX (OPMHPYETCsl €AMHCTBO 3HAHMW M CIIOCOOOB HMX HCIOJB30BAHUS Ha MPAKTHKE,
obOecnieurBaeT (OPMUPOBAHHE YMEHHUS TBOPYECKHM M CO3HATENIBHO BBIOMPATH ONTHMAbHbBIC
croco0bl  MpeoOpa3oBaTeIbHOM  JEATENbHOCTH,  IIJIAHUPOBaTh,  MPOTHO3MPOBATH U
IpelycMaTpuBaTh pe3ylbTaThl CBOETO TpPyJa, CaMOCTOSITEIbHO OOHOBIATH HH(MOpMALHNIO,
COBEPIIATh IPOECKTHYIO JAEATENbHOCTb, OLCHUBATHh PAlMOHAIBHOCTH IPUHATBIX PEIICHUM.
VHHOBaIMoHHas cpefa pa3BUBAaeT CHOCOOHOCTH aHAJIM3UPOBaTh, CUHTE3UPOBATh, HAOIOJATh,
PasMBIIUIATE, 0000IIATh M IMPOEKTUPOBaTh JajbHENIIee pa3BUTHE KaK JUYHOCTHOE, TaK H

pa3BuTHe 00BEKTa BIMSHUS B IPO(PECCHOHAIBHOM eATeNbHOCTH [6, c. 54].

CJ'ICI[yCT O6paTI/ITL BHUMAHHUEC, UYTO CHUCTEMHBIM MOIXOJ npu (I)OpMI/IPOBaHI/II/I
HWHHOBAIIUOHHOTO TIOJIA HMMCCT 3HAYUTCIBHBIC NPCUMYIICCTBA IMEpCA APYTrUMHU HOAXOAAMH,
IMOCKOJIBKY BOILIOIIACT B cebe IMPOrpeCCUBHBIC YEPThI ACATCIBHOI0, IPOHECCYalIbHOIO,
CUTYaTUBHOI'O, JUYHOCTHO-OPUCHTHUPOBAHHOI'O ITIOAXOJ0B. HWmenHo o HaIpaBJICH Ha PaCKPbLITUE
OECJIOCTHOCTH IICAAIrOr'M4CCKUX O6TJCKTOB, BBISAIBJICHUC B HUX pa3HOO6p33HBIX THUIIOB CBS3€M M MX

0000111eHUE B EMHYIO TEOPETHUECKYIO KAPTHHY.

OTI[CJ'ILHOFO BHUMAaHHA 3aCIIy>KUBACT CI/IHepl"eTI/I‘-ICCKI/Iﬁ 18(0719,C0 )1 ¥ HpeI[HO)KCHHBIﬁ HpO(I).

I'. XakeHoM, KOTOpLIﬁ OIpCaACIIsICT ,Z[CﬁCTByIOU.IHﬁ BMECTC HUJIN O6IJ_ICC KOJIZICKTUBHOC BJIMAHHC,
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nub0 SIBICHHWE YCWJICHHS OJHOTO CBOilcTBa mnpuOaBieHueMm aApyroro. CHHepreTuka HMeeT
BaXKHEllIlIee 3HaUYEHUE JUIs €CTECTBEHHOTo 00pa3oBaHUS, MOJATBEPKIAas M3BECTHOE H3pEUCHHUE
akanemuka B. Bepuajackoro: «Beka, ThICSUYeNeTHs MPOIUIH, TTOKa YeJIOBEYECKasi MbICIb CMOTJIa
OTJIMYUTh YEPThl E€AMHOTO CBS3aHHOIO MEXaHW3Ma KapTUHBl MNPUPOJBI, KOTOpas Kazalach
XaOTUYHONY». YHHMKAIbHOCTh CHHEPreTHUKU 3aKII0YaeTcsi B BO3MOXHOCTH  COYETaHUs
Pa3HOOOPa3HBIX SBJICHUM MPUPOJBI B OTKPBITHIX, HEJIMHEWHBIX, HEYPAaBHOBEIIEHHBIX, CIIOKHBIX
CUCTEMax pPa3HOT0 MPOUCXOXKJCHHUsS, TaK M B OOIIECTBE, U MOTYT OHU OBITh HCCIIEIOBAHBI C

MOMOIIIBIO OJIHOTO MaTeMaThueckoro annapara [ 1, c. 40].

OBnazneHrne OCHOBaMM OMOJOIMYECKMX 3HAHMW JIOJKHO CTaTh 3JEMEHTOM KYJbTYPHI
Ka)XJIOTO COBPEMEHHOT'0 4YeIoBeKa. 1lebio MKOIBHOr0 OHOIOTHYECKOro 00pa3oBaHUs SIBISETCS
co3/laHhe OHOJOrMYECKUM IpEeIMETOM YCIOBUH Ui Pa3BUTUSA JIMYHOCTH, OCO3HAIOIIEH
COOCTBEHHYIO OTBETCTBEHHOCTb II€pe] OOLIECTBOM 3a COXpPaHEHUE JKU3HU Ha 3emie,
(GopMHpOBaHHUE HKOJOTHUECKOW KYNbTYphl, AYXOBHOTO M (PU3MUYECKOrO 3/I0pOBbSI KaKJOIO
KOHKpETHOr0 yenoBeka. M3 Bcell COBOKYITHOCTH OMOJIOTMUYECKUX 3HAHUM AJIs U3YYEHMsI B LIIKOJIE
oTOHMparoTcsi cample oOmme W (yHIaMEHTAIbHbIE 3aKOHBl M TEOPUH, HAy4HbIe (aKTHI,

COCTABJIAIOINNEC MHBAPUAHTHOC AP0 COACPIKAHUS.

TakuM 00pa3oM, KOHCTPYUPOBaHUE COJAEpKaHUS OHOJOTMYECKOro O00pa30BaHUS
MpeAyCMaTpUBAET WCIIOJIb30BAHNE CUCTEMHO-CTPYKTYPHOTO, MHTErPAIbHOTO u

(YHKIIMOHAIBHOTO MOXO0/IOB.

B cucreme dopmupoBanus npodheccuOHaTbHOM KOMIIETEHTHOCTH OYyIyIIEro y4uTels
OMOJIOTUU MBI HE MOXEM HE PYKOBOJICTBOBATHCS OOLIEANIAKTHUECKUMH NPUHIUIIAMH 00y4YeHUs
B BVY3e, HO TOnbKO BO B3aMMOCBSI3M CO cClHeHU(UUECKUMHU NPUHLIMNAMM AJEKBaTHBIMU K
Ouosiornyeckomy obpazoBaHuio. Kpome TOro, He TEpSIIOT CBOEH aKTyalIbHOCTH U 3aCILy’KHUBAIOT
BHUMaHHE€ YHUBEPCAJIbHbIE MPUHLUIIBI, KOTOPHIM IMOAYMHSAIOTCA KaK JKMBBIE CHCTEMBI, TaK U
JyXOBHAsl ’KU3Hb YEJIOBEKA, [I09TOMY U UX TAKXKE€ CIEAYET YUUTHIBATh IIPU NOATOTOBKE YUUTEISA

OUOJIOTUMU.

B  memoM,  MeTOIONOrMYECKHME  TMOAXOJAbl K  KOHCTPYMPOBAaHHID  MOJEIH
npodeccHoHaNTbHON KOMIIETEHTHOCTU OYIyIEro yuuTess OMOJIOTHH JOJDKHBI 0a3upoBaThCs Ha
WHTETPUPOBAHHOM KOMILIEKCE KOHLIENTYAJIbHBIX OCHOB, KOTOPBIE MO3UTUBHO 3apPEKOMEHI0BAIN

ce0s1 B 3apy0eKHBIX cHUCTeMaxX 0o0Opa3oBaHMs, a TaK)Ke MOJXO0/JaX M MPHUHIIMIAX 000CHOBAHHBIX
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OTEYECTBEHHBIMU II€laroraMd B TOJATOTOBKE Oyayliero y4utens-npodeccuoHana u
00YyCIIOBJICHHBIX COBPEMEHHBIMU TPEOOBAHUSIMU K JIMYHOCTH YUUTENs] OMOJIOTHH, B YaCTHOCTHU
POl y4HWTENns BO BHEAPCHWM WHHOBALMKA B CHCTEMY OHOJOTHYECKOro OOpa3oBaHUS H
o0ecreueHn MPUOPUTETHOCTH OWOJIOTHYECKOTO OOpa3oBaHHS B ITOW K€ HWHHOBAIMOHHOMN
oOuiecTBeHHOM cpefe. JlanHas mpobiieMaTHKa HYKIAeTCsl B TajbHEHIINX HAYYHBIX U3BICKAHUSIX,
MIOCKOJIbKY B COBPEMEHHBIX M3MEHYMBBIX YCJIOBHMSAX MEJAroruueckas Hayka IOKa HE HMeEEeT

JO0CTAaTOYHOI'O KOJIMYECTBA Hapa6OTOK.

@dopMHUpoBaHHE HMHHOBAlMOHHOM CpeAbl IpU MOArOTOBKE YyuuTels OHOJIOrHU
nproOpeTaeT B COBPEMEHHBIX YCIOBUSIX 0CO00€ 3HaYCHUE, TIOCKOJIBKY OHA BBICTYIAET OAHUM U3

BaOXHEUIINX (aKTOPOB (POPMHUPOBAHUS €T0 Oyayiei mpohecCHOHATLHON KOMITIETEHTHOCTH.
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Demersul interdisciplinar in cadrul orei de limba si literatura romana

Silvia Popov, masteranda,
Facultatea de Filologie, anul I,
profesoara de limba si literatura romdana
la Colegiul de Muzica ,,St. Neaga”
Abstract

The interdisciplinary analysis of Romanian language and literature with the help of arts,
especially music, guides a thorough development of students’ personality. Interdisciplinary
courses are required for all students, and they are especially needed for students majoring in art.

Today, education has created the environment for transformations of the curriculum, in
which interdisciplinary perspective can be distinguished: the interdisciplinary correlation of the
linguistic terms with those of humanistic disciplines etc. stipulated in ,, Romanian language and
literature curriculum”, Chisinau, Stiinta, 1997.

This issue is up to date because the teaching strategies used during classes represent one
of the major problems of the modern pedagogical approach. Therefore, their efficiency is a sine
qua non of the professor.

The purpose of teaching Romanian Language and Literature class in schools is to
provide students with an educational culture, make them able to understand the world and to
communicate with their peers. In addition, students will learn how to use efficiently their own
creative capabilities in oral and written communication and to express their thoughts, feelings
and opinions.

Keywords: interdisciplinary, arts, teaching strategies, culture, communication.

Interdisciplinaritatea se impune ca o necesitate stringenta de realizat pentru toti elevii, dar
mai ales pentru cei care studiaza la profilul arta.

In perioada contemporani, invatimantul a creat cadrul unor transformiri la nivelul
curriculumului, intre care se  distinge perspectiva  interdisciplinard:  corelarea
transdisciplinard/interdisciplinard a continuturilor lingvistice, literare cu cele la disciplinele
umanistice etc., stipulate in ,,Curriculumul disciplinar de limba si literatura romana”, Chisinau,
Stiinta, 1997.

Tema este actuala prin faptul ca strategiile de predare-asimilare a materiei de studiu in
cadrul orelor este una dintre problemele majore ale demersului pedagogic modern. De aceea

eficientizarea acestora este o conditie Sine qua non a profesorului.
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Inconfundabilul Mozart mentiona ca ,, muzica este sord bunda a poeziei”, de aceea
utilizarea ei in cadrul orelor de limba si literatura roméana catalizeaza atat activitatea dascalilor,
cat si a elevilor.

Scopul studierii limbii si literaturii romane 1n scoald este acela de a forma un tanar cu o
cultura educationala si literara de baza, capabil sa inteleaga lumea, sa comunice cu semenii, sa-si
utilizeze, Tn mod eficient si creativ, capacitdtile proprii de exprimare orala si scrisa, exprimandu-
si ganduri, stari, sentimente si opinii.

In mod deosebit, viitorul muzician trebuie si aiba ca obiectiv dezvoltarea capacitatilor de
comunicare pentru a materializa in cuvinte imaginea muzicald (limbajul muzical, expresivitatea,
fondul estetic si etic al lucrarii). Prin urmare, imaginea desprinsd din muzicd depinde de
aptitudinea ascultitorului, de percepere, dar si de bagajul respectiv de cuvinte. In continuare, ne
vom referi la cateva exemple practice acumulate pe parcursul ultimilor ani.

In cadrul orelor de limba si literatura romana, la predarea, in clasa a XII-a, a poeziei
Gorunul de L. Blaga elevii auditeaza cunoscuta Baladd a lui C. Porumbescu, inainte de a citi
poezia. Dupa auditic sunt antrenati, timp de 3-5 minute, intru-un Free writing, pentru a
transpune imaginea muzicald n cuvinte, urmarind obiectivul de a le dezvolta competentele de
exprimare verbald. Unul dintre rezultate a fost urmatorul: 5 din cei 13 elevi prezenti la ord au
raportat balada la tematica linistii supreme, a unui pesimism luminat.

Drept un alt exemplu elocvent poate servi experimentul intreprins la aceeasi clasd la
predarea temei Scrisoarea I, o insolita proiectie a temporalitatii. De aceastda datd, sarcina de
lucru a fost pusa invers: sa se gandeasca la o lucrare muzicald care sd corespunda ca mesaj si
imagine tabloului I din opera eminesciana. Din 16 elevi participanti la ore, 10 au cdzut de comun
acord cu varianta propusa de unul dintre colegi: Serghei Rahmaninov, Studiu in cis mole (in do
diez minor). La capitolul Argumentati, unul dintre raspunsuri a fost: ,,Imaginile auditive
desprinse din studiu creeaza o atmosfera de neliniste si haos primordial. Se simte senzatia de
suspans si pierdere in univers.”

Prin astfel de exercitii se dezvolta la elevi capacitatea de a-si exterioriza starea afectiva in
legdtura cu lectura textului, dar si capacitatea de a sesiza componentele intonatiei, justificindu-si

raspunsul prin utilizarea cunostintelor interdisciplinare.
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Corelarea elementelor muzicale (receptarea prin auditie) cu textul artistic duce la
perfectionarea continua a tinerilor muzicieni ca viitori profesionisti si oameni de cultura, obiectiv
urmarit si de catre profesorii care predau disciplinele muzical-teoretice.

Drumul comun al muzicii si literaturii este oglindit si de denumirea operelor literare, caci
muzica este ea insdasi o forma de poezie. Astfel, literatura artistica romaneasca cuprinde mai
multe titluri inspirate din domeniul acestei arte: Dumitru Tepeneag a scris un roman construit pe
modelul muzical al unei fugi: Zadarnica e arta fugii; Costache Olareanu a scris un jurnal, in
cinci parti, pe care 1-a denumit Cvintetul melancoliei; Mircea Horia Simionescu si-a intitulat
tetralogia cu o parafraza dupa Bach, Ingeniosul bine temperat; Razvan Petrescu are o povestire
cu denumirea Jazz, in care eroul se duce sa umple niste sifoane, dar toatda calatoria lui este
scrisd sub impresia unei compozitii de Jan Garbarek.

Poemul Ritmuri pentru nuntile necesare al lui lon Barbu a purtat si el initial titlul Jazz
Band; Romanta fara muzica a lui lon Minulescu sau capitolul din romanul Rosu, galben si
albastru al aceluiasi autor Sol, sol, sol, mi bemol... fa, fa, fa, re!; Concert din muzica de Bach de
H. Papadat-Bengescu si, nu in ultimul rand, eseul dramatic al autorilor M. Sleahtitchi si N. Leahu
Cvintet pentru o voce §i toate cuvintele sunt titluri care incita la lecturd, care trezesc interesul in
tanarul muzician in formare.

Literatura si muzica se interpatrund si atunci cand este vorba de speciile literare, mai ales
din genul liric. Doina, cantecul, romanta, oda, madrigalul, liedul, elegia sunt termeni pe care
elevii 1i intalnesc si in cadrul orelor muzical-teoretice, de aceea pot fi utilizate scheme, pentru a

evidentia particularitatile care le apropie.
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ODA

din fr. ode
Specie a poeziei I|r|c_e, (foruma!ta Compozitie muzicald cu caracter
din strofe cu aceeasi forma sicu eroic, solemn.

aceeasi structurd metrica),aparuta
in Grecia Antica, in care se face
elogiul unor persoane, unor fapte
eroice.

in antichitate, poezie sau poem,
(cu subiect eroic) cintata sau
recitatd cu acompaniament de lira.

Au scris ode: Oda bucuriei de Schiller, pe

Horatiu, E. Spenser, Schiller, muzica lui Beethoven a devenit

. Milton, Shelley, Eminescu imnul oficial al U.E.

Plecand de la aceeasi perspectiva, de interdisciplinaritate, este util sa se analizeze
frecventa terminologiei muzicale in operele artistice recomandate de curriculumul la limba si
literatura romana si impactul acestora asupra elevului care studiaza in domeniul muzicii.

Prin tehnica de scriere Agenda cu notite paralele, pot fi comentate, prin extragere din
texte, elementele muzicale predominante si in rubrica alaturata sa fie notate impresiile de lectura.
Aceastd tehnicd 11 poate motiva pe elevi sa citeasca integral opera si sa observe, din punct de
vedere stilistic, sugestia termenilor cunoscuti lor dintr-o altd perspectiva.

Prin aceasta tehnica, prin insemnarile de lecturd, se formeaza la elev si capacitatea de re-
creare a textului, conditie ce vine sa Intregeasca universul cititorului cult, obiectiv urmarit de
curriculumul la limba si literatura romana.

In sustinerea aceleasi idei de preponderenti a terminologiei muzicale in operele artistice,
se va utiliza Graficul conceptual.

In urma lecturii romanului Enigma Otiliei de G. Cilinescu, a poeziilor lui G. Bacovia si

L. Blaga, a rezultat urmatorul grafic:
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AUTORUL SI PIESE CUVINTE SI INSTRUMENTE ACTIUNI NOTE
OPERA MUZICALE SINTAGME MUZICALE
G. Calinescu Chanson russe, Note muzicale, Pian cu coada, vioard, | Sa alunge
Enigma Otiliei Rapsodia ungard | comporzitie, pianoforte, instrument | degetele subtiri
de Liszt, bucata muzicala, asupra
Vals in do diez || rasunetul clapelor,
minor de Chopin, | coardelor, zond canta, tranti
Folies d’Espagne | furtunoasd a capacul peste
de Arcandelo, compozitiei, claviaturd,
Marsilieza muzicd inaltd Infipse mainile
in clape,
Incepu sd
descifreze
G. Bacovia Lugubrul mars al | Funebra melodie, | Clavir, scripca, timbal, | Vdntul fluiera
lui Chopin, mars monoton, flagnetd, vioar3, pustiu, cdnta,
Ofelia nebuna, arcusg pe strune, piculind, flaut, fluier, suna, il repeta,
Mars funebru, nebuna lautd, violina acorda vioara
Doina strune
nazdravane,
sonord, ritm
L. Blaga Sonata lunii de Viori aprinse, Viori, fluier, nai, orgd | 4 cdntat, s-a

Beethoven,

Doina

salamandrele
pestrite, tevi de

vant

stins glasul,
incoarda

struna.

Reactia cititorului a fost pe masura. Interesul care i-a suscitat spre lectura, discutii privind

corectitudinea autorului in materie de muzicd, atmosfera creata de aparitia unui pian intr-0

camera, toate acestea au dus la realizarea obiectivului-cadru: formarea unui cititor cult.

Si curentele literare sunt vazute din ambele perspective, astfel obtinand-se 0 imagine

corecta si ampla asupra complexitatii lor. O posibila schema la tema Umanismul este
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reprezentatd mai jos.

REMNASTEREA
sec. IV- Tncep. sec VI

~ " e .. . Rationalitatea lumii, setea de
L,Varsta de aur' a polifoniei ; genurile perfectiuni geometrice, admiratia

n n
Erecvente Slfmt messele", R anticilor, natura, ca model al artei,
motettele”, madrigalul si cintecele

cu acompaniament instrumental incredereain puterea nelimitata de

titan, a omului

IAlexander Agricola, Fr.Petrarca,

G. P.Palestrina, G. Boccaccio,
lohannes Tinctoris, F. Rabelais,

Tomas Luis De Victoria W. Shakespeare etc.

Valentin Breff Bacfarc,

loan Caia, compozitor, organist, N. Olahus, N. Basarab, cronicarii
constructor de orgi, Daniel Croner moldoveni, 5t. cel Mare, C.

Brincoveanu etc.

Acest fenomen interdisciplinar demonstreaza cd frumosul exista, ca esteticul se
adreseaza sensibilitatii umane, ca intre aceste doud domenii ale artei (literatura si muzica) exista
aceleasi motive (orfic, faustian, al lirei), teme, idei, care sunt exprimate in limbaje diferite.

Specificul lectiilor de limba si literatura roména rezida in tangenta lor indubitabila cu
arta, de unde rezulta cd aceste ore constituie terenul fertil din care vor germina calitdti umane de

inalta valoare, ce tin de triada lui Kant Adevar, Bine, Frumos.

Referinte bibliografice
1. Balan, G., Muzica: Tema de meditatie filozofica, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1965.

2. Cartaleanu, T., Cosovan, O., Atelierul de lectura in demersul educational, (Strategii de
dezvoltare a gandirii critice), Centrul Educational Pro Didactica, Chisinau, 2004.

3. Dandara, O., Interdisciplinaritatea in contextul curricular: constatari si sugestii,

69



www.sel-educoop.net/eduction in/pd/didactica-pro-rev.

4. Dictionar de termeni muzicali, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1984.
5. Gagim, |., Omul in fata muzicii, Balti, 2002.

7. Ghicov, A., Callo, T., Elemente transdisciplinare in predare, Chisinau, Stiinta, 2007.

Paradigma teoriilor de invatare

Lucia Schiopu,
doctoranda, Catedra de stiinte ale educatiei,
UPS ,,Ion Creanga”
Abstract

Theories of learning are aiming to explain the mechanisms of aquiring knowledge,
describing how information is absorbed, processed, and retained during the process of learning.
Cognitive, emotional, and environmental influences, as well as social experience, all play an
important part in how understanding and learning is acquired or changed and how knowledge

and skills are built.

Keywords: Theories of learning, behaviorist, cognitive, constructivist models;
associationist theory/idea/learning, reflex theory, behaviour therapy, personalized system of
instruction, mechanisms of aquiring knowledge, emotions, environment, influence.

Teoriile invitirii au functia principala de a explica cum subiectii educationali insusesc
cunostintele, organizeaza si reconstruiesc noi ierarhii cognitive, cum are loc transformarea lor in
deprinderi si capacitati. Pentru a explica mai clar acest fenomen, diferiti autori au recurs la
diverse clasificari. E.R. Hilgard si G.H. Bower clasificd teoriile invatarii 1in doud grupe
principale: teoriile de tip stimul-reactie (teoriile actionale) si teoriile cognitive. Dupa I. Neacsu,
teoriile Tnvatarii pot fi clasificate in felul urmator: modelul asociationist si al conditionarii
clasice, modelul behaviorist (asociationist-comportamental), modelul gestaltist, modelul
psihosocial, modelul cognitivist, modelul operational si modelul dinamic actional.

Gruparea teoriilor invatarii in modele (R. Tucu si S.E. Bernat) ne ofera o clasificare 1n trei
modele generale: behaviorist, cognitivist si constructivist. In literatura occidentals, teoriile
invatarii se mai clasifica in:

e teorii de invatare behavioriste;

e teorii cognitiviste;

e teorii cognitiv-constructiviste.
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Teoriile behavioriste sunt numite frecvent si teorii asociationiste. Obiectivul general al
acestora a fost sa se formuleze reguli simple, elementare ce tineau de procesul de invatare si
comportament, ca, mai tarziu, sa se deduca reguli mai complexe. Descoperirile erau strans legate
de experimentele facute pe animale; se considera cd legile de invatare sunt universale si ca
rezultatele obtinute in cadrul experientelor cu animale pot fi extrapolate la oameni. Trei abordari
experimentale au fost efectuate cu referire la studiul invatarii asociationiste:

- folosirea silabelor fara sens si a cuvintelor formate dintr-o silabd pentru a studia ideile

asociationiste;

- experimentarea pe animale se realiza pentru studiul formarii asociatiilor dintre senzatii si

impulsuri;

- experimentarea pe animale, pentru a studia procesul de formare a asociatiilor si

reflexologia.

Ideile asociationiste

Cercetatorii au studiat procesul de invatare in baza procesului de memorare a silabelor
fara sens si a cuvintelor formate dintr-o silaba. Se considera ca intelegerea procesului de invatare
a unor structuri simple va duce la explicarea procesului de invatare a unor forme complexe.
Metodele de cercetare predominante erau metodele bazate pe teoria asociationistd. Aceste
metode au ajutat sd studieze, prezica, calculeze nivelul sau etapa de formare a asociatiilor create
dintre invatarea cuvintelor formate dintr-o silabad si raspunsul primit de la subiect. Premisa de
baza a ideii asociationiste era ca ideile formate ca concept devin unite sau asociate prin
intermediul experientei [5, p. 107]. Cu cat mai des este Intalnita o asociere, cu atat mai puternice
sunt legdturile dintre asociatii. De exemplu, excitantul ,,paine” va stimula, probabil, mai mult
raspunsul ,,unt”, decét raspunsul ,,lapte”, fiindcd asociatia dintre paine i unt este mai frecventa
si este foarte bine asimilata (bine Tnvatata).

Asocierea dintre senzatii si impulsuri

E. Thorndike era, de asemenea, interesat de studierea asociatiilor, dar el era preocupat
mai mult de actiuni, decat de formarea conceptelor. Experimentele produse pe animale 1-au
convins de faptul ca animalele au invéatat sa asocieze o senzatie cu un impuls numai atunci cand
actiunea avea o consecinta satisfacatoare. Acest principiu a fost numit legea efectului si a ajutat
sa modifice principiul clasic al asociatiilor, iar mai tarziu a suferit modificari semnificative, la

elaborarea tezei behavioriste. E. Thorndike a caracterizat comportamentul de incercare-eroare, in
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care prima aparitie a actului intarit, deci invatat, se produce ca urmare a diferitor raspunsuri
posibile la situatia-stimul. Mai tarziu, H. Hull, bazandu-se pe teoria asociationista, a explicat
formarea deprinderilor si inhibitiilor.

Experimentele lui 1. Pavlov au sintetizat teoria asociationistd cu teoria reflexelor.
Savantul a numit reflexul invatat/asimilat reflexul stabilit intre stimulul corespunzator asteptat
(mancarea) si cel neasteptat/necorespunzator (experimentatorul). Cu alte cuvinte, un stimul
relativ neutru este asociat cu ceva ce cauzeaza un raspuns pana cand stimulul neutru, de
asemenea, cauzeazd un raspuns. Acest fenomen a determinat un alt program de cercetare,
cunoscut in calitate de conditionare clasicd. Conform conditionarii clasice, un stimul
neconditionat cauzeaza involuntar un raspuns neconditionat (adicd mancarea cauzeaza salivatia).
Stimulul conditionat (experimentatorul), fiind asociat cu stimulul neconditionat (mancarea), are
capacitatea sa impulsioneze acelasi raspuns (salivatia). Deoarece raspunsul este acum conditionat
de un nou stimul, el devine un raspuns conditionat.

B. Skinner respingea ideea ca scopul psihologiei este sa studieze constiinta; aceasta are drept
scop sa prezica si sd controleze comportamentul observabil [6, p. 384]. Oamenii erau vazuti in
contextul educational ca tabula rasa si, totodata, ca subiecti ai conditionarilor mediului extern.
Controland consecintele si antecedentele mediului, se putea prezice si controla comportamentul.
Mai mult ca atat, promovand consecintele pozitive si graficul oferirii lor, comportamentul poate
fi in continuare controlat si modelat. Acestea sunt intdririle pozitive si negative. B. Skinner a
propus relatia de baza stimulul discriminativ — raspunsul operant — stimulul contingent (posibil).
Stimulul contigent determina ce se intampla cu raspunsul, daca acesta este intarit sau pierdut. Si
invers, un raspuns mai putin probabil se va repeta din nou, daca consecintele au fost neplacute.
Aceasta teorie ne atrage atenfia asupra intaririlor care ne sugereaza cum sa intelegem mai bine
procesul de invatare: determinarea schimbarii in comportament si determinarea consecintelor
responsabile de aceastd schimbare [5, p. 110]. Contributia teoriilor behavioriste la procesul
instructiv-educativ se realizeaza in aplicatia sa practica in trei moduri:

- modificarea comportamentului;

- managementul clasei;

- managementul instruirii.

Modificarea comportamentului, sau terapia comportamentului, este utilizatd pentru a trata

diverse disfunctii comportamentale in situatiile scolare, sociale sau personale. Ea se refera, de
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asemenea, la tratamentul unor fobii, obsesii s§i chiar disfunctii alimentare. La capitolul
invatamant, se atrage atentia supra hiperactivitatii, lipsei sau pierderii atentiei, pierderii
controlului.

Profesorii din sistemul traditional de invatamant cu clase de elevi mai mari de 25 aplica
aceleasi principii de managiere a disciplinei. Profesorii folosesc intariri standard pentru urmarea
unor reguli certe de conduitd. Principiile behavioriste s-au dovedit utile nu numai pentru
controlul disciplinei, dar si pentru felul in care este realizatd instruirea. Un exemplu bun este
felul in care se elaboreaza contractele, se formuleazd obiectivele psihomotorii ce vizeaza
disciplina si programele de instruire personalizatd. Behavioristii sunt convingi de faptul ca
profesorii pot fi siguri de formarea unor competente numai atunci cand acestea sunt dovedite prin
prisma activitatii practice, implementarii achizitiilor in mediul experimental. J. Keller a propus
sistemul personalizat de instruire, ca un program de instruire pentru invatamantul superior, care
cere ca materialul de studiu sa fie divizat in compartimente, fiecare dintre acestea avand un set
de obiective. Studentii lucreaza asupra materialelor de sine statator, ghidati de diverse activitati
practice. La sfarsit, studentii sunt rugati sa sustind un test la fiecare compartiment. Daca 1l sustin,
trec la urmatorul compartiment, daca au picat testul, prelucreaza materialul si-l trec din nou, dar
fara nici o penalitate [4, pp. 82-85].

Teoriile cognitive

Teoriile cognitive considera omul un procesor de informatie, comparandu-l cu un
computer. Cand are loc procesul de invatare, informatia intra in procesor din mediul exterior, se
codifica si se depoziteazd in memorie, iar mai tarziu se exteriorizeaza sub forma de deprinderi si
capacitati. Adeptii teoriei cognitive cautd sa explice cum mediul modificd comportamentul
uman. In comparatie cu behavioristii insa, acestia consideri ca in procesul de invitare intervine o
alta variabila. Aceasta variabila este sistemul de procesare a subiectului. Teoria propune un
model alcatuit din cateva etape de memorizare, in care informatia este supusd unui proces de
transformare, ca, pana la urma, sa fie depozitata in creier. Aceasta operationalizare este de mai
multe feluri: memorarea senzoriald, memorarea de scurtd durata si de lungad durata, codificarea,
recunoasterea modelului, repetarea si retragerea.

Teoriile constructiviste

Teoriile constructiviste definesc invatarea ca un proces foarte sofisticat de reprezentare si

organizare a informatiei, generat din fuziunea cu mediul extern [1, pp. 13-20]. In cadrul acestei
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teorii se afirmd ca copiii parcurg diferite etape, care le permit sd construiasca noi reguli si

reprezentdri. In acelasi timp, invatarea este descrisa ca o experientd de mediere sociald, in care

subiectii construiesc noi blocuri de cunostinte in baza interactiunii cu mediile cultural si social. J.

Piaget, L. Vygotsky, J. Bruner sustin cd dezvoltarea intelectuald poate fi inteleasa numai daca se

studiaza contextul sociocultural in care a avut loc dezvoltarea. Teoriile constructiviste, la randul

lor, pot fi clasificate in teorii constructiviste si teorii social-constructiviste. Delimitarea acestora

este prezentatd in tabelul de mai jos.

Teorii constructiviste

Teorii social-constructiviste

Cunoasterea: Cunoasterea este un proces care are loc
in zona cerebrald, accentul se pune pe reorganizari

cognitive.

Cunoasterea: Cunoasterea este situata in mediul
social si are loc prin prisma interactiunii dintre

cunoasterea empiricd si cea a comunitatii.

Materiale neprocesate: se folosesc materiale
neprocesate/brute, diverse surse sau materiale

interactive.

Probleme autentice: Contextul de invatare trebuie sa
reflecte probleme reale: explorarea si rezolvarea
problemelor reale, deoarece ele dezvolta interesele si

cunostintele si formeaza deprinderile si capacititile.

Scopul si motivarea personala: invatarea este un
comportament relevant §i semnificativ, relationeaza
ideile practice cu experienta practica. Adapteaza
continutul bazat pe raspunsurile primite, pentru a

scoate 1n evidenta interesele personale si motivarea.

Spiritul de echipa: construieste nu numai
cunostintele si interesele individuale, dar si spiritul si
interesul colectivului. Efectuarea activitatilor in grup
pune accentul pe initiativa, autonomie, invatare activ-

participativa, orientate pe produs si pe proces.

Organizarea conceptuali/Operationalizarea
cognitivi: organizarea informatiei este axata pe
probleme, concepte, intrebari, teme, iar
operationalizarea cognitiva este bazata pe procesele

gandirii (clasifica, generalizeaza).

Dialogul social si elaborarea: folosirea activitatilor
cu caracter revolutionar, bazate pe interesele proprii si
ale colectivului, impartasirea punctelor de vedere, a
ideilor, discursurilor. Organizarea debatelor,

discursurilor, prezentarilor.

Cunostintele anterioare: adaptarea cerintelor
cognitive ale Tnsdrcindrilor educative la schemele
cognitive ale elevilor, formate in baza cunostintelor

anterioare.

Lucrul in grup si reflectarea: incurajarea grupului si
a membrilor grupului sa reflecte, sd mediteze asupra

experientelor de invatare.

Chestionarea: promovarea elevilor sa participe la
discutii, cu formularea Intrebarilor in baza explorarii

individuale.

Suportul didactic din partea profesorului:
demonstrarea pasilor de rezolvare a unei probleme,
generarea indiciilor, stabilirea cuvintelor-cheie,
explicarea genezei problemei pentru finalizarea cu

succes a unei activitati.

Generarea conexiunii: selectarea materialului pentru

Puncte de vedere multiple: incurajarea formularii de
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procesul de instruire, descoperirea informatiei, ideilor
si relatiilor, Incurajarea elevilor sa producé/stabileasca

propriile conexiuni, relatii, metafore.

explicatii, exemple, diverse modalititi de rezolvare a
problemelor, modelarea unui auditoriu din mediul

social.

Invitarea autoregulati: elevul trebuie ajutat sa
inteleaga toate aspectele invatarii, de la selectarea
materialului pana la evaluarea cunostintelor.
Incurajarea elevului trebuie sa reflecte si s controleze

procesul de cunoastere.

Colaborarea si negocierea: formarea notiunilor de:
»consens”, . negociere”, ,,propuneri reciproce”,

,rezolvarea conflictelor”, ,,interactiune sociala”.

Controlul: evaluarea, masurarea dezvoltarii cognitive

individuale.

Formarea comunititilor de invitare: dezvoltarea
responsabilitatii fatd de procesul de invatare,
intelegerea structurii procesului de invatare, a
ritualului de invatare, a faptului ca totul poate fi
negociat. Organizarea unui program instructiv tematic
poate fi desfasurata intr-un mediu specializat,
folosirea mijloacelor informationale este mult

incurajata.

Controlul: evaluarea se referd mai mult la echipa
decat la individ (in activitatile sociale). Standardele
educationale sunt negociate. Provocarea diferitor
situatii didactice 1n diferite contexte autentice,
focusarea pe colaborare, lucrul pe echipe,

impartagirea rezultatelor.
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Studiul compozitiei la lectiile de Educatie plastica

Alexandra Clapatiuc,

masteranda, Universitatea de Arta
,,George Enescu”,

lasi, Romdnia

Abstract

The article emphases the importance of knowing and learning plastic composition by
children and it’s contribution to developing creative abilities. There are suggested definitions of
plastic composition, enumerated the types of composition, such as: static, dynamic, closed, open,
and volumetric. Also, there are numbered compositional schemes based on horizontal and
vertical range, triangle, circle, square, diagonal etc., it states the significance of this ranges that
help the children to compose correctly their subjects. It presents interesting information about
volumetric composition: definition, materials, function etc.

In domeniul artelor vizuale, compozitia este un element fundamental. Arta de a organiza
expresiv un spatiu plastic necesitd din partea copiilor cunostinte temeinice legate de relatia dintre
forme si semnificatia lor. Legatura formelor in imagine se face pentru a evidentia un continut, a
impune o structurd plastica, pentru a crea tensiune sau liniste in lucrare. Prin ordonarea si
organizarea relatiilor esentiale ale elementelor de limbaj plastic, ia nastere o forma totald, un tot
unitar, o configuratie numita compozitie plastica. Compozitie (din latina — compositio), inseamna
aranjament, compus, unitate a formelor (semne iconice sau abstracte) si a spatiilor (intervalelor)
dintre ele, obtinuta aparent spontan, pe baza unei idei plastice de dispunere-ordonare [7, p. 60].
Plasticianul si pedagogul Ion Daghi defineste compozitia ca: ,[...] organizarea logica si
armonioasd a tuturor elementelor plastice, care exprimad continutul unei lucrari, alcatuindu-i
integritatea artistica” [2, p. 12].

Prin urmare, compozitia este genul de arta care valorifica cel mai mult capacitatea creativa
a elevilor, fiind fructul cunoasterii artistice. Studiul compozitiei in scolile de arte implicd un
traiect metodic si sistematic, in care o idee calauzitoare aduna cautarile adiacente divergente spre
un scop final — compozitia plasticd —, opera de arta si intelegerea ei. Prin compozitie, folosind

forme si culori, copiii isi dezvoltad pe deplin creativitatea.
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Cunoscand elementele de limbaj plastic, mijloacele de expresie specifice, motivele
decorative si semnificatia lor, tehnicile si materialele de lucru, schemele compozitionale, elevii
vor putea realiza diferite tipuri de compozitii, cum ar fi: compozitia deschisa, inchisa, statica,

dinamica, volumetrica etc.

La prima etapa, elevii vor fi initiati Tn schemele compozitionale, pentru a le putea aplica in
procesul realizarii diferitor subiecte. Astfel, 1i se va explica ca schema compozitionala este
structura, esenta compozitiei din punctul de vedere al formei de ansamblu si se bazeazd pe
anumite linii directionale, linii de fortd pe care se construieste intreaga compozitie. Se vor
prezenta exemple de scheme compozitionale: registre orizontale, registre verticale, dreptunghi,
patrat, diagonala sau dubla diagonala, triunghi, trapez, romb, cerc, spirala. in continuare, li se va
relata elevilor despre semnificatia acestor registre, ceea ce le va ajuta la alegerea si compunerea
corecta a subiectului:

Orizontala exprima stabilitate, echilibru.

Diagonalele exprima spatialitate si dinamism si se potrivesc unor subiecte care exprima
miscare.

Triunghiul cu varful in sus exprima masivitate, stabilitate sau echilibru instabil.

Patratul si dreptunghiul exprima stabilitate maxima si se potrivesc unor subiecte inspirate

Trapezul inspira ceva solid, consistent.

Rombul poate sugera convergenta si comutarea atentiei de la marginile dreptunghiulare ale
tabloului spre centru. Este formula care se potriveste subiectelor In care atentia este concentrata
mult spre interiorul imaginii.

Elipsa este expresia miscarii de rotatie dinamica, privirea fiind dirijata circular, ocolind
interiorul imaginii. Este forma recomandata unor subiecte dinamice inchise.

Cercul este perfectiunea, centrarea atentiei fiind dirijatd spre interiorul imaginii, si se
potriveste unor compozitii cu subiecte din domeniul mesajelor simbolice.

Spirala exprimda dinamismul maxim, fie centripet sau centrifug, si este proprie unor
subiecte dinamice.

Folosirea schemei compozitionale usureaza munca de creatie a elevilor, dar poate duce la
sablonism, dacd nu este expresia structurald a ideii. Este gresitd compunerea unui subiect

dinamic pe o schema compozitionala specific statica si invers.
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Tipul static-dinamic al compozitiei se stabileste dupa subiectul abordat, in corelatie cu
structura constructiva. Structura unei opere de artd nu este intotdeauna evidenta, ea poate fi un
mic subtil echilibru de unitati neregulat distribuite. Vorbind la modul general, elevul va fi invatat
sa aleagd o schema suficient de usor de sesizat, in care va dispune masele elementelor plastice In

concordanta cu ea.

Referitor la compozitia statica, elevii vor afla ca aceasta este o insumare a elementelor de
limbaj plastic, cu semnificatie statica: punctele plasate pe trasee orizontale, verticale sau
perpendiculare, liniile orizontale sau verticale (intersectia lor, perpendiculare, unghiuri drepte).

Culorile nu sunt ordonate dupa criteriul efectului termodinamic.

Compozitia dinamica este opusa celei statice. Punctele sunt diferite ca dimensiune (mare-
mic), ordonate pe trasee curbe, zigzagate, oblice, circulare, aglomerate sau dispersate. Punctele
pot fi policrome. Liniile, dupa forma, pot fi: curbe, frante, zigzagate, sinusoidale, circulare,
spiralate; dupa pozitie, acestea pot fi: oblice, ascendente, descendente, convergente, divergente,
dupd dimensiune, pot fi: scurte, lungi, groase, subtiri; dupa expresivitate, pot fi: active sau
pasive. Culorile sunt in contrast, relevand efectul termodinamic si spatial.

Compozitia deschisa este o modalitate compozitionald de sorginte romantica, in care
sensurile, tensiunile tind sa se gaseasca in afara limitelor spatiului compus. Are mai multe centre
de interes, iar privirea se indreapta cdtre exteriorul lucrarii. Pentru executarea compozitiei
deschise, li se vor propune elevilor urmatoarele subiecte: Hramul orasului, Orasul copiilor, La

patinoar.

Compozitia inchisa: ,[..] este o modalitate compozitionald in care echilibrarea
principalelor linii de forta, de tensiune se realizeaza in interiorul spatiului compus, acestea avand,

in general, sensuri centripete, de stabilitate clasica” [7, p. 64].

Compozitia inchisd are un singur centru de interes. Restul elementelor sunt orientate in asa
fel incat sa conduca privirea catre el. Subiecte potrivite pentru astfel de compozitii sunt: La gura

sobei, In jurul bradului.

Pentru realizarea unei compozitii plastice (pe suport bidimensional), elevii vor aplica
urmatoarele metode de redare a spatiului:

e perspectiva liniard;
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e cromatica,
e valoratia.

Culorile vor fi in contrast, redand efectul termodinamic si spatial. Modalitdtile de
organizare cromatica a spatiului plastic, in realizarea unei compozitii, constituie o problemd cu
care ne intdlnim zi de zi la lectiile de picturd sau compozitie. Momentul organizarii cromatice a
spatiului plastic este de fiecare datd nou si se schimba in functie de raporturile cromatice ale
obiectelor, de amplasarea lor in spatiu, marimile si formelor diverselor elemente, de lumina care
cade pe obiecte etc. Desigur ca, pentru a obtine o imagine artistica si expresiva, sunt importante
modul de reprezentare si atitudinea individual-creativa a fiecdrui elev in parte. Achizitionarea
cunostintelor si deprinderilor necesare pentru a efectua acest lucru va permite elevilor realizarea
sarcinilor de reprezentare a structurilor si fenomenelor naturii, de creare a compozitiilor picturale

si decorative 1n diverse tehnici.

Pe langa compozitia bidimensionald, in scoald se studiaza si compozitia volumetricd, ce
,[...] poate fi consideratd o opera conceputi din forme in volum si in spatiu ” [7, p. 31]. In acest
tip de compozitie se inscrie si instalatia, care este una dintre noile forme ale artei aparute
datoritd unor sinteze ale diferitor genuri ale artelor plastice. In ultimii ani, au inceput si se
dezvolte vertiginos noi forme de instalatii, influentate de dezvoltarea progresului stiingific si
tehnologic, video si tehnologiilor informationale, iesirea expozitiilor din galerii in strada, pentru
a imbina perfect in asamblaje diferite genuri de artd. Anume ready-made a devenit baza

instalatiei.

Instalatia este 0 modalitate de a expune opere de artd, in care obiectele sunt prezentate
dinamic, propagate intr-un anumit spatiu ca un element de design. Cuvantul instalatie provine de
la verbul englez to instal ,,pentru a instala”, care, intr-0 anumita masurd, prezinta aspectele
tehnice ale instalatiilor de productie: nu trage, nu scrie, c¢i anume stabileste, asambleaza anumite
parti separate. Instalatia este ,,un ansamblu de constructii, de masini, de aparate etc. care

indeplinesc o anumita functie” [4, p. 611].

Este un loc de deschidere, nu izolare sau ascundere, tocmai pentru cd pune in interiorul
unui spatiu finit imagini si obiecte care circuld in spatiul cosmic si, astfel, se deschide catre
lumea exterioara. Prin urmare, instalatia este capabila sa manifeste in mod clar conflictul intre

prezenta imaginilor si obiectelor intr-un orizont limitat al experientei noastre imediate si
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invizibil, virtual. Instalatia, in contrast cu pictura plata si obiectele individuale, pune accentul pe

organizarea spatiului interior.

Instalatia n spatiu poate, desigur, include orice tipuri de lucruri si imagini care circula in
civilizatia noastra: picturi, desene, fotografii, texte, videoclipuri, filme, inregistrari audio etc.
Prin urmare, ,,[...] instalatia a negat de multe ori statutul de forma de arta specifica. Astfel, apare

intrebarea: ce este ambianta pentru instalatie?” [3, p. 30].

Toate domenile artistice traditionale beneficiaza de sprijin material: panza, piatra, film
etc. Or, materialele pentru instalatie au nevoie de spatiu expozitional, care poate fi un muzeu sau

o galerie de artd, un studio privat, o casa sau terenul pentru constructii.

In concluzie, mentionim cd o compozitie reusiti necesitd documentare de epocid — din
arhitecturd, mobilier, costume, ceramica, obiecte, peisaj etc., care ne indreaptd spre perioada
evocata si impun o ambianta specificd. Arta compozitiei este si rigoare artistica pentru alegerea
unui anumit procedeu tehnic, si metoda de lucru, adecvate subiectului abordat. Realizatd cu

talent, ea va transmite cu maxima expresivitate, sensibilitate si emotie o tema vizuala.

Receptarea si exprimarea mesajului artistic al compozitiei plastice pot fi, de asemenea,
realizate in contextul orelor practice, opera de arti avand diferite roluri in contextul didactic. In
acelasi timp, profesorul poate opta pentru realizarea unor lectii dedicate special studierii unor

tipuri de compozitii.

Cercetdrile efectuate evidentiaza importanta cunoasterii legitatilor si principiilor compozitiei
plastice in dezvoltarea gustului artistic la elevi, in formarea capacitatilor de percepere artistica a

operelor de artd plasticd, de interpretare si realizare a unor idei plastice in diverse materiale de

arta.
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Sensul si semnificatia filosofiei in epoca postmoderna
Roman Idjilov, doctorand, Institutul de lstorie al ASM

Abstract

The goal of the article consists in revealing the achievements and significance of
postmodernist philosophy. To realize this goal were identified the historical premises of cultural
and non-cultural nature. Particular attention was given to revealing the difference between
modernism and postmodernism. Finally, in the paper was determined the specificity and was
demonstrated the relevance of the postmodernist philosophy for contemporary cultural situation.

Keywords: modernism, postmodernism, postmodernist philosophy, relativism, pragmatism.

Filosofia este ancoratd in viata social-politicd si culturalda a societatii la orice etapa de
dezvoltare a acesteia. Starea culturala a societatii contemporane este marcatda de conceptele
,postmodernitate” si ,,postmodernism”. In acest context, mai multe curente din filosofia
contemporand sunt catalogate ca filosofie postmoderna si aceasta in pofida faptului ca, de
reguld, asa-numitii filosofi postmodernisti nu se autoidentificd astfel. Cu toate acestea,
asemandrile si tangentele dintre filosofia contemporana si arta postmoderna, relevate de istorici
ai filosofiei si artei, sunt evidente si incontestabile. Mai mult decat atat, unii filosofi
postmodernisti, si anume cei poststructuralisti, au influentat In mod direct dezvoltarea artei

contemporane (literatura, arhitectura, pictura, muzica etc.).

Actualmente, despre postmodernism se vorbeste in trei sensuri principale: 1) paradigma
culturala (sau constiinta istorica deosebita, spirit al vremii, ,,Zeitgeist”); 2) paradigma artistica
sau artd postmodernd; 3) filosofie poststructuralistd [6, p. 17]. In primul sens, conceptul de
»postmodernism” reflectd starea generald a culturii contemporane, iar celelalte doud acceptiuni
fixeazd intruchiparea si manifestarea concreta a acestui spirit al vremii, desi influenta acestei

paradigme culturale se resimte si in celelalte domenii social-culturale.

Instaurarea postmodernismului poate fi explicatd prin apelarea la factori de ordin cultural si
non-cultural (social-economici). In calitate de factori non-culturali mentionim urmatoarele
transformari  social-economice: constituireca societatii postindustriale si informatizate,
globalizarea, instaurarea societatii de consum si a ideologiei consumeriste s.a. Rezultatele acestor

schimbari fundamentale de ordin economic si tehnologic au dus la modificarea relatiilor social-
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economice: demasificarea, decentralizarea, deierarhizarea si destandardizarea procesului de
productie, individualizarea serviciilor, relativizarea diferentelor cultural-etnice si rasiale,
multiculturalitate s.a. O consecintd importantd a acestor schimbari este criza proiectului
modernist, intrucat pe parcursul afirmarii modernitatii (modernismul) unele idealuri si valori
declarate s-au dovedit a fi de nerealizat sau au fost subminate de realitatile social-istorice, fapt

care a stimulat dezvoltarea postmodernismului.

Conceptul de ,,modernism” se foloseste in doud acceptiuni principale: 1) ca ideologie sau
paradigma culturald a modernitatii si a societatii industriale; 2) ca o miscare artistica.
Modernitatea este o etapa in istoria umanitatii care acopera perioada de la mijlocul sec. al XVII-
lea si pana la mijlocul sec. al XX-lea [16, p. 5]. Epoca modernitatii, spiritul careia este exprimat
in ideologia modernistd, se caracterizeazd prin urmadtoarele trasaturi de baza: 1)
antitraditionalismul; 2) cultul ratiunii si scientismul; 3) credinta in progresul inevitabil si
nelimitat; 4) umanismul. Antitraditionalismul duce la ruperea radicald cu trecutul, nemultumirea
fatd de prezent si orientarea spre un viitor mai bun. Cultul ratiunii cauzeaza marginalizarea
religiei si secularizarea culturii [3, pp. 63-64], iar credinta in progresul nelimitat std la baza
modernizarii revolutionare a tuturor sferelor vietii [5, pp. 78-87]. Umanismul modernist
presupune ca omul este cuceritor al naturii. Absolutizarea valorilor moderniste implica inevitabil
consecinte negative. Exemplul paradigmatic al realizarii radicale a proiectului modernist este
societatea comunistd, ierarhizatd, centralizata si uniformizata, cu un antitraditionalism excesiv,
un scientism antireligios militant, in care cucerirea declaratd a naturii, in numele progresului

nelimitat, s-a soldat cu distrugerea acesteia si cu catastrofe ecologice.

Modernismul artistic se constituie in anii ‘70 ai sec. al XIX-lea, impreund cu impresionismul
(care este prima miscare artisticd modernista), si dureaza pana la mijlocul sec. al XX-lea,
incluzdnd mai multe miscari si orientdri artistice — expresionismul, cubismul, dadaismul,
fauvismul, futurismul, suprarealismul, suprematismul etc. [10, p. 523]. Toate aceste curente sunt
dominate de o tendintd majord, care, cu timpul, isi intdreste pozitiile, si anume disocierea
obiectului estetic in favoarea subiectului, ceea ce Inseamna ca functia de reflectare a realitatii
prin intermediul artei (realism) este marginalizatd, in prim-plan aparand impresia pe care o
produce opera de arta ori conceptia/filosofia autorului acestei opere de arta. Al doilea principiu al

artei moderniste (avangardiste), pe langa cel al respingerii obiectualitatii, consta in cultul
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inovarii, in goana dupa originalitate [16, p. 109]. Al treilea principiu rezida in tendinta de a fi in
pas cu prezentul, a fi modern, contemporan, a corespunde spiritului vremii [16, p. 111], in
aceasta constind ,realismul” artei moderniste, adica reflectarea sub diferite forme a
performantelor stiintei si ale industriei contemporane. A patra caracteristica constd in abordarea
antitradifionalistd, care presupune ruperea de trecut si desprinderea de traditiile artistice,
orientandu-se doar spre viitor. Aceste caracteristici ale artei moderniste au provocat, in cele din
urma, o criza profunda, care se reduce la urmatoarele momente: 1) disparitia treptatd a obiectului
estetic si pierderea totald a caracterului mimetic, imitativ al operei de artd; 2) estetismul, adica
caracterul autoreflexiv (,,arta pentru artd”) si eruditar-elitar al artei moderniste; 3) epuizarea
resurselor creativitatii, provocatd de cultul inovarii, al originalitdtii si de antitraditionalism; 4)
autonegarea si autoanihilarea artei [16, p. 120]. Criza avangardismului si a modernismului a dus,

in cele din urma, la apariia artei postmoderniste si a postmodernismului in general.

Printre factorii intraculturali care au influentat postmodernismul, se evidentiaza factorul
filosofic (filosofia poststructuralistd si filosofia stiintei) si cel stiintific (trecerea de la
rationalitatea clasica la cea neclasicd). Baza metodologica a postmodernismului o constituie
poststructuralismul, care apare ca o reactie critica la structuralism, devenind, in cele din urma, o
orientare filosoficd aparte [17, p. 11]. Poststructuralismul (deconstructivismul, in special)
respinge traditia filosofica precedenta (,,metafizica”), care se bazeaza pe ratiune si pe ideea
subiectului integru, pledand pentru irationalism, relativism epistemologic, pluralism, pentru
ideea disocierii §i ,,moartea subiectului”. Epistemologii, printre care G. Bachelard, M. Serres, Th.
Kuhn s.a., constata in dezvoltarea stiintei prezenta discontinuitatii, a irationalului, a relativitatii,
iar K. Popper, Im. Lakatos s.a. recunosc caracterul conventional si metafizic al unor adevaruri
stiintifice [18, pp. 88-89]. Aceste concluzii epistemologice au avut o influentd covarsitoare
asupra submindrii scientismului si a pozitivismului, sustinand, in asa fel, spiritul postmodernist
prin furnizarea argumentelor suplimentare in lupta acestuia cu dominatia ratiunii, a stiintei,
precum si pentru infirmarea conceptiilor obiectivitatii, a adevarului corespondenti etc. In cazul
factorului stiintific, in primul rand, este vorba de aparifia mecanicii cuantice, care a inaintat un
sir de principii si teorii metodologice si ontologice ce nu se inscriu in tabloul stiintific al
mecanicii newtoniene §i In rationalitatea stiintei clasice, si anume: discontinuitatea,
spontaneitatea, neseparabilitatea cuantica [4, pp. 6-26], principiul indeterminismului lui W.

Heisenberg, principiul complementaritatii lui N. Bohr etc. Aceste transformari, In rationalitatea
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stiintifica, au fost interpretate de filosofii postmodernisti drept concesii in favoarea irationalului

si a inexplicabilului.

Determinarea esentei postmodernismului trezeste si astazi discutii in randul cercetatorilor.
Aceasta situatie este cauzata de caracterul complex, contradictoriu si unic al postmodernismului
[2, p. 5]. In multiplele interpretari ale postmodernismului, ca arti si filosofie, distingem

urmatoarele principii ale fenomenului analizat:

- disolutia intregului, a omogenului [16, p. 5];

- hibridizarea, transgresarea granitelor;

- relativism si relativizare;

- abordarea ludica si ironica;

- decanonizarea, deierarhizarea si incalcareca normelor etc.

Identificarea §i decuparea fundamentelor si elementelor care constituie nucleul
postmodernismului, ca spirit al vremii, sunt posibile prin examinarea manifestarilor acestui spirit
in sferele concrete ale culturii: arta, filosofie, stiinta, religie s.a. O intruchipare paradigmatica a
postmodernismului se regaseste in arta postmodernd. Aplicarea principiilor postmoderniste este
prezenta in urmatoarele domenii ale artei: arhitectura, pictura, literaturd, muzica, cinematografie,
dans, fotografie etc. [12, p. 200]. Trasaturile principale ale artei postmoderne sunt urmatoarele:
1) renuntarea la principiul antitraditionalist (astfel, este posibild apelarea la traditie) [12, p. 198];
2) postistoricitatea (in sensul lui Vattimo), ceea ce inseamna ca, pe de o parte, evocarea traditiei
poartd caracter simulacru (Baudrillard), adicda nu are loc copierea, reinvierea, transpunerea
traditiei, ci parodia la traditie, ironizarea si deraderea acesteia, pastisa etc., si, pe de altd parte, se
unesc si se combind traditiile din diferite epoci, incalcandu-se directia mersului istoric; 3)
eclectismul, caracterul rizomatic [19, p. 50], hibridismul stilistic [16, p. 121] (la baza lor stand
caracterul postistoric al artei postmoderne); 4) caracterul deierarhizat, decentralizat; 5)
omogenizarea culturii erudit-elitare si a culturii de masa [5, p. 98]; 6) antropomorfizarea artei

[12, p. 198]; 8) caracterul hedonistic, distractiv.

Pe langa arta postmoderna, o realizare deplind a spiritului postmodern se regaseste in filosofia
postmodernistd, care include urmatoarele curente si orientdri: 1) poststructuralismul: a)
deconstructivismul — J. Derrida si scoala de la Yale [11, pp. 176-198]; b) neofreudismul — J.

Deleuze, F. Guattari, J. Kristeva etc.; c) teoria discursivitatii — M. Foucault, analiza textului — R.
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Barthes; d) filosofia socialda — J. Baudrillard s.a. [8, pp. 610-613]; 2) neopragmatismul lui R.
Rorty [9, pp. 94-118]; 3) postmodernismul hermeneutic al lui J. Vattimo [16, pp. 100-101].

Despre filosofia postmodernista trebuie sa vorbim din doua perspective: din punct de vedere
al continutului si din punct de vedere al formei. Prima perspectivi presupune relevarea
continutului ideatic si ideologic al postmodernismului filosofic. In acest sens, trebuie si
mentiondm ca filosofia postmodernistd este terenul in care se elaboreaza si se rationalizeaza
principiile si fundamentele postmodernismului in general. Asadar, din perspectiva continutului,
filosofia postmodernistad se caracterizeaza prin urmatoarele: 1) este antimetafizica, deci continua
linia lui Nietzsche, Heidegger, Wittgenstein etc. [14, pp. 120-132], critica metafizica, prin care
are in vedere Intreaga traditie filosoficd; 2) din punct de vedere metodologic, pledeaza pentru un
pluralism si relativism epistemologic si culturologic [16, p. 103]; neagd adevarul-corespondenta,
obiectivitatea §i scientismul, avand tangente directe cu scepticismul gnoseologic, critica
rationalismul; 3) din punct de vedere antropologic, declard ,,moartea subiectului” [8, pp. 990-
992] (,,moartea” omului [1, pp. 450-453], a autorului [7, pp. 391-394]), marcand criza filosofiei
subiectului, ceea ce inseamnd cd omul nu mai este subiect al istoriei, criticd antropocentrismul si
umanismul; 4) din punct de vedere ontologic, respinge conceptul de ,.existentd” ca prezenta,
declara ca totul este text, scriiturd, univers semiotic etc.; 5) din punct de vedere al filosofiei
istoriei, declara o epoca postistoricd (Vattimo, Fukuyma s.a.), respinge ideea progresului si
sensului istoriei; 7) sub aspect metafilosofic, declara epoca postfilosofica ori postmetafizica [13,
pp. 101-133]. Din punct de vedere al formei, aceasta filosofie se caracterizeaza prin urmatoarele:
1) este critica, distructiva, antisistemica, ,terapeutica” [15, p. 6]; 2) renuntd la demonstratii,
deductii, argumentari, verificari, fiind contradictorie si ironica; 3) genul discursului filosofic este

netraditional, apropiindu-Se de literatura artistica, publicistica etc.

In baza manifestirilor postmodernismului in diferite domenii ale culturii, putem evidentia
principalele trisituri ale postmodernismului la nivel de paradigma culturali. In primul rand,
putem afirma ca constiinta postmoderna se caracterizeaza prin relativism si relativizare. Obiectul
acestei relativizari este diferenta. Estomparea diferentelor temporale duce la starea postistorica a
omului postmodern, la reinvierea aparenta a trecutului, la combinarea, uneori cinica, a diferitor
epoci si traditii istorice, la decanonizare, hibridizare etc. Estomparea diferentelor spatiale (spatiul

social, istoric, mitic) duce la deierarhizarea, dezintegrarea si dezorganizarea sistemului axiologic,
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care capatd o forma rizomatica, duce la hibridizarea si la transgresarea granitelor, la incalcarea
normelor si, de aceea, la eclectism, bricolaj etc. In al doilea rand, este important sa mentionam ca
procesul relativizarii presupune inevitabil obiectul relativizarii — adica diferenta. Cu alte cuvinte,
relativizarea implicd pastrarea unor diferente. Asadar, diferentele sunt prezente si In societatea
postmoderna. Criteriile diferentierii, in cazul postmodernismului, se schimba radical: daca in
societatea modernistd diferentierea se baza pe un sistem axiologic bine inchegat, atunci in
societatea postmoderna diferentierea poarta caracter pragmatic, adicd pragmatismul si interesul
pragmatic devin sursa evaludrii si criteriul diferentierii. Intr-o societate a capitalismului avansat
(tarziu, global) si a consumerismului, pragmatismul este acea ,,religie” noud care vine in locul
modernismului ,,logocentrist”, constituind nucleul constiintei postmoderne. Astfel, din punct de
vedere al constiintei istorice, postmodernismul este un relativism pragmatic, o constiind

pragmatico-relativista.

Astfel, filosofia postmodernistd este un teren al rationalizarii si tematizarii constiintei si
culturii postmoderne, pe de o parte, iar pe de altd parte este un izvor important al construirii i
devenirii acestei paradigme culturale, indeplinind o functie ideologica deosebita, cu o ancorare

directa 1n sfera cotidianului.
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Prin educatie pentru dezvoltare emotionala spre comunicare eficienta

Simona Androne, doctoranda,
Catedra de stiinte ale educatiei,
UPS ,,Ion Creanga”
Abstract

It is a well recognized fact that a society is built on interpersonal relationships - social
communication induced by emotional experience, but, as a social phenomenon, the educational
activity can also be achieved through emotion-based communication. Considering the
contemporary society, there is a remarkable increasing demand of education, as well as a more
incisive necessity to increase the education efficiency, a fact that has generated the
reconceptualization of the educational activities contents, aiming at forming human personalities
able to integrate themselves in the society in accordance with its immediate needs and to be able
to adapt successfully to the inevitable changes that might come to pass, by increasing the level
of emotional intelligence.

Keywords: effective communication, emotional intelligence, emotional management,
emotional competences, management of interpersonal relationships.

In conditiile societatii contemporane si ale modernizarii sistemului de invatamant, prioritate au nu
atat informatiile pe care le achizifioneaza educatii, ci competentele sociale, care faciliteazd adaptarea la
mediul in continua schimbare, detindnd un rol semnificativ In adaptarea i dezvoltarea echilibrata a

personalitatii in vederea afirmarii de sine, pe ansamblu. Cetatenii societdtii contemporane, in mileniul
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III, au nevoie tot mai mult de competente emotionale, pentru adaptarea la noile schimbari de ordin

social, economic si cultural.

Organismele internationale (UNICEF, UNESCO, OMS, ONU etc.) acordd o atentie deosebita
educatiei pentru dezvoltare emotionald si sandtate mintala, aceasta fiind factorul predictiv pozitiv nu
numai pentru realizarile academice, succesele scolare, ci mai ales pentru experientele productive ce aduc
satisfactii, integrare pe piata muncii, dezvoltarea unei cariere de succes, reusita in casnicie si in relatiile
cu ceilalti. Se constata ca spectacolul emotiilor a produs dintotdeauna un interes considerabil, stimuland
comunicarea sociald [8]. Inteligenta emotionala permite gestionarea corecta a emotiilor, dezvolta
capacitatea de a alege modalitatea corectd de comunicare intr-o anumitd situatie, ceea ce, pentru
activitatea didactica, are o valoare extrema. Este foarte important sa tinem cont de: ce comunicam; cum
comunicam; cdand comunicam, unde comunicam, cui comunicam, deoarece, dupa cum releva
cercetatorul V. Paslaru, ,,Omul comunicand se comunica. Comunicarea nu este numai transmitere de
informatii, dar si de atitudine” [13]. Constatam ca educatia se produce prin atitudini, care sunt in acelasi
timp si valori. In acest context, deducem ci promovarea valorilor culturii emotionale si educatia pentru

dezvoltare emotionala faciliteaza sporirea nivelului de educatie, eficientizdnd comunicarea.

Comunicarea pedagogicd este cheia solutionarii si prevenirii multitudinii de probleme ale
dezvoltarii sociale, orientata spre valorile pacii si ale stabilitatii, pentru participarea eficientd la
constructia sociala. Din aceste considerente, educatia pentru dezvoltare emotionald stimuleaza
dezvoltarea personala, asigurand respectul pentru unicitatea, nevoile si interesele fiecaruia, acordarea de
oportunitati egale si acces, precum si formarea unor personalitafi autonome, capabile de a alege si a
decide, tolerante, responsabile, creative si flexibile, favorizand astfel realizarea dezideratului educatiei
contemporane — integrarea sociala de succes a personalitdtii umane. Integrarea copilului in colectivitate
devine un indicator si conditie esentiald a valorificdrii optime a potentialului sau. Institutiile de
invatamant devin astfel unul din factorii-cheie ai dezvoltarii copilului la diferite perioade de varsta.
Copilul se descoperda din ce in ce mai mult pe sine, realizdnd cd nu este identic cu ceilalti,
constientizeaza ca propriile actiuni (comportamente) produc anumite reactii in mediul lui de viata. Tot
ceea ce face, ce spune si realizeaza copiii se exprima in anumite atitudini. Copilul se joaca, participa la
actiunile celorlalti, relationand cu ei. Toate acestea i creeaza satisfactie, bucurii, care se exprima n trairi

intense pe plan afectiv.
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Aceastd conditie determind necesitatea analizei i dezvoltdrii curriculumului din perspectiva
contributiei acestuia la formarea inteligentei emotionale. In acest sens, prin finalititile si activitatile
educationale realizate in institutiile de 1Invatimant, se wurmareste dezvoltarea competentelor
socioafective, care pot deveni un instrument valoros in viata copiilor. Elevii se integreaza tot mai activ
in mediul social si cultural din care fac parte, asimiland modele de viata afectiva, inclusiv prin analiza
experientelor emotionale. Solicitarile complexe si diversificarea mediului social determina dezvoltarea

personalitatii.

Observam ca atat continuturile clasice, cat si noile dimensiuni ale educatiei, prin raporturile de
interdependentd si complementaritate, confera procesului educativ caracter complex si dinamic,
determinand renovare si dezvoltare curriculard, solicitand formarea personalitatii umane in baza unui
sistem de valori ale culturii emotionale si achizitia unor strategii adaptative ce i-ar asigura integrarea

sociala eficienta in orice grup social.

Astfel, incursiunea 1n evolutia termenului emotie prezinta anumite curiozitati etimologice, care lasa
sd intelegem semnificatiile de suprafatd si profunzime ale conceptului. Semnificatia primara a
conceptului se referea la comportamentul colectiv de tip moral — neliniste sau agitatie etc. —, apoi se
inregistreaza absenta acestuia pand in epoca clasici. In franceza (Larusse, 1870), termenul emofie
semnifica excitare, tulburare de naturd fizica si morald. Emotion in limba engleza (Oxford, 1933)
prezinta semnificatii noi de migcare si pasiune. Ultimul termen (pasiune) a aparut in Grecia Antica,
avand semnificatia de ,,dispozitie fizica si morala”, mai tarziu se extinde la semnificatia de ,,afectiune”.
Astazi termenul emotie, potrivit unor studii experimentale realizate de Fridja, Markam, Sato si Wiers
(1995) asupra a 11 nationalitati, cel mai des se asociaza cu termenii bucurie, tristefe, furie si dragoste.
Cercetarile actuale definesc emotia ca ,stare afectiva” cu doua caracteristici principale, pldcere sau
durere, fiind in masura si identifice atat circumstantele, cat si motivele care furnizeazd anumite trairi
afective. Aristotel este primul autor de culturd occidentala care examineazd sistematic problema

emotiilor, subliniind ideea ca oratorul trebuie sa stie a-si emotiona audienta.

Gradinita este prima experientd afectiva de socializare a copilului, ce constituie un cadru nou pentru
copil, prin dimensiunile si continuturile sale, prin activitatile variate, noi §i interesante, prin

metamorfoze de o coloraturd afectiva intensa si un dinamism nestavilit. Adaptarea la noul mediu este de
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lungd duratd, cu progrese si regrese, cu eforturi perseverente si de durata, atat din partea copiilor insisi,

cat si a adultilor care-1 sustin.

In societatea contemporana educatia ofera oamenilor oportunitati, indiferent de genul acestora. Din
aceste ratiuni, educatia trebuie privita drept strategie sociala de asigurare a sanselor. Problema educatiei
pentru dezvoltare emotionald devine deosebit de actuald, reprezentdnd una din dimensiunile prioritare

necesare pentru asigurarea dezvoltarii durabile a societatii (Declaratia Mileniului, ONU, 2000) [1].

Invatimantul contemporan prevede proiectarea/realizarea activititii educative centrate pe copil,
in functie de: (a) nevoile emotionale individuale ale educatului si (b) necesitatea stimuldrii evolutiei
permanente a potentialului intelectual prin dezvoltarea afectiva. Activitatile principale care trebuie
promovate si sustinute la orice varstd scolara sunt comunicarea, jocul si invatarea sociala. Educatorul are
libertatea de a alege strategiile educationale ce corespund cel mai bine exigentelor educatiei centrate pe
cel ce invata. In acest sens, respectarea particularititilor individuale, a ritmului propriu de invatare si

valorificarea potentialului fiecarui copil reprezinta cerinte esentiale ale educatiei la ora actuala.

Sistemul de invatdmant asigurd socializarea educatilor, care poate deveni garantul de realizare a
drepturilor, al unei existente demne, al dezvoltarii individuale, al participarii active la viata publica.
Varsta scolard este cea mai importantd §i senzitivd pentru dezvoltarea psihosociald a personalitatii,

ratiuni din care educatia pentru dezvoltare emotionald in perioada vizata necesitd o deosebita atentie.

Din ratiunile mentionate, inteligenta emotionald este o totalitate de competente, ca: autocontrol,
gandire libera, empatie, constiinciozitate, optimism, asertivitate, tolerantd, colaborare, initiativa, care
sustin gestionarea emotiilor si, in consecintd, succesul individului in toate activitdtile Intreprinse.
Dezvoltarea inteligentei emotionale conduce la formarea capacitatilor pentru un stil de viatd sanatos,
prin perfectionarea sanatatii fizice, afectiv-emotionale si mental-spirituale, ceea ce demonstreaza faptul
ca asupra sanatdtii mintale are impact pozitiv/negativ calitatea vietii individului.

Educatia pentru dezvoltare emotionala este o noud dimensiune a educatiei, ce vizeaza
formarea-dezvoltarea optima a coeficientului de emotionalitate (EQ), exprimata prin atitudini
responsabile fata de propriile stari afective, reflectate in comportamente comunicative rezonante ce
deriva din sistemul individual al wvalorilor inteligentei emotionale, masurabile la nivelul
competentelor emotionale, asigurand performanta academica (IQ), sdnatatea mintala si integrarea.

In concluzie, interesul pentru dezvoltarea inteligentei emotionale este stimulat de tendintele de

reconsiderare a finalitatilor educatiei pentru dezvoltare emotionald din perspectiva asigurarii sdnatatii
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mintale: (a) initiativele curente la nivel european de institutionalizare si dezvoltare a educatiei in spiritul
promovarii culturii emotionale in invatdmant; (b) interesul sporit pentru abordarea unor teme specifice
problematicii educatiei pentru dezvoltare emotionala, interesul manifestat, in diverse ocazii, de cadrele
didactice sau de alti actori ai sistemului educational fatd de dezvoltarea continuturilor si a finalitatilor

educatiei pentru dezvoltare emotionald la orice treapta a sistemului de invatdmant.
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Integrarea in comunicarea pedagogica prin inteligenta emotionala

Gabriela lanculescu, doctoranda,

Catedra de stiinte ale educatiei,
UPS ,,Ion Creanga”
Abstract

The article presents the concept of educational communication end emotional intelligence,
clearing up various points of view on the term in question, the structural components and the
emotional skills they represent. Concluding remarks show the growing interest of the scientific
community in relation to emotional culture as a predictor of professional success.

Cercetdrile contemporane releva tot mai mult rolul culturii emotionale in asigurarea
integrarii personalitatii, succesul personal si profesional, devenind mod de apreciere a calitatii
activitatii pe dimensiunea socioafectiva. Administrarea eficienta a vietii afective cu inalta
constiingd de sine proiecteaza avantaje cuantificabile in ceea ce priveste mentinerea sanatatii
mintale, reusita in relatiile interpersonale si realizari mai bune in viata. Activitatea educationala
se deosebeste, in mod esential, de alte activitati profesionale si pretinde de la cadrele didactice o
dezvoltare optima sub raport socioafectiv, cu posedarea unor competente emotionale productive
si culturda emotionald inalta, care le-ar asigura un comportament echilibrat, orientat valoric,

constructiv, sociabil.

Valorile noii paradigme a educatiei, promovate de societatea modernd, implica echilibru intre 1Q
(coeficientul de inteligenta) si EQ (coeficientul de emotionalitate), armonie in comunicarea profesorului
cu sine si cu elevii, dezvoltarea emotionala pentru comunicarea didactica cficace fiind o serioasa
provocare sistemului de Invdtdmant in contextul tendintei spre integrare europeand, comunicare globala si

mobilitate scolara [3, p.195].

Procesul educational realizat prin comunicarea pedagogicd bazatd pe culturd emotionald
este un fenomen social de importantd majord, semnificand influenta individului prin
transmiterea de informatii si experiente prin comunicare. In cadrul stiintelor educatiei se
opereaza cu termenii: comunicare educationald, care are o arie mai largd de actiune, si

comunicare didactica, ce explica o actiune specifica instruirii. Aderam la ideea conform careia in
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contextul cerintelor 7naintate educatiei de catre societate devine mai potrivit termenul
comunicare educationald, motivand prin faptul ca, prin intermediul comunicarii didactice, se
realizeazd si comunicarea educationald; exercitdind un tip de influentd, profesorul produce
schimbari si in personalitatea elevilor. Sfera conceptului de comunicare educationala este mult
mai larga, decat sfera conceptului de comunicare didactica, din motiv ca individul este supus, In
permanentd, interventiilor discursive de tip educational, pe cand interventiilor didactice este
supus doar in anumite perioade ale formarii personalitatii. In esenta, atat discursul didactic, cat si
interventiile discursive de tip educational au aceeasi finalitate — formarea/dezvoltarea

(influentarea, persuadarea) personalitatii.

Comunicarea didactica poate fi considerata ,,un principiu axiomatic al activitatii de educatie,
care presupune un mesaj educational elaborat de subiectul educatiei (profesorul), capabil sa
provoace reactia formativa a obiectului educatiei (elevul), evaluabild in termen de conexiune
inversa externa si internd” [4]. Conform constatarii lansate de L. Iacob (2005), actele de
comunicare prin care se exercitd influenta asupra individului, indiferent daca sunt organizate sau
nu, intra in sfera larga a comunicarii educationale [7, p. 234].

In conformitate cu asertiunea conform cireia orice comunicare este o incercare de a
influenta, D. Salavastru (2004) sustine cad ,,comunicarea didactica are drept model intentia de a
modifica personalitatea receptorului, in sensul dorit si prefigurat de finalitatile educationale
propuse de fiecare societate in parte. Nu mai poate fi vorba, asadar, de o simpla transmitere de
date, ci si de desfasurarea unui proces complex de generare de comportamente durabile, motivate
si integrate, ori de schimbarea unor atitudini si comportamente ale elevilor” [9]. Scopul
procesului educational este de a valoriza educatii.

A comunica inseamna a intra in relatie cu altii. Pentru ca o comunicare sa aiba influenta, este
importantd §i calitatea relatiilor dintre actorii comunicarii [10, p. 117]. Profesorul exprima, in
relatia de comunicare cu elevii, modul sau de a fi, atitudinile si interesele sale, obisnuintele si
stereotipurile, gradul de deschidere, incarcatura afectiva, umorul, agreabilitatea etc. Calitatea
comunicarii educationale are de suferit, dacd profesorul prezintd trasaturi de personalitate
negative, deficiente comportamentale: fire Inchisa, susceptibila si iritabila, rigiditate, deprimare,
exaltare, inconsecventd, violentd verbald, resentimente, favoritism etc., acestea pot determina
distorsiuni ale mesajului si pot conduce chiar la blocarea comunicarii [8, p. 141]. Adolescentii

apreciazd in mod deosebit la profesori amabilitatea, deschiderea, empatia, capacitatea de a
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intelege problemele lor, dorinta de a ajuta, stapanirea de sine (nivel sporit de cultura emotionald
a profesorului) si detestd sarcasmul, spiritul de dominatie, ironia muscatoare [3, p. 103; 9, p.
211]. Eficienta relatiei de comunicare si interactiune educationald, conform opiniei lui E.
Macavei (2001), depinde de urmatoarele conditii: mediul fizic-material (conditiile de confort
material din familie: spatiu de locuit, buget, ingrijire si din mediul scolar fizic: clase,
laboratoare, teren de sport etc., documente ce reflecta continutul si conceptia invatamantului),
calitatea relatiei educationale, ce depinde de calitdtile umane si competenta profesionald ale
educatorului (a proteja educatul, a-I stimula, a-/ sustine in efortul invatarii; acceptarea realitatii
psihologice a educatului, pentru stimularea dezvoltarii acestuia); cultura generala si de
specialitate sunt esentiale pentru o relatie educativa eficientd (mentionam faptul ca o
subcomponenta a culturii profesionale de natura psihopedagogica este cultura emotionala a
cadrelor didactice [3]); empatia (efectul comportamentului didactic empatic este persuasiunea,
indemnul, incurajarea, orientarea §i aprecierea performantelor) [8, pp. 132-140].

Interventia adultului/educatorului cu calitati empatice este definitorie pentru dezvoltarea
competentelor afective ale adolescentilor si presupune: constructivism, solutionare de probleme,
convingere, initiativa, perseverentd, mobilizare in atingerea scopurilor educationale. P. EKman
(2012), profesor de psihologie si specialist in problema exprimadrii faciale a emotiilor si a
minciunii, considerd ca a incuraja sinceritatea copiilor este una din scopurile educatiei [6],
stabilirea sinceritatii in relatia adulfi-copii contribuie la dezvoltarea unor atitudini pozitive intre
acestia, bazate pe comunicarea eficienta.

Puterea exercitata de comunicare, in calitatea ei de factor de influentare a celuilalt, este
indiscutabila; in aceasta ordine de idei, dimensiunea convingerii si dimensiunea persuadarii sunt
doua componente inseparabile ale procesului de comunicare educationala [9, p. 194].
Convingerile nu rdméan aceleasi, ele se modifica in permanentd. Am putea spune ca sarcina
comunicdrii educationale, in privinfa convingerilor, este fie aceea de a mari numarul lor, fie
aceea de a schimba convingerile ce sunt apreciate ca eronate in raport cu corectitudinea
cunoasterii sau actiunii umane.

Conform ideii avansate de L. Bellenger (1997), comunicarea educationald realizatd de
educator are ca menire formarea de convingeri; a persuada inseamna a argumenta, pentru a face
acceptabile enunturile pe care le producem; inseamna, deopotriva, si a actiona asupra afectivitatii

[2]. Se spune ca a convinge este pldacerea ratiunii, iar a persuada este deliciul inimii;
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persuasiunea insoteste convingerea, transmitdnd emotia, trairea, entuziasmul, exaltarea [9, p.
201]. Un aspect important, in aceasta ordine de idei, capata comunicarea didactica bazata pe
cultura emotionala, concept dezvoltat de M. Cojocaru-Borozan (2010), prin care se intelege
,comunicarea specifica procesului educational cu scopul de a dezvolta, in cadrul obiectivelor
didactice, potentialul emotional al agentilor educatiei, exprimat in valori emotionale
concretizate intr-un stil de comunicare charismatic (fascinant si atractiv)” [3, p. 65].

J.-Cl. Abric, in cercetarile realizate, sustine faptul ca ,,situatia optimd de comunicare este
ascultarea” [1, p. 49]. Deoarece ascultarea este caracteristica fundamentala a comunicarii,
absenta comunicarii rezultd din lipsa unei ascultari active. Adultul/educatorul, daca are ca
obiectiv facilitarea exprimarii emotiilor adolescentului, trebuie sa manifeste o atitudine de
comprehensiune si sa-si controleze reactiile spontane, ce merg, de obicei, mai degraba in sensul
evaluarii, al interpretarii, al ajutorului sau al chestionarii, decat in sensul comprehensiunii. Pentru
ca o comunicare sa fie eficienta, sunt necesare anumite conditii; cercetdnd comunicarea
interindividuald (interpersonald), J.-C. Abric (2002) stabileste cinci reguli ale comunicarii
eficiente: 1) sa asculti, sa tii cont de punctul de vedere al celuilalt; 2) sa observi, sa fii atent la
toate evenimentele ce se petrec 1n situatia de comunicare, mai ales, la cele de natura nonverbala;
3) sa analizezi, in scopul de a discerne partea de explicit de cea de implicit, partea observabila de
cea ascunsa; 4) sd controlezi, sd urmaresti calitatea si pertinenta mesajului, precum si procesele
care pot perturba transmisia; 5) sa te exprimi, in functie de interlocutor sau de natura obiectului
comunicarii [1, p. 193].

Grupul de autori M.J. Elias, St.E. Tobias, B.S. Friedlander (2007) considera ca educatia
bazatd pe inteligenta emotionald este o noua paradigma pentru cresterea copiilor si o abordare
realista si practica a acestui lucru. Un scop major al acesteia este de a inldtura macar o mica parte
din stres si de a aduce mai multd bucurie n relatiile cu copiii. Este foarte important sa fie dezvoltate
la copii competente emotionale si sociale — deprinderile inteligentei emotionale —, pentru cd acestea
faciliteaza sanatatea mentald, iar copiii vor fi mai bine pregatifi pentru integrarea sociald.
Responsabilitatea ar trebui sd cada pe umerii adultilor. Psihologii nominalizati stabilesc si descriu
cinci principii fundamentale ale educatiei bazate pe inteligenta emotionala, care servesc drept scopuri
pentru adulti i pentru copii, deoarece, dupa cum sustin autorii, unul din secretele educatiei bazate pe
inteligentd emotionala este acela ca progresul parintilor determina progresul copiilor: 1) Fiti constient

de sentimentele dumneavoastra si de cele ale celorlalti; 2) Fiti empatic si intelegeti punctele de
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vedere ale celorlalti (Nu-i judeca pe altii, pana cand nu te pui in pielea lor — reper Biblic); 3)
Controlati-va impulsurile comportamentale (echilibrul emotional); 4) Construiti-va scopuri si planuri
pozitive; 5) Folositi aptitudini sociale pozitive in relatiile cu ceilalti (comunicarea eficienta,
capacitatea de a asculta, de a rezolva conflicte) [5, pp. 26-36]. Copiii au nevoie de un mediu
pozitiv, care sd le ofere numeroase oportunitati.

Eficienta activitdtii educationale depinde de maniera in care cadrele didactice gestioneaza
procesul de formare-dezvoltare a educatului, o importantd aparte revenindu-i si
comportamentului afectiv, pe care cadrul didactic 1l etaleazd in mod constant §i care reprezinta
rezultatul nivelului de culturd emotionala. J.-C. Abric sustine ca ,,esential pentru comunicarea
educationala eficientd este ca educatorul, ca initiator al unei comunicari interpersonale, sa se
considere vinovat pentru ca educatul nu a inteles mesajul cu intentia cu care a fost transmis.

,.Educatorul trebuie sa stie ci agresiunea, autocratia sunt atributele celor slabi” [1, p. 52]. In
spatele ,.tiraniei” manifestate se ascunde intotdeauna teama, incertitudinea propriei valori, adica
nivelul scazut de culturd emotionala sau lipsa capacitatii de gestionare a emotiilor in relatiile
interpersonale. Putem deci afirma ca schimbarile sociale genercaza amplificarea vietii
emotionale, consecintele psihologice ale transformarilor sociale fiind dezvoltarea personala prin
cunoastere afectiva, reusita sociala devenind centrul de interes stiintific al cercetatorilor din
diverse domenii.

In concluzie, dezvoltarea intelectuald a elevilor depinde de climatul socioafectiv in care se
formeaza si de calitatea comunicarii educationale, care trebuie orientatd, la ora actuala, spre
valorile culturii emotionale. Nivelul de culturd emotionald al cadrelor didactice este indicatorul
calitdtii serviciilor educationale — factor de stabilitate si progres [3, p. 80]. Eficienta personalitatii
profesorului, in aceastd ordine de idei, depinde de calitatea competentelor emotionale, care au
impact direct asupra formarii personalitatii elevilor si, indiscutabil, asupra dezvoltarii inteligentei
emotionale a acestora. Mentiondm cd pentru prevenirea si depasirea dificultatilor afective ale
cadrelor didactice este necesar a dezvolta competentele de comunicare socioemotionald, de
gestionare a emotiilor, ce intensificd increderea in sine si in ceilalti, acestea fiind cele mai
eficiente solutii, deoarece caracterul accentuat al stresului ocupational al profesorilor pune in

pericol sdnatatea mintala a agentilor educatiei, afectand comunicarea pedagogica.
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Modele ale procesului de creatie

Ahmet Yildiz, doctorand, UPS ,,Ion Creanga”,
Colegiul ,, Fatih”, Istanbul, Turcia

Abstract

Many psychologists consider creativity as a process consisting from several stages used
for problem solving or inventing something new. Still, some experts deny the concept according
to which creativity may be described as a succession of stages of a certain model. The article
presents a contrastive study of different models of creativity process and the importance of the
models of creativity process in the creativity development of a person.

Multi psihologi considerd creativitatea un proces format din mai multe faze (etape),
parcurse pentru rezolvarea problemelor sau inventarea noilor produse. Unii experti resping totusi
conceptia ca creativitatea poate fi descrisd ca o succesiune de faze ale unui model. De exemplu,
W. Vinacke [2] considerad ca gdndirea creativa in arte nu urmeaza un model segmentat in faze.
Totusi, astfel de opinii contrare sunt minoritare. In realitate, modelele proceselor creative sunt
utile in ghidarea creativitatii si inovatiei, insa nu trebuie utilizate prea rigid, intr-0 succesiune

fixa a fazelor. Or, pot exista devieri de la un model, intr-o situatie data.
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Modelul Wallas. Unul dintre modelele timpurii ale procesului de creatic a fost
propus de G. Wallas, profesor la London School of Economics, in cartea sa The Art of

Thought/Arta gandirii [2]. Modelul propus initial de G. Wallas contine cinci faze:

» Pregdtirea este o faza de preparare, cand are loc definirea, observarea si studiul
problemei, se adund informatii si materiale de baza asupra problemei, pentru a construi
o cunoastere solida a subiectului (domeniului).

» Incubatia este o perioada in care problema este lasata deoparte, pentru o vreme care
poate dura minute, siptimani sau chiar ani. In perioada de incubatie, problema este
internalizatd in inconstient; dupa angajarea activa de la inceput, ganditorul creativ se
ocupa de altceva, complet diferit, iar momentele ,,aha” (care exprima triumful
revelatiei) vor aparea ca rezultat al gdndirii inconstiente.

» Intimarea (avertizarea) este o faza asociata cu un sentiment care precede deseori intuitia
creativa.

» lluminarea: noua idee sau viziune creativa apare brusc (ca un ,,flash”) din procesarea
inconstienta a informatiei. In stiintd se vorbeste despre ,intuitie”, in arte este
considerata ,,inspiratie”. Ideile pot fi declansate uneori de diferite experiente, utilizand
metafore, observand natura, ascultind muzica etc. Este o fazd misterioasa, dificil de
descris.

» Verificarea: in aceasta faza finala, cunoscuta si ca validare, se intreprind activitati pentru
a verifica dacd ideea ,,fericitd”, apdaruta prin iluminare, rezolva intr-adevar problema,

daci este necesara o eventuala eliminare a unor erori sau lacune.

Impartirea pe faze a procesului de creatie a fost, in general, acceptati de cercetatorii
ulteriori, cu unele modificari ale denumirilor sau numarului fazelor. Totusi, mentionam
ca modelul Wallas nu este absolut original, ci isi are originea in conferinta sustinuta de
matematicianul H. Poincaré in 1908 la Institutul General de Psihologie din Paris, despre
,Creatia matematica” [1, p. 48]. H. Poincaré descrie procesul de creatie (in matematica)
prin succesiunea a doud faze: a) combinarea elementelor de cunostinte (in gandirea
inconstientd); b) alegerea ulterioard a combinatiilor bune. Rolul gandirii inconstiente a

fost relevat de H. Poincaré, care afirma ca iluminarea este un ,,semn manifest al unei

activitafi inconstiente anterioare, indelungate”, care apare dupa o perioada de odihna. In
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opinia sa, cea mai mare parte a creativitafii apare in subconstient, unde mintea ,,alege”

combinatiile care sunt fructuoase, dupa care urmeaza o perioada de activitate constienta.
Modelul Barron [5, p. 238] a pus, de asemenea, un important accent pe inconstienta

si procese intamplitoare. In Modelul de Creatie Psihici, F.X. Barron presupune

existenta a patru faze:

Conceptia, intr-o minte pregatita

Gestatia, coordonata complicat in timp

Nasterea, suferinta emergentei la lumina

Cresterea noului copil, perioada de dezvoltare ulterioara.

Modelul Barron sprijind punctul de vedere popular asupra creativitdtii ca proces
misterios care implicd gandirea inconstientd, in afara controlului direct al persoanei
creative.

Modelul Rossman [2] a investigat procesul de creatie prin examinarea chestionarelor
si a extins modelul original al lui Wallas la sapte faze, care constituie agsa-numitul model

de creativitate al lui J. Rossman:

Observarea unei necesitati sau a unei dificultati

Analiza necesitatii

Analiza intregii informatii disponibile

Formularea tuturor solutiilor obiective

Analiza critica a acestor solutii (avantaje, dezavantaje)

Nasterea noii idei — inventia

Experimentarea, pentru a testa cea mai promitatoare solutie, selectarea si perfectionarea
alcatuirii finale.

Modelul Osborn [2] (Osborn este creatorul metodei brainstorming pentru stimularea
gandirii creative) a optat pentru o teorie similard de echilibru Intre imaginatie i analizd in
modelul sau de gandire creativa. Modelul lui A. Osborn include sapte faze: orientarea,
pregéatirea, analiza, ideatia, incubatia, sinteza si evaluarea.

Alex Osborn si Sid J. Parnes au dezvoltat procesul (sau modelul) rezolvarii creative
a problemelor (CPS), denumit si procesul Osborn-Parnes, care alterneaza fazele de

gandire divergenta si convergenta. Procesul CPS este prezentat, de obicei, in sase pasi:
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Stabilirea obiectivului
Stabilirea datelor (sau faptelor)
Formularea problemei
Generarea ideilor
Alegerea unei solutii
Obtinerea acceptarii solutiei.
Generarea unor idei multiple, prin utilizarea metodei brainstorming, este critica
pentru rezolvarea eficienta, creativa a problemelor, prin aplicarea procesului CPS.
Modelul D. Koberg si J. Bagnall [4, p. 69]. D. Koberg si J. Bagnall au propus un
model de rezolvare creativa a problemelor, care este cunoscut si cu denumirea modelul

calatorului universal. Fazele propuse 1n acest model sunt urmatoarele:

Acceptarea situatiei (ca o provocare)

Analiza (pentru a descoperi contextul problemei)

Definirea (principalele probleme si obiective)

Ideatia (generarea optiunilor de rezolvare a problemei)

Selectarea (alegerea celei mai convenabile alternative)
Implementarea (realizarea formei fizice a ideii)

Evaluarea (analizarea si o noud planificare a actiunilor urmatoare).

Se observa ca ideatia — focarul traditional al instrumentelor de stimulare a gandirii
creative, ca, de exemplu, brainstorming — este precedata si urmata de gandirea deliberata,
analitica si practica.

Modelul Geneplore. Ronald A. Finke et al. [3, p. 18] au incercat sa identifice
procesele si structurile cognitive specifice care contribuie la actele si produsele creative,
stiintifice controlate. Acesti specialisti au elaborat Modelul Geneplore, care considera ca
cognitia (cunoasterea) creativa este o interactiune intre procese generative §i procese
exploratorii. In baza acestui model, inventia creativa are loc in doud faze de procesare
principale. In faza generativi, persoana construieste reprezentiri mentale denumite
structuri preinventive, care sunt utilizate pentru a reprezenta noi patternuri vizuale, forme
noi ale obiectelor, exemplare categoriale, modele mentale si combinatii verbale. Aceste

structuri au diferite proprietati emergente (noutate, semnificatie implicita, divergentd),
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care sunt exploatate in a doua faza, denumita faza exploratorie. Cognitia creativa
rezultanta poate fi concentratd sau extinsa, conform cu cerintele sarcinii sau necesitatile
individuale, prin modificarea structurilor preinventive, apoi urmeaza repetarea ciclului.
Pot fi impuse constrangeri asupra produsului final in orice moment, in timpul fazei
generative sau exploratorii.

Modelul R. Fritz prevede urmatoarele etape: 1) Conceptia; 2) Viziunea; 3) Analiza
realitatii curente; 4) Inifierea unor actiuni; 5) Ajustare, Invatare, evaluare, ajustare; 6)
Construirea impulsului creativ; 7) Terminare; 8) Utilizarea creatiei realizate.

R. Fritz identifica inceputul unui proces creativ cu actiunile creative de conceptie si
viziune, urmate de analiza realitatii, actiune, evaluare, examinarea detaliata a optiunilor
publice si terminarea procesului. R. Fritz afirma ca procesul de creatie are natura ciclica
[2].

Modelul 3D. S-a vehiculat un model al creierului care presupune existenta a trei tipuri de

creier:

» Creierul reptilian, prezent atat la animale, cat si la oameni. Aici este sediul instinctelor —
foame, sete etc.

» Sistemul limbic este sediul emotiilor, sediul neexprimarii verbale, are legatura cu
afectivitatea si cu memoria, mai ales cu cea de lunga durata. Aici sunt inregistrate
actiunile imediate, neplanificate.

» Cortexul — la nivelul cortexului apare limbajul; este sediul recunoasterii fiintelor,

lucrurilor, aici 1si au sediul operatiile gandirii.

Aceasta este specializarea pe verticald a creierului. Intalnim si o specializare pe orizontala.
La om, aceasta se intalneste la nivelul cortexului. Ea presupune Impartirea creierului in doud
emisfere cerebrale. Fiecare emisfera are o organizare in patru lobi: frontal, parietal, occipital si
temporal. In acesti lobi existi o zond primard, mai multe zone secundare si unele arii de

asociatie.

Nu putem spune insd cd o anumita emisfera este superioara celeilalte. Intalnim, in acest sens,

notiunea de ,,emisfericitate”, care se referd la specializarea functionald a fiecarei emisfere in
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parte. Din punct de vedere senzorio-motor, fiecare emisfera coordoneaza partea opusa a corpului

[6].
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Folclorul si traditiile de familie si contributia lor
la formarea orientarilor axiologice la copii
Aurelia Buzenco,
doctoranda, UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

Traditions have emerged and gradually crystallized from the life experience of people,
being formed and transmitted along history. They are a collective memory that retains, imprints,
stores and reproduces a secular social experience. Undoubtedly, within the transmission of
traditional experience, imitation is essential. The child and the young man see habits and rituals,
take part in them, hear songs and anecdotes, and memorise them, because they are repeated and
because the adults do like that. But the young and the child are alsoexplained whatthey are and
how to deal with them. As for the argumentation (why should?), it consists of,par excellence,
tradition itself: this is it because this is what wehave learned from the elderly.

Keywords: folklore, traditions, family, forming of axiological orientation, people,
education, child.

In Cuvdnt inainte la lucrarea Pedagogie si folclor, Stanciu Stoian si Petre Alexandru
afirma: ,,Noi suntem convinsi ca ideile de baza ale unei gandiri pedagogice perene, la inceput
primitiva, intuitivd, acum rationald, stiintifica, isi gasesc, in esentd, radacinile in ceea ce am
putea numi pedagogie folclorica. Nu explicit, nu discursiv si logic inchegat, ci implicit, la nivelul

sugestiei si intelepciunii populare” [7, p. 7]. Doud sunt, dupa parerea acestor autori, aspectele
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educationale asupra carora trebuie sa ne aplecam atunci cand cercetam folclorul din punct de
vedere pedagogic: aspectul epistemic, referitor la conceptia educationald folclorica, si aspectul
axiologic, referitor la valentele educative ale folclorului.

Intelepciunea populara, intruchipati in special in proverbe si zicitori, se adreseaza mintii;
creatiile epice si lirice se adreseaza sufletului, simtirii. Si unele, si celelalte contin numeroase
idei, care pot fi folosite constient si sistematic in procesul instructiv-educativ desfasurat in
institutiile scolare.

Traditiile, transmise din generatie in generatie (povete, sfaturi, folclor literar in general)
si prin practica traditionala (obiceiuri si datini), sunt nu numai o dovada a preocuparii poporului
nostru pentru perpetuarea fiintei nationale, ci $i un nesecat izvor de inspiratie pentru pedagogia
culta.

In traditie se preia ceea ce corespunde unei anumite stiri afective a generatiei noi si, in
acelasi timp, ceea ce se impune prin calitatea sa si ceea ce are prestigiu; prestigiul insusi fiind dat
de respectul pentru inaintasi. Traditia explicd legatura in timp si continuitatea relatiilor sociale
prin rolul sau formativ: ea oferda modele de activitate, scutindu-1 pe om de cautiri pentru
rezolvarea fiecarei probleme in parte; In acelasi timp, ea duce la o solidaritate sociala si nationala
in timp si spatiu.

Folclorul este o ramurd specializatd a traditiei. Intr-o conceptie limitativa, folclorul
cuprinde totalitatea productiilor populare artistice — literare, muzicale, coregrafice si plastice.
Marile creatii folclorice ale poporului nostru sunt legate de momentele de rdscruce din istoria
nationald, cand imaginatia populara a creat modele de eroi si fapte in care oamenii credeau si pe
care doreau sa le imite. Proverbele si zicatorile sunt chintesenta invatamintelor trase din
experienta de viata cotidiand, din reusitele si esecurile suferite de omul de rand, in confruntarea
cu realitatea. Formele concrete ale creatiilor folclorice — muzica, poezie, dans, costum etc. —
exprimd complexitatea spiritualitdtii populare romanesti, in ele impletindu-se fantezia cu
ratiunea, esteticul cu pragmaticul, in oglindirea si interpretarea lumii.

Patrunderea copilului in cultura se produce in familie, incepand din primii ani de viata, la
nivel popular, si se continua pe tot parcursul vietii in comunitatile sociale din care face parte si,
intr-un mod sistematic, 1n institutiile scolare. Educatia insasi este o traditie, o invatatura in sens

larg. Faptul ca ea devine, la un moment dat, o activitate sociala specializata si institutionalizata,
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iar traditia nu, faptul cd educatia prin scoald este organizata si sistematica, iar traditia acfioneaza
spontan nu-i micsoreaza acesteia din urma rolul formativ asupra personalitatii copilului.

Intelepciunea pedagogicd populara sti la baza multor sisteme de educatie. In ceea ce ne
priveste pe noi, romanii, ,,cel mai mult pot ajuta folclorul si folcloristica, iar in cadrul folclorului,
latura paremiologica, proverbele si zicatorile si, alaturi de ele, ficand oarecum parte din familie,
ghicitorile si jocurile pentru copii” [7, p. 30].

Basmul si povestea s-au nascut, probabil, ca o evadare umana din cotidianul nu totdeauna
asa cum romanul si I-a dorit si ca proiectie a celor mai nalte aspiratii ale sale spre bine, frumos,
cinste si omenie. Realitatea din care s-au nascut si pe care o regasim in aceste creatii este
infrumusetata, dar si plind de neprevazut, de confruntari intre bine si rau, asa cum viata insasi
este. Minunea din basm exprima nu numai nazuinta, ci si increderea poporului ca lumea poate
deveni mai buna si ca oricand poate interveni ceva favorabil omului, daca el stie a se folosi de
imprejurari.

Prescolarul exprima, in functie de experienta proprie si a prietenilor sai si cu referire la
situatii concrete, ce e bine si ce e rau. Lumea basmului 1i imbogateste orizontul binelui si raului
prin comportamentele dezirabile sau indezirabile ale eroilor. Copilul se simte indemnat sa
faptuiasca binele, pentru ca el insusi face parte din aceasta lume fantastica, se identifica cu eroul
si-si doreste rdsplata binemeritatd pentru faptele sale. Asemenea eroului din basm, copilul
intampina in viata greutati, traieste evenimente care-i pun la incercare puterile si priceperea,
deseori esueaza si trebuie s-o ia de la capat. Invatd din greutati si nereusite. Se loveste de pragul
de sus si-1 vede pe cel de jos! Isi asuma greseala: Capul face, capul trage! Mai mult decét orice
discutie moralizatoare, mai mult decat orice sfat sau dojana, ,,retrdirea” evenimentelor aldturi de
erou si exemplul viu al acestuia il invata pe copil purtarea buna [1, p. 51].

Proverbele sunt formulari concise, plastice, relativ stereotipe, care exprima concentrat
adevaruri cu valoare generala, rezultand din imbinarea unei largi si bogate experiente practice, cu
observatii pertinente asupra fenomenelor si lucrurilor lumii inconjuritoare. Intr-un limbaj
metaforic, de mare forta sugestiva, ele exprima conceptia si atitudinile specifice ale poporului
nostru si conduc la o concluzie privind o norma morald cu mare grad de generalitate. Insotite de
explicatii, proverbele sunt accesibile copilului, sunt usor retinute si reproduse, patrunderea
sensului lor producandu-se treptat. Zicatorile sunt expresii populare menite a caracteriza succint

si plastic Imprejurari ale vietii. Ele reliefeaza o idee, un sfat, previn raul, sustin o afirmatie.
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Limbajul lor este obisnuit, cotidian, cu o structurd metaforicd mai accentuata decat cel a
proverbelor. Zicdtorile au valoarea unor reguli de conduita si un pronuntat caracter didactic.

Fara indoialad ca, in lucrul cu prescolarii, aceastd diferentiere nu are nici o importanta.
Semnificativ este sa se foloseasca valentele educative cuprinse in aceste nestemate ale cugetului
romanesc, pentru sensibilizarea copiilor si introducerea lor, intr-o forma accesibild, in lumea
valorilor.

Harnicia si lenea {Munca e bratara de aur; Ce poti face azi, nu ldsa pe maine; Lenea e
cucoand mare care n-are de mancare; Lenesul la toate zice cd nu poate), cinstea §i
necinstea/hotia (Cinste dai, cinste ai; Cine furd azi un ou maine va fura un bou; Ocaua mica),
chibzuintd (Paza buni trece primejdia rea; Intai te gandeste si apoi porneste; Licomia pierde
omenia); rabdarea (Cu rabdare si silinta, totul este cu putinta; Graba strica treaba; Lasa-ma sa te
las), prietenia (Prietenul la nevoie se cunoaste), adevar (Cine a mintit o data si-a mancat credinta
toatd; Nu umbla cu mata-n sac, ca i se vad ghearele), frumosul (din basme: picat din soare, rupt
din soare, ca ziua de frumoasa, frumoasa de-ti ia ochii, frumoasa ca o floare), invatatura,
intelepciunea (Cine cum invata, asa traieste; Cine stie carte are patru ochi; Omul prost face ce
vede si ce aude crede), binele (Omul bun e ca painea calda; Nu e de ajuns sa stii binele, ca sa-1 si
faci) s.a.m.d., virtuti si vicii, merite si defecte sunt reflectate de intelepciunea populara. Desigur,
prezentarea proverbelor si zicatorilor in fata copiilor presupune si explicarea si ilustrarea lor cu
exemple concrete din realitatea accesibila lor [6, p. 64].

Ghicitoarea este o specie literara de mici dimensiuni, aforistica si enigmatica. Este un joc
colectiv lingvistic, apeleaza la metafore si alegorii si este destinatd sa verifice inteligenta,
abilitatile si orizontul cultural al omului. Cuprinde o definire concisad a obiectului (fiinta, lucru,
fenomen), prin perifraza, alegorie, personificare sau metonimie, $i raspunsul, prin care se
confirma exactitatea judecatii emise. Jocul cu ghicitori este antrenant, copiii fac efort rational de
a intelege, fac conexiuni inteligente, pentru a surprinde esenta relatiei. Din punct de vedere
psihosocial, jocul contribuie la intensificarea relatiilor interpersonale, dezvolta spiritul de
intrecere si dorinta de afirmare a personalitatii.

Repertoriul ghicitorilor este foarte vast. Pentru copiii mici, se aleg ghicitori care pot fi
dezlegate cel putin de o parte dintre ei, pentru satisfactia directa a acestora si Stimularea
celorlalti. Castigul cognitiv si in dezvoltarea subtilitatii gandirii tuturor este real. Exemple de

ghicitori adecvate prescolarului mare: Cine are urechi si nu aude? (Acul); Cine are sase
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picioare, dar numai cu patru umbla? (Calul si calaretul); Ce trece prin apa si nu se uda?
(Umbra); Cine vine de la munte cu steluge albe-n frunte? (Norii de zapada); Curelusda verde/Prin
iarba se pierde (Sarpele); Este-un om ciudat/ vara-n cojoace-mbrdcat/si iarna gol despuiat
(Copacul); Intru pe o usa si ies prin doud, cand am iesit pe cele doud, sunt inauntru (Pantalonii);
Am un poloboc, peste poloboc un prosop, peste prosop mdazarele, printre mazarele doud
talgerele ce seamana-ntre ele (Pamantul, cerul cu stelele, soarele si luna) etc. [1, p. 59].

Copiii sunt nu numai consumatori, ci si producitori de folclor. In cultura populara,
folclorul copiilor ocupa un loc aparte. Este foarte accesibil, se Tnvata prin imitatie si, pe anumite
motive de baza, ingeniozitatea copiilor creeazd o multitudine de variante. Cele mai raspandite
productii artistice ale copiilor sunt cintecele-formula si recitativele numaratori. In cantecele-
formuld sunt invocati astri, animale, plante sau personaje imaginare, pentru a le atrage fie buna-
vointa pentru autor, fie pedeapsa pentru dusmani.

Numadratoarea se prezintd sub forma unui recitativ organizat ritmic. Este folositd ca
modalitate principald de distribuire a rolurilor Intr-un joc. De reguld, prin numaratoare se elimind
pe rand, unul cate unul, participantii la joc, ultimul ramas indeplinind fie rolul de conducator de
joc, fie rolul cel mai nedorit.

Numadratoarea se foloseste si pentru a tine evidenta duratei unui drept la joc. De exemplu,
la ,,hutut” (leagén), un copil are dreptul la un numar stabilit de miscari, dupa formula: /ant, lan,
codo-balt, do-hot, clo-pot, care se repeta sau nu, conform conventiei intre participanti. Pentru a-
si Incerca puterea de stdpanire, copiii recurg la incantatii, care amenintd cu ceva neplacut pe cel
care nu se poate abtine (de la vorba, rds) [3, p. 88].

O larga raspandire, expresivitate si mare densitate tematica are celebra incantatie Melc,
melc, codobelc. Se presupune ca forma ciudata, miscarile lente care se lasa observate de copil,
purtarea casei in spinare (Am o aratare/Cu casa-n spinare, ghici, ce-i?) ar explica preferinta
copilului pentru aceastd vietate. Mare deliciu le fac copiilor friméntarile de limba. Incurcaturile
provoaca hazul asistentilor, copilul se straduieste sd nu greseascd, este preocupat de pronuntia
corectd, conform tiparului. Este un bun exercitiu de formare a capacitatii de pronuntie, chiar daca
uneori recitativul este total lipsit de sens logic.

Unele incep cu deviatii de la numere, de exemplu: Uni, dani, trini, pani, dar continua

total tara sens: roti, coti, sava, mali, gali, cioc. Sau: Uni, doni, trini, pani, cinca, linca, dudi,
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pudi, cioc. Altele sunt folosite numai $i numai pentru ritmicitatea si, eventual, muzicalitatea pe
care 0 au: An, dan, dez,/Zizi, mani, frez,/Zini, mani, pamparez./An, dan, dez.

Pentru reglementarea desfasurarii jocului, ingeniozitatea copiilor este deosebita. Regulile
sunt exprimate prin coduri numai de ei intelese, absolut obligatorii pentru participanti. Astfel,
cine vrea sa facd o pauza in timpul jocului, fie ca a obosit, fie ca se afla in dificultate si
speculeaza posibilitatea de a nu fi prins, de exemplu, fie ca vrea sa restabileasca ordinea in joc,
spune: Piripipo!, el iese din joc sau jocul se intrerupe, dupa caz. Tot pentru o pauza sau pentru a
iesi cu totul din joc se foloseste atentionarea: Trag o linie de foc/Si nu ma mai joc!, iar pentru a
reintra in joc, copiii Spun: Trag o linie de ceara/ Si ma joc iara!

In jocul de-a prinsa, leapsa sau de-a gusu’, gus este cel care trebuie s prinda, iar cel
prins este leapsa. La inceputul jocului, copiii sunt in casd, adica intr-un spatiu delimitat printr-un
cerc desenat cu Cretd sau zgariat cu un bat, in afard de gus. In casd, copiii nu pot fi prinsi. Gusul
spune: Matur casa de paduchi,/Cine nu-i afara-i gug! El poate inversa comanda si sd spuna:
Maitur casa de paduchi,/Cine nu-i in casd-i gus! In tot timpul jocului, copiii trebuie sa fie foarte
atenti la continutul comenzii, pentru a se conforma ca sd nu devina gus si sa alerge repede, fie
spre casa, fie spre afara din casa. Jocul se termina pur si simplu cand copiii se plictisesc sau
obosesc, fara recunoasterea vreunei performante [1, p. 61].

Copilul care intrd in joc pe parcurs, pentru ca a sosit mai tarziu, este pita noua $i are
statut de gus, haba-oarha etc.

Unele reguli ale jocului sunt consacrate, altele se fixeaza ad-hoc, oricum, ele trebuind a fi
strict respectate. Daca copilul, sd zicem, a tras linie de foc si totusi e prins, el aminteste cu
revoltda indreptatita: dar am tras linie de foc si gusul trebuie sd recunoascd acest lucru.
Nerespectarea regulii, frauda folositd pentru a obtine un avantaj sau victoria sunt sanctionate prin
pedepse sau, mai grav, prin neadmiterea ulterioara a vinovatului in joc.

,»Folclorul copiilor, majoritatea formelor actantiale, instrumentale si textuale ale ludicului
infantil, impreuna cu produsele orale si cu obiceiurile populare ale celor mari, arata ubicuitatea si
polimorfismul culturii stramosilor in tradifia romaneasca. Cinstirea inaintasilor a reprezentat un
raspuns categoric dat mortii, perisabilitatii, timpului devorator. Era o lupta titanicd, dusa cu
moartea individuala in numele eternitatii neamului si speciei” [4, p. 209].

In mod curent, termenii traditie, traditional ne duc, justificat, cu gandul la trecut, la

perenitatea si conservarea a ceea ce este mostenit. Izvorata dintr-o Indelungatd experientd de
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viatd, ca raspuns la cerintele vietii, traditia este Tnsa un organism viu, pentru cd oamenii sunt
mereu altii, experientele lor sunt, in acelasi timp, si tipice, si inedite, relatiile dintre ei sunt
dinamice, nevoile si mijloacele de satisfacere a acestora se innoiesc, se diversificd si se
imbogatesc. Experienta se acumuleaza si se transmite selectiv. Unele elemente apar, altele dispar
in si din traditie. Este suficient sa ne gandim, in treacat, la mijloacele cu care oamenii isi produc
azi cele necesare traiului, la mijloacele de comunicare intre ei, care au depasit de mult si cu mult
granitele familiei si ale comunitatii rurale, la ritmul tot mai alert in care se succed schimbarile
economice, sociale si politice etc., pentru a intelege ca traditia nu inseamna nici pe departe o
cramponare de trecut. Au disparut si dispar ocupatii si mestesuguri, se modificd structura
familiei, in sensul restrangerii ei la doud generatii, comunitatile sunt tot mai deschise, se schimba
conceptiile, relatiile interculturale sunt tot mai intense si multiple. Se Tmprumuta traditii,
adaptandu-se, mai mult sau mai putin reusit, la specificul local.

Traditiile de familie nu pot fi separate de viata extrafamiliald, de viata comunitatii.
Asadar, vorbind de traditii de familie, accentuam faptul ca, prin familie, copilul este parte a
comunitatii §i traieste viata acesteia. Desigur, sunt si traditii care tin strict de familie; de
exemplu, cele legate de regimul cotidian al copiilor si adultilor, de relatiile dintre membrii
familiei, de evenimentele din viata personald etc., dar, in ultima instantd, copilul este pregatit,
prin toata educatia pe care o primeste, tot pentru a trdi in comunitatea mai larga.

Prin latinitatea sa, poporul romén este un popor pasional. Traditiile lui sunt dominate de
culturi: cultul sacrului, cultul muncii si al pamantului, cultul patriei, cultul stramosilor, cultul
copilului, cultul omeniei, al binelui si frumosului.

Ne vom referi, in cele ce urmeaza, la felul cum aceste culturi s-au oglindit 1n folclor si n
practicile traditionale, cu intentia de a evidentia rolul lor in formarea orientarilor axiologice la
copii.

Cultul sacrului la romani este cultul suprem. In familia traditionala, copilul este invitat si
obisnuit de foarte timpuriu cu anumite comportamente, care exprimd dragostea, recunostinta,
speranta si increderea Tn Dumnezeu, in Fiul si Maica Domnului. Potrivit puterii de intelegere,
exprimare s$i memorare, copilul este invatat, de foarte mic, rugdciuni prin care cere ocrotirea
divina, incepand cu /ngerasul si continuand cu Tatdl nostru si Néscdtoarea. Obiceiul rugiciunii
este regasit in prima jumatate a secolului trecut si in uzul scolar. Astfel, intr-un manual de Citire

din 1936 se recomanda rugdciuni de rostit la intrarea in si la iesirea din clasa.
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Deprinderile de viata cotidiana si obiceiurile de sarbatori invatate in familie sunt patrunse
de cultul sacrului. Cand se asaza la masa, copilul, alaturi de parinti, isi face semnul crucii; cand
se ridica de la masa, multumeste Domnului pentru bucate, facandu-si, de asemenea, semnul
crucii; cand porneste la drum sau la o fapta, alaturi de mama sau singur, isi face cruce si spune:
Doamne, ajuta-mi!, da binefe cu Dea Dumnezeu bine!

Copilul participa la slujbele religioase si invata comportamentul adecvat diferitor
imprejurdri; la 6-7 ani respectd unele restrictii alimentare impuse de post, dar are anumite
inlesniri impuse de conditia lui de copil. Sarbatorile de iarna, asteptate cu mare nerabdare de
copii, sunt un prilej deosebit de practicare a traditiilor. Dincolo de bucuria participarii copiilor in
cete, de atentia care li se acorda de cétre gospodarii care-i primesc, de laudele si darurile cu care
sunt rasplatiti copiii, colindele sunt, in mintea, in sufletul si glasciorul acestora, imnuri Tnaltate
Creatorului si Nasterii Mantuitorului.

Unele colinde sunt de data relativ recenta si de factura, probabil, culta, dar ele au intrat in
repertoriul popular si au suferit interventii anonime, in principal, dupa particularititile graiului
local. Dincolo de aceste aspecte, obiceiul colindatului este, cu siguranta, stravechi.

Ciclul sarbatorilor de iarnd este legat de cel mai bogat repertoriu de obiceiuri si se
desfasoara in jurul Craciunului si Anului Nou. Prezenta in colinde a temelor laice ne duce cu
gandul la sdrbdtorile precrestine legate de ciclurile cosmice, la solstifiul de iarna, cand, dupa
noaptea cea mai lunga a anului, soarele isi recapata vigoarea, la Dies Natalis Solis Invictis (Ziua
Nasterii Soarelui Neinvins). Celebrarea Nasterii Mantuitorului este asociatd, in planul
sarbatorilor de iarnd, cu tema miticd a timpului, care, la intervale regulate de timp, se
regenereazd. Dar, indiferent de originea sdrbatorilor de iarnd, sdrbatoarea Craciunului este
dedicatd Nasterii lui lisus, iar ritualurile prin care este celebrata sunt, la romani, in esenta,
expresie a cultului sacrului. Cultura populard si folclorul roméanesc au o dimensiune profund
crestina. Postul, care precede aceastd sarbatoare, pregateste crestinul pentru a o Intdmpina ntr-0
cat mai deplina curatenie sufleteasca si trupeasca [5, p. 89].

Cultul patriei si al stramosilor exprima sentimentele patriotice ale poporului nostru,
.»|...] sentimentul patriotic are in cel mai inalt grad o semnificatie vie, el este, se poate spune, o
stare de constiintd, mereu vie, concentratd si deschisa. Prin el fiinta umana se simte legatd de
pamantul pe care trdieste, de societatea in care trdieste, de traditiile acesteia, de limba prin care

se inteleg, in mod obisnuit, oamenii. Pe scurt, patriotismul este corespondentul subiectiv al ideii

109



de patrie, este reflexul viu al trairilor unui popor, generatiilor de-a randul, al trecutului acestuia,
ca si al aspiratiilor lui viitoare [...]. Patria, pentru popor, este pamantul pe care-1 munceste si din
care traieste, poporul si istoria lui, constiinta personalitafii si originalitatii sale si aprecierea
lucida a randuielilor sociale” [idem, p. 199].

Omul intelept are, in primul rand, rabdare si stapanire de sine: este asezat, € in toate
mintile, € cu cap, e limpede la cap, e cu scaun la cap, este cumpatat si are spirit prevazator.
Desigur, nu i se poate pretinde tanarului, si cu atdt mai mult copilului, sa fie intelept, pentru ca
intelepciunea se dobandeste cu timpul, pe masura acumuldrii experientei de viatd, pentru ca
omul, cdt traieste, invata. Dar poate fi sfatuit sa fie drept, modest, sa aiba stipanire de sine, sa nu
se intovaraseasca cu cei rai. Mintea trebuie dobandita la timp, nU mintea romanului cea de pe
urmad.

Opusul mintii este prostia.

Prostul e intr-0 ureche, e lovit cu leuca, ii lipseste o doaga, nu-i intreg la minte, € batut in
cap, trebuie ocolit, cu el sa n-ai de-a face, pentru ca el da cu bata-n balta, da in gropi si calca-n
strachini.

O deosebita grija manifesta poporul pentru formarea morald a prescolarilor. Cultul
binelui este prezent in toate categoriile de opere folclorice.

Basmele, miturile si legendele sunt pline de fapte bune ale eroilor, acestia reusind in
actiunile lor datorita calitatilor pe care le au, puse 1n slujba binelui si impotriva raului.

Paremiile, cu deosebire proverbele si zicatorile, au o bogatd semnificatie morala.
Concizia proverbelor, limbajul metaforic de o mare fortd sugestiva le fac atractive, iar analogia
cu fapte reale le face accesibile.

Fireste, copilul nu surprinde intotdeauna si dintr-o data sensul figurativ, fapt care pretinde
explicatii pertinente din partea adultului. Zicétorile vin sa sublinieze adevarul cuprins in expresii
menite a caracteriza succint si plastic anumite fapte de viata si sa sporeascd valoarea unor reguli
de conduita. Ele au un pronuntat caracter didactic. Virtutile cardinale cuprinse in folclorul nostru
sunt binele faptuit, adevarul si dreptatea versus minciuna, necinste, nedreptate.

Antrenarea copilului in activitati practice il ajuta sd indrageasca si sa prefuiasca munca, sa
fie perseverent, sa se bucure de rezultatele muncii. Jocul — activitatea principald a copilului — il
invata sa trdiasca intre ceilalti, respectdndu-i si pretinzand respect: cine incalcd regula jocului si

cine triseaza este eliminat; cine tine cu tot dinadinsul sa castige este evitat ca tovaras de joaca;
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cine nu stie si sa piarda nu intelege ca pot fi altii mai buni decat el, cel putin la momentul dat,
este luat in deradere s.a.m.d. Jocul este, putem spune, o scoald a demnitatii, a respectului de altii
si de sine, a constiintei valorii altora si a celei proprii, a tariei de caracter.

Traditiile reflectate prin folclorul literar, obiceiurile si datinile din practica tradifionala
sunt nu numai o dovada a preocuparii poporului nostru pentru perpetuarea fiintei nationale, ci si
un izvor nesecat pentru pedagogia culti. In transmiterea experientei traditionale este esentiald
imitatia, care se manifestd preponderent la varsta prescolara mare. Copilul vede, aude, participa,
memoreaza, pentru ca repetd si pentru ca asa fac cei mari. Formarea orientarilor axiologice la
prescolarii de 6-7 ani coreleaza strans cu povestile populare romanesti. Basmul si povestea
contin cele mai inalte aspirafii ale poporului spre bine, frumos, cinste §i omenie, spre
intruchipare a idealului de personalitate [1, p. 79].

Folclorul, prin diversitatea creatiilor, traditiilor de familie, prezintd un larg diapazon de
calitati si trasaturi pozitive, formand orientdrile axiologice necesare prescolarului mare, care,
ulterior, pe parcursul scolaritatii, se vor consolida in capacitati, convingeri, atitudini.

Concluzii

Traditia este ceea ce se transmite de la o generatie la alta prin diferite forme si
continuturi, cuprinse in folclor, sfaturi, norme, cerinte etc. Continutul de baza al educatiei
axiologice din perspectiva etnopedagogica se constituie din:

e povesti populare romanesti;
e proverbe, zicatori, jocuri;
e traditii de familie;
e practici si experiente populare.
insusire a acestora de cétre prescolari in cadrul educational.
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Determinant Aspects of the Creative Process within Educational System
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Rezumat
Plecdnd de la consideratiile expuse de savanti asupra notiunii de ,, creativitate”, putem
merge pe ideea examindrii §i interpretarii, intr-0 privire de ansamblu, a celor mai reprezentative
raporturi pe care le stabileste creativitatea, ca rezultat al procesualizarii sale educationale.
Trebuie sa mentionam ca aceste raporturi se identifica in calitate de contributie la un demers
constructiv care igi propune sd participe la clarificarea unui domeniu mai nou al creativitatii in
scoala, in general, si la lectiile de limba engleza, in special.

Cuvinte-cheie: insign si creativitate, convergent, divergent, intuitie, motivatie §i creativitate,
inspiratie, talent, supradotare si geniu, problematizare, supercomplexitate, fenomene psihice,
judecata, spontaneitate, asociativitate, curiozitate, abilitate: sintetica, analitica, practica;
fluenya, flexibilitate, elaborare, originalitate.

Most of the scientists who study creativity recognize directly or indirectly the importance
of creativity in the educational process and its relationship with other relevant aspects as there
are intuition, motivation, inspiration, talent, inteligence, gifted children ect.

Insight and creativity. R. Sternberg si J. Davidson are approaching a broad work on the
insight and its importance to the creativity. Scholars distinguish two forms of the insight: (a)
convergent (descovery of a creative structure or a solution which gives meaning to unconnected
facts); (b) divergent (seeking of new implcations of a new structure by exploring new
possibilites). The Term insight means ,,seeing inside”, a term that approaches it to another
controversed term intuition.The term insight is involved in creativity having more or less
innovative forms: insight as a matter of solvency of discovered problems and insight as a matter
of solvency of presented problems, the first meaning the creation of a new field or domain of
acivity (M. Csikszentmihalyi); the term insight as a preinventive structure, meaning the moment

of building the mental representations necessary to solve certain probelms, and conceived insight
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as a preinventive structure, the moment of building of mental representations necessary for
resolving certain problems and conceived insight conceived as an explorative structure tied to the
exploration of new ideas. (R. Finke) [1].

Motivation and creativity. According to C. Rogers [1], the main reason of creativity
constitutes the man’s tendency to actualize himself, t0 become what he is in real life. This
tendency can be covered with levels of psychological mecanisms, can be hidden behind some
walls that nihilates his existance. C. Rogers’ belief as a psychotherapist and famous creativist, is
that each person has this tendency of actualization of his own ego, that waits for the right
premises to be released and expressed. This tendency is the prime motivation of the creativity,
the body’s tendency to create new relations with the environment.

Rollo May considers creativity as a fundamental manifestation of the man who is
realising his entity in the world. The first thing that can be observed in a creative act is that he
has got an encountering. In such a way the artists encounter the landscape they want to paint,
they look at it, observe it under different angles, they are totally absorbed by it.

There are certain motives for the creation as: the passion for work, satisfaction while
working, intensively, emotional drive, desire for social interaction, desire for knowledge.
Creative motivation has certain characteristics:
> Disorganized pace;
> Direct character (extensional/intrinsec);
> Creative motivation is oriented towards the content of action but not the environment ;
> Creative motivation has multiple aims [5].

T. Amabile states the idea of intrinsec motivation as a component of creativity model. The
component creativity model of the author encloses:
> Intrinsic motivation;
> Ability for a certain domain or activity;
> Specific abilities (general) for creativity.

T. Amabile sustains that extrinsic motivation is useful too, but not alone, but in
combination with the intrinsic one.

Inspiration and creativity. Inspiration is a psychological state of high frequency with a

definite duration, in which is outlined the future idea or the new solution. The main attributes of
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the inspiration are: spontaneita and affective vibration. The psychological research showed that
inspiration is one level of the creative process [1].

Talent. The word talent dates back from Greek, talantonwhich means a unit of measure
of weight or a coin with value of one golden or silver talant. In the Larousse dictionay the
meaning of the term talent refers to the ability or natural superiority in doing a certain thing. In
the most of dictionaries the word talent means a special form of abilities or skills such as musical
ability which is inherited or born, and gives a support for obtaining superior results. (J.P.
Chaplin, 1995, p. 461). Talent is viewed as ,,natural aptitude which is maniphested in a certain
direction” (J. Drever, 1992, p. 293).

The talent is a continuation of the aptitude, a superior level of talent development,
characterized not only by fullfilling succesfully one acivity, but by the creation of veritable
operas. According to M. Bejat, the individ gifted with talent is characterized by a special
intelligence, a strong impressionability, a great self criticism that makes him constantly
unsatisfied of what he creates or wishes to create. St. Zissulescu states that the distinctive feature
of the talent is a great potential for work [1].

Extragifted and genius. Extragifted person is given ,,natural gifts that allow the person
do special things” but ,,genius constitutes the natural mood or aptitude to create something
veritable and remarkable.” In the psychological dictionaries extragifted is: 1. Who owns in a
great degree of intelectual abilites or has high 1Q (1Q — Intelligence Quotient) more than 140; 2.
Individual who owns a nonintelectiv talent as the musical one (S.P. Chaplin, 1995, p. 194).
According to J. Drever, an extragifted individual owns talents to the highest degree in general
or some certain domain. (J. Drever, 1992, p. 109).

It is considered that a person is extragifted if he has an evident superiority concerning one or
more capacities without knowing which are those, what are the causes and to what extend are
developed these capacicties.

For a long period of time it was considered that the gift is a development of the intelligence.
Simultaneously, there was a pluralist approach of the extremely developed gifts, which assumes
that a gift is a sum based on the component interaction of the intellectual capacities developed
beyond the average to which are added and other abilities. The definitions of the ,,extragift”

include:
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Pedagogical definition — refers to the possession of beyond average extra gifts at a child to learn
rapidly and easy the volume of knowledge proposed to the group of children of the same age
range.

Psychological definition — considers that possession of extra gifts represents the superiority of
mental age to the chronological age (biological age).

Social definition — obtaining of the special results, socially useful that are obtained as a result of
a special education.

Biological definition — development of the central nervous system with a structure and
functioning developed in such a way to make the individ memorize, learn, rationalize beyond the
average population [5].

The two mentioned above authors define genius mostly in the same way as the talent, as a
general, special, intellectual ability which is manifested in the realization of the new forms. F.
Galton (1869) considers that people are genially gifted with exceptional intellectual or mental
aptitudes.

J.M. Cattell (1903) studied the life and activity of one thousand of notorious personalities
designed in dictionaries, concluding that these are defined through remarkable intellectual
capacities which are inherited. R. Weisberg states that all creative persons (where does exist
creation, exists and genius) have a number of mutual restricted features among them can be
mentioned: interests, independence of judgements, self-esteem, intuition, and self-perception as a
creative human being. Intuition refers to the tendency to reach to a conclusion or to establish an
action without any detailed explanation for each step of the process. The strong perception as a
creative human being refers to the fact that genius is convinced of his creativity, this belief is
constituted in one of the important motives of their creative actions. Scholars, highly creative,
are characterized by: the need to emancipate themselves from the rule limits (flexibility);
openness to experience; sensibility to the problems, (don’t waste time on insignificant things);
problematize — can see a problem where others don’t see it, leading to the appearance of a new
domain of research.

Unlike many authors, Weisberg sustains that in present it is little known about the
characteristics of the genius, the concept of the genius being a legend. In support of this idea
there are brought the following arguments: creative endives in a certain domain may not have a

certain set of qualities that would differentiate them from noncreative endives  with similar
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experience in the same domain; it may be the case that psychological features will not relate to
creative activity; creativity does not manifest itself constantly not even in the most prominent
artists or scientists fact that indicates that genius is not a constant feature; the analysis of the
broader aspects concerning the concept of the genius shows that is a mistake to look for the
genius only at the level of the individual or only in his work. This is because the genius is a
characteristic that society attributes to the results of work of an individual.

If society becomes sensible to other categories of the work results, other its dimensions or
features, then it changes and the judgements over the genius. For example, we can not identify a
genius in a mathematical or exact sense according to a specific set of features, but very many
studies and empirical researches outlined the mutual features of the famous creative
personalities. The question that Weisberg asks — why on the one hand, these features do not
manifest themselves constantly in the activity of the genius, but on the other hand, these features
are met at people that are not appreaciated as genius — can be analysed from different
perspectives. One of the explanation would be that our activities are so dominantly reproductive
and dominantly creative or at least have actions of one or another type. Of course highly creative
peopleare realising creative acitvites more frequent than people with a lower level of creativity.

In psychology we can not speak of the realtions of causality due to the supercomplexity
of psychological phenomenas among which creativity is placed on one of the first places. The
essence of creativity consists in its novelty and originality. That’s why there are no standards to
evaluate it. Indeed, history showed that the more original is a product and its implications are
farther located, the more rigidly it will be discussed by people as crazy, awkward and useless
ect., but these appreciations of the society do not obstruct the genius to exist, afirm and prolong
[1].

Most of the authors see in genius a great creative, orginal force. Genius can be
considered the most developed form of aptitudes. He disposes of extraordinary creative capacity
that leads to the creation of veritable products opening new paths to new domain of his activity.
One of the most valuable interpretations of creativity, which can befound in contemporary
operas, belongs to W. Duff formulated in XVIII century. The hypothesis of his theory were
formulated based on analysis of the genius’ intellect. W. Duff distinguished three creative mind
faculties: imagination, judgement and taste, which are considered the main features of the genius

(Duff, 1767, p. 64). Imagination is the mental faculty that elaborates an infinity of associations
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through synthesis and analysis of ideas, structuring and restructuring creating in the end objects
that have never existed before. Judgement permits the combination of elaborated ideas through
imagination, observing the agreement between them, their reuniting homogenous objects in the
same category, rejecting the adversive ones, in the end determining their utility and the truth of
the produced inventions and discoveries through imagination. Taste is an internal sensethat
allows the delimitation of beautiful ideas from the ugly, decent or ridiculous ones.

It should be outlined that W. Duff considred about 200 years ago, that these three mental
faculties involved in the creative process are met at all people mostly present at children, people
with exceptional realisations at different extends. Duff has sensed that certain features of the
creativity spontaneity, asociativeness, curiosityect. are specific to the children and adults highly
creative, stressing that they are realised at different levels [1].

The term talent sustains the existance of special aptitudes for a certain discipline. Talent is
directed to a signle performance or to a certain domain of activity. The definition of genius is
expressed in creative terms and some individual characteristics — certain emotional features,
socio-emotional (loyalty), social features (responsibility, awareness), personality features highly
developed (self esteem).

Genius is differentiating himself from ordinary man through certain caracter features that
gives to this person a strong profile of personality, strongly motivated [5].

Creativity and intelligence. It was believed for a long time that to be creative means to be
intelligent. Guilford has the merit to have released the creativity from the custody of intelligence,
so that later to be considered as independent entity, independent of intelligence representing a
general orientation of our entire psychological human system. But to be creative one must have
a medium level of intelligence [5].

The relation between creativity and intelligence has been studied by others, R. J.

Sternberg in Handbook of Creativity [4, p. 147], Sternberg states that there are three

aspects that are fundamental for creativity: synthetic ability, analytic ability and practical

ability. These three aspects come from triarhic theory of intelligence of R. J. Sternberg.
esynthetic ability (creative): the ability to generate new ideas of high quality and

adequate to certian task. This ability includes divergent thinking. One characteristc of this

aspect is ability to redefine problems in a completely different way and think sharply and

intuitively.
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e analytic ability: critical thinking/analyticis involved in creativity as ability to
judge the value of own thoughts and possible solutions, to evaluate its strong and weak
points and suggest ways to improve them.

e practical ability: ability to explain intellectual competemcies in everyday
contexts and to ,,sell” or communicate creative ideas to others. It is the ability to translate
abstractions and theories in realistic applications.

The research on ,,hypothesis of threshold” produced mixed results that extended
from enthusiastic support to the combatting and rejection [4, p. 182]. Above the level of
,threshold” intelligence is weakly coloured with creativity — that is one very intelligent
person can have weak results at creativity tests. But the subjects with high performance
results at creative tests had medium results at intelligence tests, from here can be
conducted that there is a need for intelligence for superior creativity. There are specific
differences of the necessary degree of intelligence: intelligence is more important in
scientific creativity having a lower role in arts (painting, muzic ect.). There are significant
exceptions to this statement! In science it is essential ,,problem sensibility” which
stimulates investigation spirit; it is important in art sensibility as an affective echo of the
events whcih animates the ideas and succession of the images [apud 3].

American psychologist E.P. Torrance, together with his collegues elaorated a
benchmarking method to quantify creativity that was called ,,Testele Torrance ale
Gandirii Creative” (TTCT) [apud 4]. These tests of divergent thinking measured:

Fluency. Total number of interpreted answers significant and relevant to stimulus.
Flexibility. Variety of categories of relevant answers on this issue.

Originality. Unexpected answers, unordinary, unique and statistically rare.
Elaboration. Adding the pertinent details.

In 1990 Torrance eliminated flexibility scale, as it presented a high correlation with
fluency. The tests TTCT became one of the most used tests to measure creativity
including for evaluation educational program effects in schools, curriculum programs and
educational creative procedures. Frequent usage of these tests in schools TTCT at about
several thousand children demonstrated that these are the most valid tests from all
creative tests. Tests TTCT have been translated in more than 30 languages and are used

as evaluation instrument for evaluation of creative potential.
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Creative intelligence is recognized through the spirit attitude towards the problem of
reality. Instead of being contended to depict, to meditate, it is always searching for new
paths to go on, to more complex conditions, with further consequences. It is oriented to
the research of ,,the different”, of everything that is ,,otherwise”, to procede ineditly, with
ingeniosity.This is the prespective that facilitates the appearance of new ideas
(conceptions, theories, prototypes, projects). Such a perspective denotes as J.P. Guilford
stated, a divergent thinking that is not limited to familiarity or usefulness (routine); this
thinking being adversive to the convergent one, whose investigation field is limited to

conformism or passivity [2].
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