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Statutul politico-juridic al Tarii Moldovei fata de

inalta Poarti in timpul domniei lui Stefan cel Mare

Gheorghe Gonta, dr. hab., prof. univ.,
UPS ,,Ion Creanga”
Summary

In istoriography there is a discussion on political and legal statue of Principality of Moldova

towards Ottoman Empire during Stefan cel Mare's period. In some works it is considered that the
Moldavian Ruler accept not only pay tribute but also new bonds of the Ottoman state.
Although Stefan cel Mare, during the reign, continued paying tribute to the Ottoman Empire, which
began a year before going up to the throne, royal power avoids his country to enter into a vassal
serious dependence towards the parte. This correspond in D. Cantemir's vision, with the first stage
of the payment of tribute, with is just a price of place (suffering redemption though cash).
Byzantium, Venice, Austria have also paid tribute to the Turkish sultans, and the Crimean khans —
Poland. Thanks to Stefan cel Mare policy the Tara Moldovei kept until the early sixteenth century
the status of subject of international law, as it was seen in the Middle Age.

Key-words: legal political status, geopolitical, suzerainty, bondage, tribute.

Dupa ce s-au stabilit in partea de sud a Peninsulei Balcanice (1352-1354), otomanii si-au
desfasurat ofensiva in Europa in trei directii: spre centru, avansand pe drumul ce leagd Bizantul cu
Europa Centrala pe linia Edirnei-Plovdiv-Sofia; spre stanga, pornind de la Insala, catre Seres si
Albania, iar in sud, catre Grecia; spre dreapta, in directia Stara-Zagora, Carnobat, Dobrogea si
Silistra [1, p. 12].

Actionand in aceste directii, ofensiva otomand a inregistrat succese, ajungand la finele
secolului al X1V-lea la Dunare. Politica sultanului Mehmed al II-lea de a transforma Marea Neagra
in ,,lac turcesc”, dupa luarea Constantinopolului in 1453, a impus Moldova sa plateasca prima oara
tribut sultanului in 1456. In primii ani ai domniei, Stefan cel Mare continui plata tributului de 2000
de ducati.

In istoriografie existi o discutie referitoare la statutul politico-juridic al Tarii Moldovei fata
de Poarta Otomani in timpul domniei lui Stefan cel Mare. In unele lucriri se considerd ca domnul
moldovean accepta nu numai plata tributului, ci si obligatiunile noi de vasal al padisahului otoman
[2, pp. 238-248]. In studiul de fatd, in baza analizei izvoarelor cunoscute, se face incercarea de a
studia aceasta problema. Un loc important, in cadrul acestei cercetari, revine folosirii metodei

comparate.



Plata tributului a constituit un pas diplomatic al Tarii Moldovei fata de Imperiul Otoman,
avand chiar de la Inceput semnificatie politicd. Decizia domnului si a boierilor Moldovei de a
accepta plata tributului a avut sarcina prima ,,sa aibd pace” cu Imperiul Otoman. In actul emis de
sultan la 9 iunie 1456 se mentioneaza ca ,,facdnd pace cu beiul Tarii Moldovei, voievodul Petru,
destins printre cdpeteniile onorate, am Inldturat dusmania dintre noi” [3, pp. 1-2]. Astfel, in 1456
Tara Moldovei n-a fost invinsa, domnul n-a fost nevoit sd mearga el insusi la Istanbul, sa participe la
campaniile militare sau sa dea ostatici [4, pp. 209-211].

La inceput, tAnirul Stefan Voda a reusit si scoatd tara din criza interna. In continuare, el
acordi o atentie aparte politicii externe, avand drept scop principal apirarea independentei tarii. in
cadrul acestei politici, raporturile moldo-otomane ocupd, in primele decenii ale domniei, un rol
important. In istoriografie se subliniazi ci Stefan cel Mare a platit permanent tributul anual de 2000
de galbeni, sporindu-1 cu 1000 de ducati, incepand cu 1465 [5, pp. 632-634; pp. 54-58].

Cresterea tributului s-a datorat faptului ca la inceputul anilor ‘60 ai secolului al XV-lea
Mehmed al ll-lea, dupa ce stabileste controlul otoman exclusiv asupra bazinului sudic al Marii
Negre, incepe urmitoarea etapa de extindere a dominatiei asupra regiunilor nord-pontice. In vara
anului 1462, in cadrul acestei strategii, sultanul porneste o campanie de mare amploare Tmpotriva
Tarii Romanesti, condusa de Vlad Tepes. Dupa atacul de noapte al lui Vlad Tepes asupra turcilor
(17-18 iunie 1762), Stefan cel Mare a lovit Chilia (22 iunie), dar fard succes [6, p. 29]. In ianuarie
1465, in rastimpul catorva zile (de la 22 pana la 26), Stefan, folosindu-se de situatia internationala
favorabila, atacd si ocupa Chilia, la conducerea cédreia a numit parcalabi pe boierii sai Isaia si
Buhtea.

Radu cel Frumos, care stapanea Chilia in numele sultanului, s-a plans suzeranului sau,
Mehmed al Il-lea. Ultimul intentiona sa-1 pedepseasca pe Stefan cel Mare si sa intoarcd avanpostul
sau pontic Chilia. E de notat ca pretentiile Portii asupra Chiliei nu se bazau pe faptul cd Moldova era
vasald a sultanului sau tard protejatd de Istanbul, ci pe motivul ca orasul dundrean apartinuse lui
Radu cel Frumos, vasalul sau. Ca sd-1 imbuneze pe sultan, Stefan i-a trimis daruri si, prealabil, a
acceptat o sporire a haraciului de la 2000 la 3000 de ducati [7, pp. 68-69; p. 9; p. 1066]. Avand
probleme mai urgente in alte directii, Poarta a amanat riposta, multumindu-se cu cele trimise de la
Suceava si cu asigurarea pacii moldo-otomane in continuare [8, pp. 408-409; pp. 68-69; pp. 1065-
1066]. In rezultat, Moldova, cu Chilia, devine o mare putere pontica [9, pp. 133-136]. Revenirea
Tarii Moldovei la statutul de putere ponticd, pe care 1l mai avusese In vremea lui Alexandru cel Bun,

nu a ramas fara urmari si pe alte planuri.



In 1473, concomitent cu campaniile de amploare in Tara Roméneascd, ce constituiau, de
fapt, o confruntare cu Imperiul Otoman, Stefan cel Mare intrerupe plata tributului sultanului [10, p.
15]. Razboaiele moldo-otomane (1473-1486) au avut caracterul unor lupte pentru controlul cursului
inferior al Dunarii si al spatiului nord-pontic. Potrivit declaratiilor autorizate ale sultanilor Mehmed
al ll-lea si fiului sau Bayezid al II-lea, Chilia era ,,cheia spre Moldova”, iar Cetatea Alba — ,,chezasie
a biruintelor aspra polonezilor, cehilor, rusilor, ungurilor si centru de comert cu térile vecine”.
»Atata timp cat ambele orase-cetdti sunt ale moldovenilor si Belgradul sarbesc al ungurilor, noi
(Imperiul Otoman) nu vom putea invinge cu totul pe ghiauri [11, pp. 38-40; p. 128].

Dupa razboaiele cu Imperiul Otoman, in 1474-75, 1476, Stefan cel Mare trateaza cu
Mehmed al ll-lea in privinta incheierii pacii cu Imperiul Otoman. Reglementarea relatiilor Moldovei
cu Inalta Poarti este inca, in istoriografie, in discutie. Ins3, dupd cum ne arati un document turc,
Stefan a acceptat plata tributului pentru pace in 1476, marind suma de la 3000 de ducati pana la
5000 de ducati [12, p. 267]. Se pare ca in penultimul an al vietii sale, 1480, Mehmed al II-lea a
acceptat incheierea unei noi intelegeri de pace cu Moldova, cu un haraci marit pana la 6000 de
florini. Documentul cuprinde obligatia de a fi ,,prieten prietenului si dusman dusmanului” [13, pp.
465-494; pp. 5-7].

E necesar de subliniat cd haraciul de 6000 de florini nu s-a platit decat o singura data, la
incheierea pacii [14, p. 9]. In 1481, dupa moartea neasteptati a lui Mehmed al II-lea (3 mai 1481),
aceastd pace este ruptd. In toamna anului 1481, noul sultan Bayezid al II-lea, intr-un moment cand
pozitia sa nu prea era consolidatd inca, incheie pace cu Stefan, reducand haraciul Moldovei de la
6000 la 5000 de ducati [15, pp. 265-274; pp. 28-34]. Astfel, actele incheiate in 1476, 1480, 1481 de
catre Moldova si Imperiul Otoman reprezinta pasi reali ai lui Stefan cel Mare spre stabilirea
relatiilor pasnice cu Poarta. Aceasta politicd va fi promovata in continuare de catre domnul tarii.

Dupa cum se mentioneaza in istoriografie, se poate spune cd, odatd cu pierderea Chiliei si
Cetatii Albe, in 1484, incepe o noua etapa in domnia Stefan cel Mare si chiar o noud epoca in istoria
Moldovei. Turcii au anexat si teritoriul din jurul cetatilor, cu fortificatia Iurgheci, din apropiere de
Cetatea Alba. Anexarea acestui teritoriu era necesara atat pentru folosinta celor doua cetati, cat si
pentru asigurarea unui culoar terestru de legitura cu titarii din Crimeea. Incercarea lui Stefan, in
1484-1486, de a recuceri cetdtile de la sud n-a reusit. Domnul si curtea sa au inteles ca singura cale
de iesire din impasul politic si militar era reconcilierea cu sultanul, bineinteles pe baza recunoasterii
noului statut al Chiliei si Cetdtii Albe. Pacea s-a incheiat in toamna anului 1486. Ea a fost urmata de

delimitarea oficiald a noii frontiere dintre cele doua parti [16, pp. 225-238; p. 187; p. 329]. Stefan
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trimite la Istanbul solie cu tributul pentru doi ani precedenti, pastrand suma anuald a tributului de
5000 de ducati. La randul lui, sultanul turc avea si el nevoie de pace cu Moldova, datoritd noilor
atacuri victorioase ale mamelucilor in Egipt contra Istanbulului. Ca recompensd pentru cetdtile
Chilia si Cetatea Alba, domnul primeste de la regele ungar Matias Corvin, in calitate de feude
personale, Ciceul si Cetatea de la Balta in Transilvania, cu fortaretele si domeniile lor.

In istoriografie este amplu discutatd semnificatia pacii din 1486. Tahsil Gemil consemneaz
ca, in 1486, In Moldova se instaureaza suzeranitatea protectoare limitatd a Portii [17, p. 40; p. 53].
In lucrarea lor despre Stefan cel Mare, Stefan Gorovei si Maria-Magdalena Szekely subliniaza si ei
ca, in 1486, Moldova a fost ,,inchinatd” Imperiului Otoman si nu este adevarat ca acest eveniment a
avut loc, conform traditiei, in perioada lui Bogdan al IlI-lea (1504-1517) [18, pp. 242-248]. Dupa
parerea noastrd, in 1486 Stefan a incheiat totusi doar pace cu sultanul si nu devine vasal al
Imperiului Otoman. Regimul de dar ul-ahd (tara pacii, tara legamantului) in epoca lui Stefan cel
Mare n-a cunoscut trecerea la suzeranitatea otomana, fie si protectoare.

E cert ca, dupa 1486, in mentalitatea politica din Moldova au survenit schimbari. Laitmotivul
principal al noului concept politic consta in refuzul confruntarilor directe armate cu Imperiul
Otoman si trecerea la politica de compromis cu Poarta. Aceasta politica a compromiselor a fost
continuata de urmasii marelui domn si, intr-adevar, sta la baza relatiilor politice ulterioare moldo-
otomane. Ea este formulatd clar si raspicat de catre florentinul Filippo Buonaccorsi Callimachus,
aflat in slujba diplomatici a regelui Poloniei din 1470. In adresarea citre papa Inocentiu al VIII-lea,
in 1490, cu indemnuri staruitoare spre pornirea luptei antiotomane, umanistul italian a adus ca
argument si confruntarile cu sultanul turc al romanilor (Valachi). ,,Moldovenii, desi au pierdut pe
tarmul Marii Negre orasele Moncastru si Licostamo (Cetatea Alba si Chilia — s. ns), mentin si
pazesc si acum restul tarii lor si au provocat adesea, in mai multe randuri, in anii precedenti, pierderi
atat de mari turcului, incat acesta a fost silit, in cele din urma, sa-1 numeasca aliat si prieten pe
Stefan, domnul moldovenilor — si vasal al ilustrului rege al Poloniei —, care a cedat nu sub presiunea
armelor, ci conditionat” [19, pp. 93-106]. Concluzia lui Buonaccorsi era ca romanii (Valachi) —
neam Tmpartit in doud: ,,besarabii” si moldovenii — au ajuns la Invoiald cu Imperiul Otoman ,,nu ca
invinsi, ci ca invingdtori” [20]. Astfel, F. Buonaccorsi Callimachus dovedea ca a inteles perfect
sensul si esenta schimbarilor intervenite in acea vreme 1n raporturile moldo-otomane.

Argumentele aduse in favoarea conceptului acceptarii suzeranittii sultanului otoman de
catre Stefan cel Mare In 1486 nu rezista criticii [21, pp. 159-163]. Documentele nu permit sa fie

confirmata teza despre trimiterea fiului mai mare al lui Stefan, Alexandru, in calitate de ostatic la
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Istanbul, deoarece el, din 1486 pana la moartea sa, se gaseste In Moldova [22]. Se pare cd
informatiile din unele surse externe referitoare la aflarea lui Alexandru la Istanbul ne permit sa
vorbim despre pretentiile si cerintele Portii catre domn de a-si trimite fiul, n 1486, ostatic 1n capitala
turcd. Totodatd, nu avem surse ce ar indica trimiterea de catre Stefan a unui alt ostatic la Istanbul
dupa moartea lui Alexandru, in 1496. De asemenea, nu existd informatii referitoare la trimiterea
ostaticilor de catre urmasii lui Stefan, asa cum se va intdmpla dupa 1538.

De asemenea, informatiile contemporane nu indica schimbari in raporturile moldo-otomane
dupa 1486. Un argument al acestei supozitii il gasim n instructiunile regelui polon date solului N.
Firlei, trimis in 1488 la Istanbul pentru convorbiri cu otomanii. Una dintre conditiile pacii polono-
otomane era intoarcerea Chiliei si Cetatii Albe, deoarece domnul moldovean era vasalul regelui
polon. Referitor la un eventual tribut al Moldovei in calitate de vasal al Imperiului Otoman, in
instructiuni nu se spune nimic. Avand in vedere ca informatia despre Moldova, in Polonia, este
foarte ampla, se poate constata cd, In perioada respectivd, nu surveniserd schimbari esentiale in
raporturile moldo-otomane [23, pp. 236-237; pp. 242-243]. Dupa cum ne informeaza izvoarele, in
prima jumatate a secolului al XVlI-lea, regele si magnatii polonezi mentioneazd la concret
suzeranitatea otomana in Moldova, iar la convorbirile polono-otomane solii regatului nu neaga acest
statut politico-juridic.

La finele secolului al XV-lea, in contextul confruntarilor moldo-polone, Stefan cel Mare, in
calitate de tributar, a cerut sultanului ajutor militar contra Regatului Polon. In continuare, in 1498,
sangeac bei din Chilia si Cetatea Albd, precum si sangeac beiul de Silistra trec, cu invoirea
domnului, prin Moldova si ataca pamanturile sud-estice ale Poloniei [24, pp. 329-332; p. 66; p. 33].
Bayezid al Il-lea si-a afirmat, astfel, raspicat vointa de a combate tendintele poloneze de extindere
catre sud, in Moldova.

Atacurile otomanilor de la finele secolului al XV-lea asupra pamanturilor polone, dupa cum
se subliniaza in ultimul timp in istoriografie, sunt o confirmare a instaurarii suzeranitatii otomane in
Moldova in 1486 [25, pp. 48-50]. Avem temei sd credem ca relatiile cu Poarta Otomana erau, la
sfarsitul secolului al XV-lea, tributare. I1zvoarele nu ne permit sa evidentiem si alte participari al
otomanilor la operatiunile militare ale moldovenilor in acea vreme. De asemenea, izvoarele nu
indica contrariul: participarea ostilor vasalului in campaniile suzeranului turc din acea vreme, ceea
ce, ulterior, se va Intalni deseori [26, pp. 54-66]. Informatiile contemporane ne arata cd Stefan cel
Mare s-a adresat sultanului indirect, nu deschis, prin intermediul hanului din Crimeea. Cronicarii

turci, care ne prezintd informatii despre participarea detasamentelor turce contra polonezilor, fara
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indoiala, ar fi aratat vasalitatea lui Stefan cel Mare fata de Poarta Otomand. Daca Stefan cel Mare ar
fi fost vasal al sultanului, atunci ostile domnului nu ar fi atacat la Dunire, la inceputul anului 1499,
pe akangii lui Malkocioglu Bali bei, care se intorceau dintr-o incursiune de prada din Polonia [27, p.
36; p. 156]. Nu putea Stefan sa deschida un front din partea suzeranului turc, dacd era astfel, in
conditiile cand tratatul cu Polonia nu fusese incheiat. In continuare, in tratatul de pace moldo-polon
din 1499, se prevedea lupta comuna contra otomanilor [28, pp. 423-424].

Deoarece la rascrucea secolelor XV si XVI a reizbucnit razboiul otomano-venetian, cadrul
politic era propice pentru reluarea luptei antiotomane. Pregatindu-se de actiuni antiotomane, Stefan,
se pare, refuza, in 1500, sa mai plateasca tribut Portii Otomane, Insa cruciada proclamata in 1500 se
stingea, fara sa se fi desfasurat in chipul si cu energia asteptata. In iunie 1501, solul Moldovei a sosit
la Istanbul si a reinnoit pacea cu Imperiul Otoman [29]. Relatiile tributare ale Moldovei cu Inalta
Poarta continua si in ultimii ani ai domniei lui Stefan.

Astfel, in cei 47 de ani cat a durat domnia lui Stefan cel Mare, cancelariile europene au facut
si au refacut necontenit planuri de cruciada crestind antiotomand. De la inceputul anilor "70 ai
secolului al XV-lea, domnul Moldovei a devenit un participant activ la cruciada, fiind un pilon
important al ei. Desigur, Stefan n-a fost cruciat in sensul pe care 1-au stabilit cruciadele clasice
pentru cavalerii occidentali. Lupta pentru apararea crucii a fost, in conceptia lui, Ingemanata cu cea
pentru apdrarea tarii sale, impotriva oricdrei agresiuni, si pastrarea fiintei statale a Moldovei. In
consecinta, in tratatul ungaro-otoman din 1503, incheiat pentru sapte ani, domnul Moldovei este
inclus ca tributar al sultanului [30, pp. 20-21; p. 156; p. 172]. Condominiul otomano-ungar, stabilit
prin acest tratat asupra Moldovei, insemna, de fapt, pentru tara, independenta efectiva. Informatia
venetiand despre veniturile Imperiului Otoman, la finele secolului al XV-lea — inceputul secolului al
XVl-lea, accentueaza statutul politico-juridic al Moldovei in acea perioadd. Conform informatiei,
Stefan plateste tribut de doua ori mai putin decat Tara Romaneasca (4000, fata de 8000 de ducati).
Stefan cel Mare nu era obligat sd vina personal la Istanbul, in fiecare an, pentru a fi reconfirmat la
domnie, asa cum o facea catre acea perioada domnul muntean, prin primirea semnelor puterii
domnesti din mainile sultanului [31, p. 264; p. 173].

Astfel, desi Moldova, 1n perioada domniei lui Stefan cel Mare, a acceptat plata tributului fata
de Imperiul Otoman (cu marirea sumei), puterea domneascd a evitat intrarea tarii intr-o dependenta
accentuata de vasal fata de sultanul turc. Unele aspecte ale domniei lui Stefan cel Mare nu pot fi
corect intelese, dacd nu tinem seama de momentul respectiv. Aceasta corespunde, in viziunea lui D.

Cantemir, primei etape a platii tributului, care este doar un pret al pacii (rdscumpararea prin bani a
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suferintei, in formularea marelui carturar) [32, pp. 69-70]. Asemenea tribut, dupa cum se stie, au mai
platit sultanilor Bizantul, Venetia, Austria, iar hanilor din Crimeea — Polonia. Datorita politicii lui
Stefan cel Mare, Tara Moldovei si-a pastrat pana la inceputul secolului al XVI-lea statutul de subiect
al dreptului international, asa cum era el vazut in Evul Mediu.
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L’empathie au service de I’enseignement/apprentissage du FLE/FOS

Silvana Vishkurti,
Centre des langues étrangeres,

Université polytechnique de Tirana,
Albanie

Résumé

L’approche communicative privilégie l’interaction entre l’enseignant et [’apprenant comme
gage de succes dans [’appropriation d’une langue étrangere. Nous tentons d’atteindre cet objectif
en créant un environnement d’apprentissage qui encourage une attitude empathique. Ainsi,
[’expression libre et responsable, le travail personnel et interpersonnel de [’étudiant sont consideérés
comme des éléments importants dans [’identification et la réduction des difficultés qu’il rencontre
dans la réception/expression en langue frangaise.

Pour ce faire une enquéte est menée a [’Université polytechnique de Tirana afin de tester le
degré d’empathie des étudiants ingénieurs. Les résultats obtenus de méme que [’observation des
classes montrent qu’une communication empathique influe de facon positive sur I’appropriation
active du frangais ainsi qu’a un climat de classe qui éveille la curiosité et le plaisir d’apprendre.

Mots-clés: empathie, enseignement du FLE/FOS, approche interactionniste, contexte
albanais.

Introduction

L’enseignement des langues étrangeéres au niveau universitaire est en train de se reformer en
raison du changement des curricula de méme que des nouveaux besoins qui se manifestent chez les
¢tudiants envers la langue a étudier et les compétences a développer. La langue francaise également,
subit un certain changement di a la réduction du volume horaire des langues en général de méme
qu’a la place qu’elle occupe dans I’éventail des langues choisies par 1’étudiant.

Cette situation entraine un renouvellement des pratiques d’enseignement/apprentissage
orientées vers 1I’approche communicative, le travail en autonomie ainsi que |’utilisation, dans ce
domaine, des technologies de I’information et de la communication. Indépendamment de ces
nouvelles tendances a succes, leur application dans des contextes réels s’avére multiforme,
complexe et difficile a mettre en place.

En contexte albanais, méme au niveau supérieur, l’enseignement des langues reste
traditionnel, laissant peu de place a I’interactivité et a 1’échange langagier entre I’enseignant et
I’apprenant ou entre pairs. Nous partons de I’hypothése que 1’évolution vers une attitude empathique
de la part de I’enseignant conduit a une amélioration du climat interpersonnel en classe et a
I’implication des étudiants dans une démarche constructive, ce qui produit des effets positifs dans

I’appropriation d’une langue étrangere, en 1’occurrence le frangais.
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Pour confirmer notre hypotheése nous allons mesurer statistiquement, a travers la mise en
place d’une enquéte, le degré d’empathie que manifestent les étudiants en contexte albanais.
Ensuite, nous allons analyser la place qu’occupe cet élément dans 1’enseignement/apprentissage de
la langue francaise dans des filieres a orientation professionnelle. Pour ce faire, nous avons observé
et noté la réaction des étudiants face a la mise en place d’une attitude empathique dans les cours de
francais. L’objectif était de mieux connaitre leur attitude et opinion sur des €léments tels que
I’écoute, la participation dans un travail d’équipe, 1’attitude devant I’erreur, le compagnonnage ainsi

que leur impact sur I’appropriation de la langue.

Contexte d’étude

L’apprentissage de la langue frangaise a 1’Université polytechnique de Tirana occupe une
place modeste par rapport a celle de la langue anglaise. Non seulement la plupart de la littérature a
consulter est en anglais, mais les enseignants des disciplines professionnelles également, étant
anglophones, proposent aux étudiants de consulter uniquement une bibliographie en anglais.

Ainsi, on assiste a une réduction des effectifs d’étudiants qui suivent les cours de francais de
méme qu’a une hétérogénéité de niveau et de formation. Dans I’intention de rendre ces cours utiles
et attractifs on propose aux étudiants de courts textes spécialisés en frangais, repérés sur internet et
qui font l’objet d’une étude personnelle et collective en classe de langue. Puisqu’ils sont
majoritairement de niveau A2, les compétences réceptives sont privilégiées par rapport a celle
expressives. Mais, ces dernieéres sont aussi encouragées, a travers la rédaction d’un résumé, la
présentation schématique du contenu d’un texte étudié (le fonctionnement d’un ordinateur, par ex.),
les dialogues etc. L objectif essentiel est de leur offrir la possibilité de consulter plusieurs sources
documentaires en frangais également, en enrichissant ainsi la bibliographie de leur travail
scientifique de méme que les points de vue apportés sur les cas étudiés en sciences.

Indépendamment du renouvellement des programmes, des supports de cours, du role accordé
a la langue étrangere dans leur domaine d’étude, les classes de langue continuent d’étre passives et
réceptives. Connaitre les besoins des ¢étudiants, les motiver a apprendre de facon autonome en
langue, a participer de fagon active pendant les cours, a évaluer et a s’auto évaluer n’est pas une
tache aisée. Une part importante de ce travail incombe, dans ce cas, a ’enseignant de langue qui doit
animer les séances de sorte que 1’étudiant se sente impliqué et responsable de son role a jouer au
sein du groupe-classe. Comment peut-il alors réaliser ce grand changement et orienter ainsi les

étudiants vers un apprentissage centré sur les savoir-faire et la pratique de la langue?
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Cadre théorique

L’empathie offre a I’enseignant la possibilité de mieux comprendre I’étudiant afin de mieux
I’aider du point de vue cognitif et affectif en évitant toute sorte de jugement sur lui. C’est pourquoi
C. Rogers (1956) souligne que 1’empathie n‘est pas «un état»y, mais «un processusy», en insistant
ainsi sur le role constructif et délicat que joue ce phénomeéne dans les relations humaines établies
dans 1’espace-classe. L’attitude empathique constitue un préalable a toute communication
pédagogique véritable parce qu’elle permet de favoriser 1’interaction enseignant/apprenant. Selon la
phénoménologie sociale de Laing (1969), lorsque deux personnes se rencontrent, en réalité, ce sont
«deux mondes d’expérience qui s’affrontent». L’approche privilégie le point de vue d’un
observateur impliqué et empathique qui ne s’engage pas affectivement dans la relation. Bien au
contraire, il observe une attitude qui I’implique « de fagon contr6lée », ce qui suppose sa présence
indispensable a la situation et, en méme temps, une certaine distance a son égard (Mucchielli: 1991).
C’est «une conduite intégrative» ou 1’enseignant s’efforce d’interagir avec les apprenants en vue de

réaliser des buts communs (Harold et Anderson: 1967).

M¢éthodologie de travail
En analysant ce qui se produit en classe, I’enseignant identifie les cas ou 1’empathie est recherchée
et ceux ou elle est rejetée. Ainsi, son expérience lui permet de choisir les meilleures pratiques
d’apprentissage qui conjuguent assimilation de la langue et savoirs professionnelles. C’est pourquoi
I’observation des situations de classes a été associée aux résultats du test qui fait part des

représentations que les étudiants ont sur I’empathie et le comportement interindividuel.

Le test sur I’empathie

Le test est réalisé en janvier 2013, dans le but de connaitre si les étudiants albanais sont
empathiques ou non. C’est un test de questions & choix fermé que nous avons trouvé sur internet’ et
qui fait partie des publications du groupe Eyrolles.

Il a ét¢ administré directement et rempli par 104 sur 110 interrogés, tous étudiants en
premiere année de licence venant de différentes filiéres de I’Université polytechnique de Tirana, en

présence ou non de 1’enquéteur. L’échantillon a été choisi au hasard, mais il est représentatif du

1 e test est disponible sur le site: izibook.eyrolles.com/extract/show/5574, consulté le 05.12.2012.
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moins quant activement des étudiants des filieres de cette université. L’analyse du test a été
manuelle.

Méme si I’échantillon est empirique, les réponses recueillies ont ét¢ comparées ensuite a des
observations de classes de francais, ce qui devait permettre aux enquéteurs de mieux comprendre si,
dans I’enseignement, I’attitude empathique est sollicitée en langue étrangere, que ce soit par
I’enseignant ou les étudiants.

Selon I’interprétation faite par le test, il apparait que les jeunes albanais ou bien, n’arrivent
pas a mettre des mots sur ce qu’ils ressentent, ou bien ils recherchent trop I’approbation des autres.
Le fait qu’ils se mettent a la place de 1’autre témoigne d’un certain degré d’empathie (question 8),
mais cela est suivi de I’indifférence ou de la dépendance. Les résultats du test montrent que les
¢tudiants ingénieurs sont empathiques, mais pas assez (48% des ¢tudiants ont opté pour le point b),

ce qui se voit dans la figure qui suit:

HA mB mC

Fig.1. Le degré d’empathie chez les étudiants ingénieurs

C’est pourquoi on assiste a des attitudes qui passent facilement de I’empathie a 1’apathie, des

échanges superficiels aux échanges profonds. L’empathie semble plutdt émotionnelle que cognitive.

Observation des classes

Le point de vue choisi est celui des étudiants et analyse le mode d’intervention de
I’enseignant envers I’écoute et la distribution de la parole en classe, I’encouragement des étudiants
sur ce qu’ils réalisent seuls ou en groupe, en classe ou a I’extérieur d’elle, I’attitude devant 1’erreur
ou leur expression personnelle sur les thématiques abordées.

Dans les classes, on constate que les étudiants sont prisonniers d’une culture éducative qui
les met en position d’attente. D’un coté, ils s’expriment avec beaucoup de respect envers les

enseignants et les connaissances dont ils disposent. De 1’autre c6té, ils pensent que I’atmosphere qui
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s’instaure dans la classe ne leur permet ni de s’exprimer librement, ni de mesurer eux-mémes le
niveau obtenu dans la matiére. De leur c6té, les étudiants aussi font trés peu de questions et
répondent uniquement si 1’enseignant leur pose la question ou si I’on s’adresse a eux pour faire
I’exercice en classe. Ils réagissent négativement quelquefois, surtout lorsqu’ils regoivent une note
qui ne correspond pas a leurs attentes.

De plus, les relations enseignant-étudiant sont, selon eux, asymétriques. Dans la majorité
des cas, c’est I’enseignant qui occupe I’espace de la parole en répondant quelquefois a leur place,
qui dirige les séances et valorise leurs connaissances en langue.

L attitude que les enseignants adoptent, envers eux, est quelquefois paradoxale. S’ils
encouragent I’expression libre, ils se mettent a critiquer les moindres fautes, grammaticales surtout,
commises par 1’étudiant. S’ils encouragent I’accés au sens, ils valorisent, dans leurs pratiques
pédagogiques, I’apprentissage par cceur. S’ils encouragent le travail personnel de la part de

I’étudiant, ils ne leur donne pas les moyens de le réaliser.

Interprétations et discussions

Une analyse de cette situation conduit a un changement de leur pratique pédagogique en
insistant sur une attitude empathique qui met [’étudiant au centre par ’analyse des besoins qu’il a en
langues, une prise de conscience de ses motivations a apprendre et a utiliser le francais. On le fait
passer, ainsi, de 1’état de celui qui subit les actions a 1’état de celui qui i/ a le droit d’agir lui-méme a
travers 1’autocorrection, la recherche documentaire, le travail en groupe et I’exposé de ses idées
devant le groupe-classe. Cette alternance de réles permet la création d’une véritable ambiance de
travail ou 1’étudiant devient responsable de son role d’interlocuteur et de la portée du message a
transmettre.

L’observation des comportements révele que, dans la majorité des cas, les étudiants
n’interagissent pas entre eux. C’est pourquoi le role de I’enseignant consiste a stimuler la réaction et
I’émulation en classe afin d’encourager les étudiants a collaborer entre eux, pas seulement en classe,
mais aussi a I’extérieur d’elle. Il peut cultiver aussi une culture du compagnonnage ou les étudiants
avancés soutiennent ceux moins avancés a dépasser les difficultés en langue.

De I’autorité a sens unique on passe a une autorité qui se construit dans la coopération et
I’expression libre entre 1’enseignant et 1’apprenant. Mais, il est a reconnaitre que ¢’est une autorité

difficile a établir dans une culture sociétale régie par les rapports de dominance.
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La compréhension/expression des difficultés que les ¢étudiants rencontrent dans
I’appropriation du frangais les aident également a verbaliser leurs problémes. Qui plus est, cela se
révele bénéfique pour 1’enseignant et contribue a la mise en place d’une véritable pédagogie
différenci¢e qui harmonise les stratégies d’enseignement a celles d’apprentissage en vue de réaliser
I’objectif commun, a savoir la communication en frangais.

En réalité, quelquefois, il ne suffit pas d’encourager les étudiants a interagir pour qu’ils se
mettent a le faire. L’enseignant invite alors indirectement les étudiants a agir, tout particulierement
en créant un environnement d’apprentissage ou le sens reste a découvrir, les hypothéses a vérifier,
les points de vue a argumenter. Cet environnement d’apprentissage dépasse largement le travail
effectué en classe pour s’ouvrir sur le réel et I’aborder ce dernier sous un angle nouveau, en le

transformant méme en sujet d’enseignement.

Conclusion

Les obstacles a 1’établissement d’'une communication empathique en classe de langue sont
multiples : situations de double contrainte, relation d’autorité, verbalisation de [1’interdit,
enseignement traditionnel coupé de la réalité et des besoins professionnels des étudiants etc.

En optant pour I’empathie dans les relations interpersonnelles qui s’établissent entre
I’enseignant et les ¢étudiants, [’enseignement s’¢loigne de son caractére transmissif et
unidirectionnel. Il s’ouvre davantage vers un échange communicatif qui €claircit et enrichit tour a
tour les actions des deux pdles communicatifs en question afin de faciliter 1’acces au savoir et son
appropriation.

Une attitude empathique de la part de I’enseignant contribue a augmenter 1’interaction des
acteurs en langue étrangere. Par conséquent, les efforts des étudiants pour désigner les réalités qui
les entourent, en se servant du frangais comme métalangage et outil d’expression et de

communication entre eux, se trouvent multipliés.
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Timpul: repere calificative

Victoria Baraga, dr., conf. univ.,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

The category of time, subtle and complex at the same time, knows a very large spread; it is
used in almost all fields of human activity whether real or humanist. Many are trying to qualify the
notion of time, but this definition is true only on a segment of the reality. It was carried out the
classification of the time. For example, Carlos A. Mallmann and Oscar Nudler propose a
methodology that includes the design of four ways of understanding the time. So they get four
individualized of time: subjective, chronologically, physically and spiritually. But even these studies
are not able to cover wide spectrum of theoretical and sensitive of this dimension, reality providing
examples that go beyond material known. Therefore, we resort to transdisciplinary methodology
promoted by Franco-Romanian philosopher and physicist Basarab Nicolescu and we will refer to
hidden third territory and/or sacred. The research confirms transdisciplinary dimension of time,
because it transcends the limits of rational cognitive manifest world. At this stage, we can say that
the time is in continuous flux emitted sacred divine principle, which — according to the information-
energy field of an individual or collective entities — to distribute conducted, generating appropriate
environment to evolution corresponds to the consistency of the divine economy.

Key-words: time, sacred, transdisciplinary methodology, cosmic ethics.

Categoria timpului cunoaste o raspandire deosebit de vastd in diferite sfere ale manifestarii
umane. Surprinde varietatea semanticd conferitd conceptului de ,,timp”. Orisice domeniu il
adapteaza sistemului sdu gnoseologic. Privatizat fiind, conceptul de ,,timp” cunoaste un numar
proliferant de unitati sintagmatice. Actualmente, fiecare disciplind a activitatii intelectule opereaza
cu termenii sai profesionali. Timpul este vazut in postura sa duald. Astfel, se vorbeste de dihotomii
temporale: timp epocal/timp al evenimentului, timp subiectiv/timp obiectiv, timp mensurabil/timp
nemensurabil, timp constient/timp inconstient, timp individual/timp colectiv, timp intern/timp
extern, timp cronologic/timp biologic, timp sacru/timp profan, timp existential/timp metafizic, timp
linear/timp ciclic, timp ireversibil/timp reversibil, timp narativ/timp diegetic, timp fast/timp nefast
etc. Intalnim expresii conceptuale, precum cdderea in timp, iesirea din timp, cdldtoria in timp,

dilatarea timpului, nimicirea timpului. Ni se prezinta timpul in calitate de valoare [1], care trebuie
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pretuitd si economisitd. Ba mai mult: atat gandirea populara, cat si cea artisticd personalizeaza
timpul, atribuindu-i diferite functii — de invatator sau de tamaduitor, el alearga sau sta locului, el
sterge amintirile sau scoate la iveald unele fapte. Notiunea de ,,timp” este utilizatd aproape in toate
domeniile activitatii, fie ele reale sau umaniste. S-ar parea ca, daca racordam totul la timp, nu ar
trebui sa apara probleme cu definirea conceptului. Investigarea subiectului ne confirma ca incercari
de a califica timpul sunt o multitudine, insa ele sunt adevarate doar pe un segment de realitate.
Savantul Solomon Marcus, matematician de specialitate, dar care a publicat lucrari ce cuprind o
vasta sfera culturala si care scrie un solid studiu despre timp, constata ca ,,timpul face parte din acea
stranie categorie de entitati pe cat de familiare, pe atat de impenetrabile. Pe cat de usor il intuim, pe
atat de greu 1l conceptualizam. Nimeni nu a fost in stare sa-1 defineasca. De fapt, definitii sunt multe,
dar fiecare se referd nu la un timp pur si simplu, ci la un anumit fel de timp [2, p. 8]. Interesul si
preocuparea diferitor discipline ale cunoasterii fatd de nofiunea de ,timp” se explica prin
complexitatea si diversitatea structurilor temporale ale micro- si macrocosmosului. Filosoful rus
A.F. Losev afirma ca timpuri sunt atatea cate lucruri, iar lucruri sau, mai exact, genuri de lucruri
sunt atatea cate sensuri si idei. Astfel, domeniul de cercetare temporald poate fi extins incontinuu.
In urma cercetarilor stiintifice, logicianul Solomon Marcus ajunge la o concluzie similara:
»atitudinea pragmatica fata de timp cauta sd ne convinga cad nu exista un timp pur si simplu, ci tot
atatea specii de timp cate tipuri de experienta poate parcurge fiinta umana. Exista deci, cu privire la
timp, aspecte innascute, apriorice, intuitive, empirice, mecanice, entropice, biologice, psihologice,
sociale, estetice, dar niciun aspect nu poate revendica exclusivitatea” [2, p. 212].

Studiind multitudinea problemelor ce tin de categoria timpului, Carlos A. Mallmann si Oscar
Nudler, in lucrarea de integrare stiintifica intitulatd Aspecte conceptuale ale introducerii timpului
uman in viata sociala, propun o metodologie care consta in proiectarea a patru tipuri de intelegere
asupra timpului. ,,Ei pun in evidentd doud dihotomii, empiric-teoretic §i intuitiv-rational, si patru
tipuri de intelegere, care rezultd din combinatia, doi céite doi, a termenilor celor patru dihotomii:
intelegerea experimentala (rationald si empiricd), experientiald, adica prin propria experienta
naturald (intuitiva si empirica), holistica (intuitiva si teoretica) si analitica (rationald si teoretica)” [2,
p. 10]. Perceput prin prisma acestor patru moduri de intelegere, timpul poate fi clasificat, prin
absolutizare, in patru tipuri: subiectiv, cronologic, fizic si spiritual. Timpul subiectiv este bazat in
mod esential pe o abordare experientiald. Fenomenele temporale, in organismele vii, sunt
subordonate cu precadere timpului subiectiv, care ar mai putea fi numit timp organic. Intelegerea

experimentala a timpului a condus la timpul cronologic, reprezentand masura unui interval de timp.
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Aici intrd timpul dinamic, bazat pe legile miscarii si gravitatiei, si timpul atomic, masurat cu ajutorul
ceasurilor atomice.

In toate chestiunile privind timpul cronologic, un rol esential il are spatializarea timpului.
Timpul fizic este, cu precadere, un rezultat al intelegerii analitice a timpului. Aici intra timpul din
spatiu-timp al lui Mincovski (teoria restransa a relativitatii), cel din relativitatea generala, din
cosmologie si din mecanica cuantica. In sfarsit, timpul spiritual corespunde intelegerii sale holistice,
intuitiv-abstracte. El este organic incorporat in marele mituri ale popoarelor (a se vedea opera lui
Mircea Eliade si cea a lui Claude Lévi-Strauss) si tot el se afla la baza creatiei artistice” [2, p. 11].

Deosebit de pretioasa si necesara este aceasta clasificare a timpului in patru tipuri distinctive,
caci Incurajeaza un sir de intrebari ce tin de functionalitatea legitatilor in fiecare dintre aceste
domenii. Fara indoiald ca cele patru tipuri temporale interfereaza, coexista si colaboreaza. O fiinta
umana, de exemplu, poate fi privita prin prisma acestor tipuri de timp. Timpul subiectiv indica
evolutia omului in posturd de organism biologic, care, pe parcursul vietii sale, trece prin anumite
faze strict determinate: copildrie, adolescentd, maturitate, senilitate. Natura insa este rodnica in tot
felul de exemplare si aflam ca persoane de aceeasi varsta si chiar traind in aceeasi ambianta au
diferit ritm In parcurgerea aceluiasi itinerar; unii imbatranesc de tineri, iar altii par a fi mai tineri
decat aratd varsta cronologica. Ba mai mult: sunt Inregistrate i cazuri de abatere de la legitdtile
entropice; unii chiar intineresc. Prin aceste cazuri unice, se pune totusi problema sensului scurgerii
timpului. Daca e sa ne referim la timpul cronologic, acesta se conduce de normele mecanicii clasice,
care sustin cd timpul se scurge omogen, adica varsta omului e stabilitd de rotatiile astrale. Pentru
evenimentele curente, zilnice, dimensionarea cronologicd, cu functionalitate auxiliara, este
realmente comoda, utild si necesard, dar, fiind o masurare mecanicd si deci periferica, nu poate
cuprinde tipologia tuturor fenomenelor, ci doar standardul si stereotipul. La randul sau, timpul fizic,
care este de naturd analitica, descoperind alte niveluri de realitate, cu alte legitati, intrd in polemica
cu macrofizica. Teoria relativitatii afirma ca timpul si spatiul nu sunt un cadru al derulérii actiunilor,
ci depind de masa si energie; astfel, perceptia observatorului nu poate furniza date obiective, iar
fizica cuanticd descoperda cu stupefactie ca timpul nu mai este ireversibil, ca fenomenele sunt
discontinui, iar microparticulele se caracterizeaza prin inseparabilitate. O serie de descoperiri si
teorii moderne se Indepdrteaza considerabil de stiintele clasice, apropiindu-se, mai degraba, de
domeniul fantasticului. Procesele miraculoase ale infinitului mic tin nemijlocit si de om. Desi se
desfasoara la un alt nivel de realitate, acestea compun fiinfa umana. Timpul spiritual presupune

receptarea intuitiv-abstracta a realitatii, reflectata in mitologia universala. Gandirea mitica vizeaza
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un alt nivel de realitate decat cel al vietii curente: simbolistica, gestica si istoria mitica, adresandu-se
subconstientului, tin de un alt nivel de realitate, care se subordoneaza altui sistem de legi. De aceea
mitul nici nu trebuie inteles literalmente, caci prin relatdri aparent comune el dezvaluie o lume in
care Eterna Reintoarcere este o constanta creatoare, in care se conciliaza termenii opoziti depasind
antinomia logicii lineare, in care coabitd §i conlucreaza lumi aparent divergente. Mitul, gratie
miezului sacru ce il contine, conferd substantd vietii culturale, servind drept sursa de inspiratie
filosofiei, artelor, chiar si stiintelor. Dupa cum reconfirma Victor Kernbach, timpul ,.e, in primul
rand, o notiune mitologica, dar toate disciplinele cunoasterii s-au oprit, fiecare in chip specific, in
fata acestei notiuni” [3, p. 211]. Problema definirii notiunii de ,,timp”, care rdmane 1n vigoare,
solicita aderarea la alt nivel gnoseologic, bazat pe principiul unirii, si nu pe cel al dispersarii. Aici, ar
fi oportuna ideea kantiana referitoare la unitatea si diversitatea temporala: ,, Timpul nu este o sumare
de diferite timpuri, el nu rezulta din aditionarea timpurilor diferite, ci diferitele timpuri nu sunt decat
parti ale unuia si aceluiasi timp” [4, p. 80]. Viziunea holistica asupr lumii, conform careia
complexitatea lumii nu poate fi redusd la suma partilor ei constitutive, ci este sustinutd de un
principiu integrator incognoscibil, este o conceptie ce meritd sd i se acorde o atentie aparte.
Universul impresioneaza prin varietatea lumilor, diversitatea structurarilor si imensitatea formelor
particulare, dar si mai uluitor este faptul ca toatd aceastd covarsitoare multitudine, diferitd dupa
criteriul de organizare, coexista, interfereaza si chiar colaboreaza. Coabitarea pasnica a diferitor
niveluri de realitate denotd coerenta legitdfilor si existenta unui principiul unic, generator si
diriguitor al infaptuirilor, care asigurd manifestarea si dezvoltarea fiecdrui sistem in parte. Acest
element originar, care intotdeauna a fost de temut si de admirat, a fost denumit sacru. Fiind creator
al tuturor lucrurilor cognoscibile, el se sustrage rationalizarii umane, el poate fi doar intuit. Desi nu
este mensurabil Tn lumea noastra, prezenta sacrului nu poate fi neglijata, daca pretindem sa facem un
studiu veridic, ba mai mult: se cuvine sd recunoastem postura sa regentd in sistemul valoric.
Fizicianul Basarab Nicolescu, in manifestul Transdisciplinaritatea, afirma: ,,cuvantul sacru este
adecvat ca terf inclus ce pune de acord transcendenta imanenta cu imanenta transcendenta. Sacrul
permite intdlnirea miscarii ascendente a informatiei si a constiintei cu cea descendenta, prin
nivelurile de Realitate si nivelurile de perceptie. Aceasta intalnire este conditia esentiald a /ibertatii
si responsabilitatii noastre. Astfel, sacrul apare ca sursa ultima a valorilor noastre. El este spatiul
dintre timp si ne-timp, cauzal si ne-cauzal” [5, p. 150].

Categoria timpului transcende limitele lumii manifeste si cognoscibile rational. Incorporand

o imensitate de forme temporale si temporalitati, timpul — ca dimensiune primordiald —, in substanta
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sa, confine elementul sacral. Timpul reprezinta fluxul sacralitatii, emanat incontinuu de principiul
divin, care — in conformitate cu campul informational-energetic individual sau al unei entitati
colective — se distribuie desfasurat, generand o ambianta adecvatd 1in vederea evolutiei ce
corespunde cu consecventa economiei divine.

Intuitia nerationalizabilului 11 permite mitologiei si, respectiv, artei sa vorbeasca de un timp
sacru de ne-intrare inca in lume si de unul escatologic de ne-iesire inca din lume, de unul istoric, al
selectiei evenimentelor, si de unul ciclic, al Eternei Reintoarceri. Natura transmundand a timpului ne
ingaduie sa-1 calificaim drept o dimensiune transdisciplinara, deci care este parte componenta a
disciplinelor, care traseaza un element de conexiune intre diferite domenii si care le transcende in
infinitatea sacralitatii.

Timpul este o dimensiune fundamentald a existentei, ce indicd si implica gradul de
propulsare a sacrului in lume. Promovarea sacrului se realizeaza ondulatoriu, deci este mensurabil
dupa frecventa, durata, perioada, amplitudine, capacitatea de (i)reversibilitate, gradul de a/e-ntropie
etc. Astfel, fiecare nivel de realitate are timpul sdu. Gradul de sacralitate promovat de timp este
invers proportional cu densitatea materiei traversate.

Pe de alta parte, timpul este o variabild cu comportament constant in parametrii unui sistem
limitat. Structura si specificul creaturii si al sufletului acesteia solicitd un anumit timp, spatiu si
destin pentru traiectul evolutiei sale. Dupa acest principiu, are loc si selectarea entitatilor, gruparea
si sistematizarea acestora in lumi.

Lumile au legitatile lor dupa care sunt organizate, dar aceasta autonomie e relativa: exista
conexiunea dintre lumi, coexistenta lor si transcenderea imperceptibild a sacrului, ce le mentine
existenta. Sacrul este unificant si creator in acelasi timp. Minunea unitatii si diversitatii universului
functioneaza la nivelul celei mai infime particule.

Etica cosmicd solicitd pastrarea consecventei la fiecare nivel de realitate §i respectarea
ierarhiei valorilor, constituite dupa criteriul gradului de sacralitate. Confuzia acestora duce la
perturbarea armoniei universale, schimband codul informational-energetic, ce solicitd o alta
dimensiune de timp, spatiu si destin.

In ceea ce priveste orologiul, la care recurgem permanent, acesta este un simulacru al
timpului, o ustensild de orientare, si nu o reflectie a timpului, care este organic, complex si variabil

prin natura sa.
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Structura organizarii si receptarii spatiotemporalitatii

in opera de arta (pictura)

Ludmila Mokan-Vozian, doctor in pedagogie,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract
Article concerns the problem of organization and perception of time and space in painting work.
Solving this problem is achieved by construction and composition, by having recourse to all plastic,
artistic, material means, used by the artist in the creation and spectator - in the reception of the
artwork.

Key-words: work of art, composition, construction, space-temporality.

Scopul artei nu se reduce la copierea realitatii, ci la transformarea, interpretarea ei prin prisma
individuald a autorului. Realitatea este o anumita organizare a spatiului si a timpului §i, respectiv,
scopul artei consta in reorganizarea acestora. Or, esenta artisticd a obiectului artei rezidda in
constructia spatiotemporalitatii ei.

Prin urmare, organizarea spatiului si a timpului, ca problema de baza a artelor (ne referim la
picturd, in special), pe suprafata plasticd, ar avea o unicd solutionare, dacd in mijloacele de
organizare nu ar fi tiparita si modalitatea de organizare a lor, schema de baza a operei de arta.

Elementele ce construiesc spatiul apar in constiinta pictorului Tn mod planificat, conform unei
consecutivitafi, dupd care se orienteaza si spectatorul in procesul receptarii operei de artd. Aceasta
schema si acest plan al operei de arta (al unei picturi) 1l reprezintd compozitia. Si acest plan se refera
nu la continutul operei, ci la planul organizarii spatiului pe suprafata plastica, care nu are legatura
directa cu subiectul operei.

Comporzitia este, prin urmare, schema unitdtii spatiale a operei, ea ludnd nastere prin
ordonarea si organizarea raporturilor esentiale ale elementelor de limbaj plastic pe o suprafata

dati [cf. 1, 3, 4].
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Compozitia presupune elemente omogene, care sunt si constructoare ale intregii opere. In oper3,
de fapt, nu poate fi introdus nimic eterogen. In caz contrar, schema de bazi ar riméane nerealizat,
iar insasi opera — fard plan cu directiva pentru receptare.

Schema compozitionala reprezinta structura compozitiei din punctul de vedere al imaginii de
ansamblu. Ea se bazeaza pe liniile de fortd pe care se construieste compozifia [ 2, p. 24].

In orice operd de arti, intreaga constructie a ideii, chiar si a celei mai complexe, este
predeterminatd de anumite scheme compozitionale primare i anume: registre orizontale, verticale,
diagonala, dreptunghi si patrat, triunghi, trapez, romb, elipsa, cerc, spirala.

- Orizontala ii asigura imaginii stabilitate si echilibru.

- Verticala semnifica ascensiune, inaltare.

- Diagonala confera spatialitate si dinamism imaginilor care exprima miscare.

- Dreptunghiul si patratul exprima stabilitate maxima.

- Triunghiul cu varful in sus asigurd masivitate si stabilitate in reprezentarea unor subiecte
care exprimd unitate si permanentd, triunghiul cu varful in jos sugereaza lipsa de stabilitate si
echilibru.

- Trapezul contureaza soliditate si consistenta.

- Rombul sugereaza comutarea atentiei receptorului de la periferii spre centrul imaginii. Prin
modificarea configuratiei sale (rotunjire) se face trecerea spre elipsa.

- Elipsa dirijeaza privirea circular, ocolind centrul imaginii, iar migcarea creata se produce
intr-o forma Inchisa.

- Cercul indreapta privirea spre centrul imaginii, recurgandu-se la aceasta schema in subiecte
cu mesaje simbolice.

- Spirala, centrifuga sau centripetd, este expresia miscarii, caracteristica unor subiecte dinamice
[cf. 1, 2].

Cele mentionate mai sus se referd la schemele compozitionale primare, dar, prin imbinarile lor,
compozitiile apar multiple, diversitatea acestora referindu-se la formatiuni de gradul doi, trei.

Receptand opera de arta (pictura), noi facem apel nu doar la compozitie, dar si la constructie.

Opera de artd este intotdeauna ambigud si in ambiguitatea ei este ascunsa necesitatea dublei
apropieri de opera de arta, respectiv — printr-o dubla schema a ei. Opera de artd este o unitate
organizatd din mijloace plastice §i, in special, o unitate organizata din puncte, linii, culori, pete etc.
Aceasta unitate are o schemd de baza a constructiei sale, numita compozitie. Asa, de exemplu,

impartirea pe diagonald a unei picturi din baroc sau axa verticald in icoana sunt, de fapt, niste
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scheme in baza carora este construitd opera de picturd, ele facand referinta la mijloacele plastice
utilizate de catre pictor:

- Punctul, avand semnificatia inceputului, asezat pe o suprafata, da nastere spatiului plastic. El
poate fi static sau dinamic, prin migcare poate forma linia, iar prin deplasarea in diferite directii
poate dezvolta o retea. In spatiul plastic poate fi element principal sau subordonat, iar prin
distribuire inegald pe o suprafata plastica poate sugera forma si volum.

- Linia poate fi definita ca punct in miscare, avand aceleasi stari potentiale si dinamice ca si
punctul.

- Forma este aspectul exterior determinat de raporturile dintre diferite dimensiuni ale obiectului,
fiind dependentd si de structura lui (scheletul format din anumite nervuri). Structura liniard a
obiectului, la randul sau, defineste spatiul pe care obiectul 1l ocupa. Structura unor obiecte poate fi
reprezentatd prin volume care pornesc de la anumite forme geometrice (cilindru, con, cub).

- Pata reprezinta o forma mai mare decat punctul, caracterul careia se formeaza incidental, iar
conturul ei obtine o configuratie imprevizibila.

- Culoarea, prin proprietatile sale (ton cromatic, luminozitate si intensitate), poare crea efecte
spatializante in picturd, poate reprezenta miscarea si poate caracteriza toate celelalte mijloace
plastice [cf. 1, 2, 3].

Punctele, liniile, petele etc. sunt amplasate pe suprafata plastici dupa un anumit plan, dar
caracterul elementelor plastice, precum si repartizarea acestora pe suprafata plastica, tine de
cunoasterea si intelegerea mijloacelor artistice:

- compunerea, care reprezintd conceperea i incadrarea elementelor plastice intr-un format
unic;

- contrastarea, care presupune scoaterea in evidenta a unor elemente ale compozitiei in raport
cu alte elemente sau cu fundalul,

- nuantarea, care constd in treceri subtile, cu gradatii rafinate, intre culori, tonuri, detalii in
cadrul unei compozitii;

- armonia, ce reprezinta concordanta dintre toate elementele componente ale unei compozitii;

- construirea artisticd, Ce se rezuma la subordonarea reciprocd a tuturor elementelor, cu
raportarea lor la o structurd integrala [cf. 1, 4].

Orice compozitie in picturd este organizata si in baza unor principii compozitionale:

- Ritmul consta in miscarea si ordonarea gandita a mai multor elemente de limbaj plastic prin

recurgerea la alternanta si simetrie. In pictura, acest principiu compozitional se reflectad in reluarea,
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la anumite distante, in anumite marimi sau cantitati §i pe anumite sensuri, a raportului pozitiv —
negativ, plin — gol, cald — rece sau mare — mic.

- Proportia rezidd in asigurarea unui raport armonios intre toate partile unui obiect si intre
detaliu si intreg.

- Simetria consta in suprapunerea imaginard a clementelor unei compozitii dupa o axa de
simetrie.

- Dinamica reprezinta masura de abatere a elementelor unei compozitii intr-o anumita directie
fata de pozitia statica.

- Echilibrul consta in raportul dintre partile unei compozitii care se realizeaza intre valori,
culori, volume, forme, parti juxtapuse (dreapta — stanga, sus — jos, gol — plin, apropiere — departare,
general — particular etc.) [cf. 1, 2, 4].

In rezultatul aplicarii mijloacelor plastice, artistice, a principiilor compozitionale, obtinem
urmatoarele tipuri de compozitii:

- comporzitia staticd, ca ansamblu al elementelor cu semnificatie statica: puncte ordonate pe
trasee orizontale, verticale, linii orizontale, verticale, intersectia lor etc.;

- compozitia dinamicd, ca ansamblu al elementelor de diferite dimensiuni, ordonate pe
diagonale, pe trasee curbe, circulare, aglomerate sau dispersate etc.;

- compozitia inchisa, care are, de obicei, un singur centru de interes, spre care sunt indreptate
toate liniile de forta etc.;

- comporzitia deschisa, care are mai multe centre de interes, legate intre ele prin diferite linii de
forta. Poate crea impresia unui cadru dintr-0 lucrare mai mare [cf. 1, 2, 3].

In afard de aceasta, orice opera de artd, inclusiv de picturd, are un anumit sens. Opera de artd
reprezintd ,,ceva” ce este in afara acestor mijloace, dar anume ele ajutd la constientizarea acestei
esente. Sensul este exprimat prin unitatea organizata a tuturor mijloacelor. Anume aceastd schema a
operei, dictata de sensul ei, este numita constructie.

Astfel, compozitia are de-a face cu mijloacele plastice exterioare; constructia, invers, este
orientata spre sens.

In componenta constructiei se incadreazi si subiectul operei, care nu este identic cu sensul.
Acesta reprezinta momentul exterior al constructiei, mai superficial.

Prin urmare, operei de arta 1i este proprie atat compozitia, cat si constructia. Aceste doud puncte
de plecare — compozitia si constructia — sunt perfect echilibrate, de exemplu, in arta icoanei, insa in

cele mai dese cazuri predomind fie schema compozitionald, fie schema constructiva.
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Propunem o explicatie a semnificatiei acestor termeni.

Pictorul, prin intermediul operei sale, spune ,ceva” despre realitate, dar, pentru a avea
posibilitate sa spuna ,,ceva” despre aceasta, sd-si exprime opinia (un tablou este tot o opinie, insa
exprimata nu prin cuvinte, ci printr-un limbaj plastic specific), ea insasi trebuie sa contind un anumit
sens. In felul acesta, intr-o operd de artd, intr-un tot, se imbind semnificatia realitatii si spiritul
pictorului, dar niciuna din aceste parti nu-si pierde din propria natura. Ceea ce spune despre sine
insdsi realitatea este constructia in operd, iar ceea ce spune despre aceastd realitate pictorul
reprezintd compozitia operei.

Constructia, trebuie sa mentionam, se subordoneaza nu operei, ci realitatii, reprezentata in
opera, iar opera se subordoneaza compozitiei.

Constructia este modalitatea de corelare a elementelor realitatii, iar compozitia este modalitatea
corelarii elementelor prin care este reprezentata realitatea, adica structura operei. Ea caracterizeaza
si lumea interioara a pictorului.

Unul si acelasi subiect sau obiect, cu o anumita constructie, este reprezentat de diferiti pictori in
diferite compozitii, insd In toate recunoastem subiectul sau obiectul si nu ne indoim de identitatea
sa; deci separdm constructia de compozitia operei.

Deoarece orice realitate se desfdsoara in patru coordonate, cea de-a patra — a timpului — se
introduce si in opera de artd, drept caracteristicd a migcarii, schimbarii, cresterii, a structurii realitatii
reprezentate.

In opera de artia nu maniera de lucru, nu mijloacele tehnice si factura caracterizeazi opera de
artd, dar anume constructia spatial-temporala. Odata cu pierderea spatiotemporalitatii, opera de artd
inceteaza sa mai existe, intrucat anume organizarea spatial-temporald a tabloului este Tnsasi forma si
continutul operei de arta. De aici rezulta si importanta spatiotemporalitdfii, atunci cand se tinde spre
intelegerea si studierea stilului, structurii si intregului proces de creatie.

A studia spatiul si timpul in picturd, desigur, nu inseamna a studia totul, dar aceste categorii
reprezintd componenta esentiald a operei de picturd. Intelegerea corecti a toate celelalte se bazeaza
pe acest fapt si a recepta opera de arta se poate doar prin intelegerea organizarii spatial-temporale.

Timpul si spatiul plastic constituie caracteristica integrald a unei opere de pictura. Solutionarea
tratarii timpului si spatiului, precum si receptarea lor marcheaza si presupun valorificarea tuturor
mijloacelor plastice, artistice, materiale prin intermediul carora este creata opera de artd. Or, la

crearea unui spatiu plastic si la reprezentarea timpului in el apelam la toate mijloacele plastice,
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artistice, materiale pe care se fundamenteaza o compozifie si, respectiv, tot in baza lor receptam
timpul si spatiul Intr-o opera de pictura.

Prin mijloacele plastice se rezolva problema modelarii asociativ-plastice a raporturilor spatial-
temporale in structura unei compozitii. Mijloacele artistice ajuta la tratarea si receptarea spatiului si
timpului din punct de vedere conceptual pentru dezvaluirea imaginii artistice. Ele inzestreaza opera
de artd cu continut spatial-temporal la nivel filosofic de realizare a ideii, conceptiei. Prin intermediul
mijloacelor materiale se ajunge la invelisul material al oricérei opere de arta.

Pentru a intelege de ce a creat pictorul un spatiu si a sugerat in el miscarea, de ce a ales anume o
asemenea formuld de organizare, si nu alta, receptorul trebuie sd se adreseze, desigur, nu doar
formei, ci si continutului operei de artd, sa decodeze mesajul incifrat de autor, ca sa inteleaga de ce
anume prin asemenea formula s-a facut comunicarea. Trebuie sa patrunda in viziunea pictorului si sa
fie apt sa-si creeze viziuni proprii.

Timpul plastic este ceea ce cuprinde un spatiu plastic, care, la randul sau, nu este nimic altceva
decat cadrul in care se desfasoara timpul. Spatiul si timpul plastic reprezintd o unitate si, in cazul
modificarii unuia dintre acesti factori, consecintele le suporta si celalalt.

Or, solutionarea concreta a problemei organizarii $i receptdrii timpului si spatiului in opera de
picturd marcheaza toate mijloacele plastice, artistice, materialele utilizate de catre artist i reprezinta
unul din indicii caracteristici ai stilului artistic. Constituind caracteristica integrala a operei,
categoriile date i1 confera finalitate si unitate interioara si, In cele din urma, ii atribuie caracterul
unui fenomen estetic.
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Modalititi de implementare a tehnologiilor informationale si de comunicatii in sistemul

educational preuniversitar (treapta primara) din Estonia

Stela Ganju, dr., conf. univ.,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

In this article is described the ways to implement the informational and communication
technologies in the educational system from Estonia. There are described the activities of pupils
with I-Pad, with interactive whiteboard. Are presented examples of working with electronic book. It
is also made a brief comparison of the implementation of informational and communication
technologies in Estonia and Moldova.

Key-words: informational and communication technologies, interactive whiteboard,
electronic book, computer.

Societatea noastrda se afla intr-o permanentd schimbare. Tehnologiile informationale
moderne influenteaza nu numai o parte a vietii noastre; ele se manifesta in toate domeniile acesteia.
Forma comunicarii, ritmul de viatd si de munca si chiar mediul inconjurator in care traim au suferit
schimbari esentiale.

Tehnologiile informationale au invadat si sistemul de invatamant. Instrumentele principale
ale unei lectii, care existd de-a lungul secolelor — creta, tabla si caietul — astazi cedeaza in fata
abia Incoltesc. Cert insa este faptul cd viitorul le apartine tehnologilor informationale.

Pentru a ne familiariza cu diverse modalitati de utilizare a tehnologiilor informationale in
domeniul educatiei, o echipa formatd din reprezentantii a patru universitati (UPS ,,Jon Creanga”,
USM, UST, USB) — membrii consortiului in cadrul Proiectului TEREC — au vizitat Estonia, tara cu
cea mai mare acoperire a internetului i inventatoarea Skypului.

In Estonia, tehnologiile informationale se utilizeazd la toate treptele sistemului de
invatamant, incepand cu treapta primara. Ca sa ne convingem de aceasta, colegii din Tallinn ne-au
invitat la Scoala Realad din Tallinn (Tallinna Reaalkool) — o institutie de invatamant fondata in anul
1881 exclusiv pentru baieti. Pand in anul 1890, in scoala se faceau studiile in limba germana. in
1890 scoala se reorganizeaza in Colegiu Real si pana in 1912 limba oficiala, aici, este rusa. Din anul

1918, in scoala revine limba estoniand. Din anul 1954 pana in prezent, Scoala Reald din Tallinn este
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deschisa atat pentru baieti, cat si pentru fete, fiind una dintre cele mai prestigioase institutii de
invatamant din Estonia.

Scoala ne-a impresionat prin curdtenia din sali, culoare. Informatia de rigoare, avizele,
noutatile sunt afisate pe mai multe panouri electronice. Pentru a afla unde se afla clasa a IlI-a, am
apelat la ecranul digital, aflat in cancelarie. Cu ajutorul acestui panou, putem afla unde se afla
fiecare profesor, ce lectie are o clasa anumita.

Pe elevii din clasele primare i-am gasit intr-un bloc separat, incapator si confortabil. Toti
purtau uniforme scolare, care se deosebeau de la clasa la clasa: elevii din clasa I-a purtau malete
rosii; cei din clasa a II-a — malete albastre; iar cei din clasa a Il1-a purtau malete verzi.

Iata-ne 1n clasa: 30 de elevi (majoritatea blonzi), in malete verzi, ne-au privit curiosi, dar s-au
mobilizat repede si a inceput lectia de matematica. Toti cei 30 de elevi si-au deschis I- PAD-urile si
au inceput a asculta cu atentie Tnsarcinarea data de nvatatoare: acum asambleazd un Tangram, iar
acum aranjeaza cifrele in ordine crescatoare si descrescatoare; apoi rezolvd exercifii cu toate
operatiile. Cate un elev trece la tabla interactiva si este supus unei evaludri serioase.

Pentru varsta de 10 ani, elevii manuiau destul de usor aceste tehnologii, care, pentru unii
maturi, par complicate. Implementarea tehnologiilor informationale in Scoala Reald din Tallinn
incepe in clasa a II-a, integrandu-se calculatorul doar la o singura lectie pe saptamana, la dorinta
invatatorului; in clasa a VII-a integrarea calculatorului ajunge la 50%. Informatia necesara pentru
lectii este inclusa in calculatoare de catre invatatori, softurile educationale pot fi preluate de pe
internet sau create de invatator cu ajutorul unui tehnolog informational, care existd in fiecare
institutie de Invatdmant din Estonia. Rolul tehnologului informational este de a acorda ajutor si
consultantd in domeniul tehnologiilor educationale tuturor invatatorilor/profesorilor.

La finele lectiei, elevii se apropiau de invatator cu agenda. Pentru fiecare se scria cate o
propozitie de incurajare. (in Estonia nu se pun note in clasele primare.) Périntii pot afla despre
evoluarea copilului sau si prin intermediul aga- numitei Agende electronice, plasatd pe site-ul scolii
[3]. Elevii au posibilitatea de a-si autoevalua purtarea tot prin intermediul acestei agende, unde
gasesc si sfaturi de modificare a comportamentului, pentru a ajunge la o treapta mai Tnalta.

Viata fiecdrei clase o putem urmari in Blogul deschis pe site-ul scolii: aici elevii participa la
ziua scolii; aici li se inmaneaza insignele — simbol al scolii; aici se ridica drapelul scolii, iar aici se
interpreteazd imnul scolii. Cadrele didactice ale scolii participa la videoconferinte, isi pot plasa
lectia filmata in ,,Scoala electronica”, pentru a fi vizionata si analizata de un auditoriu cat mai larg.

Informatiile utile referitoare la disciplina predata se plaseaza pe platforma MOODLE, de care
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dispune scoala. De asemenea, profesorii 1si creeaza propriile portofolii electronice, n care isi aduna
cele mai utile materiale pentru lectii. Aceste portofolii electronice le oferd anumite avantaje, in cazul
confirmarii sau conferirii gradului didactic.

Pentru a ajunge la astfel de performante in utilizarea tehnologiilor informationale in educatie,
cadrele didactice din Estonia au trecut peste mai multe trepte de specializare in cadrul programului
»daltul Tigrului”, demarat in anul 1995-1996 (analog programului ,,SALT” din Moldova, demarat in
anul 2004). In anii 1995-1996 au avut loc primele cursuri. In anii 1997-2000 au urmat traininguri
locale, in majoritatea scolilor din Estonia. In anii 2001-2004 deja 60% din cadrele didactice au fost
instruite prin intermediul Programului ,,Saltul Tigrului” in domeniul tehnologiilor informationale.

Dacd pana in 2004 cadrele didactice au invatat lucruri elementare despre calculator,
utilizarea anumitor programe, din anul 2004 incep cursuri pe discipline — Digididactis —, care
prevad metodologia implementari calculatorului in cadrul disciplinelor scolare. Aceste cursuri,
dupa spusele cadrelor didactice, au fost foarte utile, pentru cd erau moderate de catre un
informatician si un didactician. In anul 2006, prin intermediul acestui program au fost delegati cate
doi profesori-consultanti in fiecare raion, pe fiecare insulita, pentru a analiza si a ajuta in probleme
concrete. In prezent, ,,Saltul Tigrului” continui prin realizarea si implementarea unor cursuri mici,
dar aprofundate, la cererile cadrelor didactice [4].

In prezent, in Estonia fiecare institutie de invitimant are sili de calculatoare, conexiune la
internet, table interactive, un set de I-PAD-uri, scoala electronicd cu agende electronice, cu
planificari si portofolii electronice, softuri educationale, cursuri plasate pe MOODLE, majoritatea
cadrelor didactice au beneficiat de mai multe cursuri de instruire in domeniul tehnologiilor
informationale si se bucura de consultanta unui profesionist-tehnolog educational.

Aproximativ in aceeasi perioada a inceput implementarea tehnologiilor informationale in
Republica Moldova. In anul 1985, in institutiile de invatimant mediu din Moldova si Estonia
(ambele republici din fostul in lagarul socialist) a fost introdus un obiect nou de studiu — ,,Bazele
informaticii i tehnicii computationale”.

Incepand cu anul 1989, in majoritatea scolilor din Moldova au fost instalate UKNT si
CORVET. Spre sfarsitul anului 1990, numarul claselor de computere era egal cu 200. in 1991
Moldova primeste 14 clase de computere IBM PS/2, iar in anii 1990-1991 numarul claselor cu
computere ajunge la 700 [2]. In anii urmatori, 20 de scoli din Moldova au fost conectate la Internet.

(In Estonia, in 1997 erau conectate la internet 160 de scoli.) [3]
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Nu negam, s-au facut si in Moldova salturi mari in implementarea tehnologiilor educationale
in sistemul de invatimant, dar de ce nu am ajuns la performantele Estoniei? In prezent, utilizarea
tehnologiilor informationale si de comunicare in educatie in Republica Moldova constituie doar
niste preocupari izolate ale cadrelor didactice dintr-un numar limitat de institutii, inclusiv din
institutiile de invatamant superior.

Implementarea tehnologiilor informationale si de comunicare in educatie este necesar sa fie
foarte bine gandita; In caz contrar, ne putem alege cu atitudini negative chiar si din partea celor care
deja, intr-o anumitd masura, la nivelul competentelor lor in informatica, utilizeaza instrumente TIC
[1].

Nu putem impartasi parerea ca tehnologiile informationale si de comunicare pot inlocui la
nivel de 100% munca profesorului, dar in aceastd lume, in care singurul aspect nemodificat este
schimbarea, invatamantul trebuie sa se integreze si sa isi adapteze ofertele pentru a veni in sprijinul
noii generatii, actualizdndu-si permanent finalitatile si resursele, astfel incat sd raspunda noilor

provocari si, In acelasi timp, sa le ofere subiectilor educatiei deprinderi si instrumente de munca

eficiente.
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Valori educativ-morale in peisajul din pictura moldoveneasca

Rodica Ursachi, dr. in studiul artelor,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

Landscape as a genre of painting, canbelyrical, epic, philosophical, social (rural, urban) etc. It
iIs a way of perceivingtheworldaround, andismeantto reflect theaestheticbeauty of nature.
Landscapecancommunicateideasandexpress  spiritual ~ valuesthatcontributetotheformation  of
conscienceand conduct moral spectator.

Key-words: landscape, nature, artist, beauty, image, message, ideas, moral values.

In era tehnologiilor informationale, functia artei devine tot mai ambigua, accentul punandu-se,
cu precadere, pe manifestirile artistice ale autorilor, si nu pe valoarea operei de arta in sine. In goana
pentru succese imediate sau pentru satisfactia propriilor ambitii egoiste, artistii uitd de rolul de baza
al artei — de comunicare a unor mesaje, de educare a unor valori, de delectare spirituala etc.; arta
devenind arti pentru artd, si nu pentru spectator. In acest context, trebuie mentionat ca arta, ca forma
de manifestare creativa a spiritului uman, este, de fapt, un proces de comunicare non-verbala atat pe
plan imaginativ, cat si intelectual.

In functie de epoci, de idealurile culturale ale ei, arta, pe langa rolul de expresie estetic a lumii
inconjuritoare, ,,inaltd” omul deasupra sferei inguste a realititii fizice. In epocile anterioare, arta era
un mijloc de trezire a constiintei umane, un stimulent pentru cultivarea virtutilor morale si a
sentimentelor superioare de iubire, devotament si jertfa (in cazul operelor religioase). in prezent,
semnificatia mesajului comunicat de opera de arta devine usor ambigua datorita tematicii alese, dar
si factorilor subiectivi, precum sunt modalitatile de expresie individuale ale artistului. Cu toate
acestea, indiferent de forma de reprezentare a lucrarii (abstractd, non-figurativa, stilizata, decorativa
etc.), se poate intercepta si decoda un anumit mesaj. (Cu certitudine, aceasta interpretare a
sistemului de semne formale este posibild gratie nivelului de educatie estetica si culturald a
receptorului.)

In articolul de fatd, ne referim la rolul educativ al lucrarilor de picturd, in special al peisajului,
care, ca si alte genuri, contribuie (poate indirect) la formarea constiintei si conduitei morale. Intrucat
personajul principal 1n peisaj este natura, care se identifica cu insdsi viata, cu notiunea de adevar si

realitate, fiecare artist tinde, prin aspectul plastic oferit (prin diverse mijloace plastice), sa-i
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descopere anumite laturi si sd le cristalizeze 1n idei generalizatoare. Conform expresiei lui Pugkin,
,»hatura [...] o scoald pentru minti, un izvor de forta pentru intelect, un aliment pentru cele mai sfinte
emotii ale sufletului uman” [1, p. 166].

In felul acesta, observam ca unii artisti se axeaza pe latura estetica a peisajului, pentru ei natura
fiind un ,,material atractiv pentru contemplatie”, un motiv de bucurie, ,,0 fortd care stimuleaza viata”
[1, p. 163]. Altii incearca sa-i confere imaginii o viziune metaforica si sd reprezinte o conceptie
filosofica a naturii. Daca pentru o parte din artisti natura (dealurile, cAmpiile, podgoriile s.a.) devine
podoaba ornamentala in tablou (prin intermediul ritmurilor de forme, armonii de culori etc.), pentru
alta, ea reflectd dimensiunea temporala, eternitatea. Sub raport formal, acest din urma aspect poate fi
exprimat prin imagini abstracte, dar si prin forme recognoscibile, redate intr-o viziune realista.
Aceste semne reprezentative ale timpului se pot citi in configuratiile geologice ale formelor
reliefului, dar si in amprentele activitatii umane (motive urbane (ca spirit al unei civilizatii istorice),
peisaje agrare, industriale (ca modelare utilitaristd a naturii de catre om, chiar dacd aceste
transformari nu au avut loc prin ratiuni estetice)).

Revenind la functia formativ-educativa a peisajului, se poate mentiona ca, indiferent de aspectul
sau — liric, epic, filosofic, rural, urban etc. —, peisajul intotdeauna are menirea de a trezi anumite
sentimente de dragoste fata de natura, in general, si fatd de natura plaiului natal, in special.
Frumusetea naturii trebuie sd prezinte un motiv de bucurie pentru spectator, fie ea natura spontand
sau ordonatda de om. (Frumusetea naturii nu intotdeauna corespunde cu frumusetea artistica,
deoarece opera de artd nu reflecta realitatea obiectiva, ci realitatea subiectiva a autorului, bazata pe
trairile emotionale individuale)

Ambientul natural, in functie de continut (pozitiv sau negativ), poate influenta spiritul uman,
»facultatea judecdtii si, in ultimd analiza, progresul civilizatiei” [1, p. 67]. De aceea, artistii, n
functie de conceptiile personale despre lume (conditionate uneori de ideologia societatii, de spiritul
timpului), dau preferintd anumitor tipuri si motive de peisaj. De exemplu, in arta plastica din
Republica Moldova majoritatea pictorilor dau predilectie unor imagini epico-romantice tratate dupa
principiul ,,zbor de pasdre” (obtinut prin ridicarea liniei orizontului mai sus de jumaétatea tabloului).
Aceastd vedere panoramicd conferd grandoare epica celor mai simple motive din naturd (sate,
campii intinse, coline s.a.) si contribuie la evocarea frumusetii naturii si la propagarea ideii de
maretie a naturii tarii natale. Artistii aleg puncte de observatie de unde poti sa admiri frumusetea
naturii in toatd complexitatea si diversitatea ei. Pictorii opereaza cu efecte de contrast, recurg la

constructii ritmice multiplane cu deschideri largi, de perspectiva. Aceste modalititi de expresie
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plastica a naturii inconjuratoare contribuie la crearea unei imagini generalizate a peisajului moldav.
Uneori, ele alcatuiesc pe suprafata tabloului ornamente si forme plastice asemanatoare cu cele de pe
covoarele populare, care, in acord cu coloritul intens, sonor, trezesc idei asociative de bucurie si
bunastare. Armoniile cromatice decorative contribuie si la exprimarea ,,dispozitiei” naturii, si la
sugerarea unei idei simbolice. Sonoritatea inaltd a structurii cromatice ii confera tabloului o
atmosfera luminoasd si accentueaza starea emotionald, buna dispozitie a locuitorilor acestei tari.
Predilectia autorului pentru anumite mijloace de expresie si motive plastice releva
individualitatea”, temperamentul si viziunea pictorului asupra lumii. In tendinta lor de a reflecta
anumite aspecte ale naturii, artistii aleg diferite dominante tipice peisajului tarii noastre — dealuri,
campii, plantatii de vita-de-vie, drumuri printre coline, rauri serpuitoare —, pe care le trateaza, de
cele mai multe ori, intr-0 viziune lirico-poetica. Aceasta formuld poetica este reflectatd in imagini
idilice sau nostalgice ale peisajului ,,spatial”, care trezesc in sufletul spectatorului sentimentul de
maretie a naturii. Cu timpul, aceasta facturd lirico-poetica a imaginii peisagistice capatd conotatii
sociale si epice. In tablouri, se da preferintd imaginilor ,,rurale” (cAmpii arate, ferme, podgorii s.a.)
ce trebuiau sa intruchipeze munca oamenilor, produsul ei si bundstarea membrilor societatii.
Reflectarea problemelor sociale in lucrdrile picturale avea menirea de a trezi interesul fatd de munca,
dragostea fatd de tard si de viata a poporului, simtul méandriei pentru meleagul reinnoit, dar si de a
releva legatura stransd, armonioasa dintre om si naturd. (,,Oameni si glie” (V. Rusu-Ciobanu), ,,Griji
de primavara”, ,,Primavara” (1. Vieru), ,,.Zi de toamna” (M. Grecu) s.a.). Introducerea in peisaj a
motivului urban, industrial (cu constructii metalice grandioase), pe langa faptul ca contribuie la
imbogatirea tematicii, mai reflectd si transformadrile de amploare din republicd. Acest fapt, in
concordantd cu imaginea panoramica, cu amprenta activitatii umane (retea de drumuri, cosuri ale
uzinelor, linii electrice de tensiune naltd, case noi in proces de constructie s.a.), sugereazad viitorul
asigurat, o viata noud bogata, linistita a cetatenilor tarii noastre si accentueaza, intr-un fel, atmosfera
generala de bucurie si prosperitate.

Treptat, dialogul artistului cu natura duce la noi interpretari ale relatiei omului cu natura, pictorii
exprimand conditia in care aceasta se afld in momentul victoriilor ,,economice” pe plan social. In
ambianta ideologiei socialiste, imaginea artisticd obtine o amprenta metaforica, cu substrat filosofic.
Artistii pun accentul pe disensiunea dintre timp si vesnicie, ei invitd spectatorul sa mediteze asupra
conditiel omului si a naturii in ,,era progresului economic”. Natura nu mai este un prilej de delectare
esteticd, ci devine un motiv de reculegere spirituala, de reflectare asupra unor probleme existentiale

dramatice. Chiar daca in lucrdri nu sunt reprezentate scene cu imagini de luptd, in ele se sesizeaza
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sentimentul de suferinta, neliniste, disperare, singurdtate a omului in mijlocul naturii. Astfel de
lucrari, cu continut profund filosofic, pun in discutie conceptele de bine si de rau, atitudinea omului
fatd de natura, care, in goana pentru venituri imediate, a perturbat echilibrul natural, ceea ce a dus la
grave probleme ecologice. Artistii is1 manifestd ingrijorarea fatd de transformarile ce se petrec
vertiginos in societate si de atitudinea indiferentd, distructiva a omului fatd de natura.

Pentru a amplifica tensiunea subiectului vizat, pictorii recurg deseori la metafora, la redarea
conventionald a imaginii. (Ei nu reproduc ce vad in naturd, ci interpreteazd subiectiv lumea
inconjurdtoare.) Mesajul poate fi codificat si sugerat subtil (din cauza regimului dominant in acea
perioadd), iar spectatorul este nevoit, uneori, sa intuiascd, sd ghiceasca ideea propusa de autor.
Deseori, ideile de baza in pictura anilor "70-'80 ai secolului XX erau: interactiunea rationald a
omului cu natura, viata si moartea, izvorul vietii (fantana), circuitul continuu al vietii, asteptarea
(unor schimbari), armonia relatiilor dintre oameni si lipsa unor bariere intre ei. Aceste idei
filosofice, profund meditative, se citesc lesne in lucrdrile pictorilor I. Vieru si M. Grecu, care,
pornind de la imagini concrete din viata, reusesc sd evidentieze esentialul si sa-1 prezinte sub forma
de simbol (,,Moara veche” (1967), ,,Moartea salcamilor” (1979), ,,Pasarea in alerta” (1979), 1.
Vieru, ,,Porle” (M. Grecu) s.a.).

Analiza comparativa a lucrarilor picturale din Republica Moldova scoate in evidenta rolul
principal al peisajului In cadrul compozitiei, acesta servind drept catalizator in perceperea operei de
arta, gratie Incdrcaturii emotionale pe care o poarta structura cromatica si celei semantice, oferita de
textura identica. Peisajul este un mijloc de percepere a naturii, el oferind posibilitatea transformarii

si ,,educarii” unor idei si valori morale prin intermediul imaginilor plastice.
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Strategii privind optimizarea adaptarii scolare a preadolescentilor

Maria Plesca, conf. univ., dr.,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

The article has the issue of adapting pupilsat school because it is a fundamental aspect of the
educational activity, being present in school life, the everyday concerns of teachers, and in many
researches, both at national and international level.

One of the periods in which there are present difficulties in school adaptation is the
preadolescent onset, the period is at the time of pupil's transition from primary to secondary school
and where it is assimilated numerous adaptive behaviors in this fragile mental and emotional
personality.

Key-words: school adaptation, optimization, learning, strategy, school performance.

Raportarea fenomenului adaptarii umane la specificul activitatii instructiv-educative a
conditionat aparitia termenului adaptare scolard, care reprezinta una dintre laturile adaptarii sociale
si desemneaza concordanta dintre cerintele si exigentele impuse de activitatea instructiv-educativa,
pe de-o parte, si personalitatea elevului, capacitatile lui si raspunsurile fata de aceste solicitari, pe de
alta parte. Adaptarea scolara poate fi definita, dintr-un prim punct de vedere, ca fiind procesul de
transformare, ajustare a comportamentului elevului in functie de cerintele si exigentele procesului
instructiv-educativ, pentru a raspunde adecvat acestora. Pe de alta parte insa, adaptarea scolara
presupune si modificarea, reglarea, ajustarea procesului instructiv-educativ in functie de potentialul

si capacitatile psihoindividuale ale elevilor (A. Coasan, A. Vasilescu, 1988).

Una dintre perioadele in care se Inregistreazd frecvente dificultdti de adaptare scolard este
reprezentatd de debutul preadolescentei, care coincide, la elevi, cu trecerea de la ciclul primar la
ciclul gimnazial si in care, pe fondul unui echilibru emotional si psihic fragil si al personalitatii in

formare, se asimileaza numeroase comportamente adaptative.

Dificultatile de adaptare scolara, care se pot manifesta la inceputul clasei a V-a, pot fi
generate de transformari multiple si uneori bruste, care se produc in sfera a doua planuri: planul
interactiunea dintre particularitatile fizice, intelectuale, afective si de personalitate ale
preadolescentului, pe de-o parte, si de cerintele si exigentele impuse de activitatea instructiv-
educativa, precum si de calitatea influentelor familiale asupra activitatii scolare, pe de altd parte,
depind posibilitatile de adaptare scolara a elevului preadolescent (E. Vrasmas, 2008).

Adaptarea scolard este rezultatul confluentei, interactiunii unui ansamblu de factori, care pot fi
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grupati in doud categorii: factori interni (biopsihologici) si factori externi (scolari si sociofamiliali).
Factorii interni se refera la caracteristicile anatomo-fiziologice si la variabilele personalitatii
elevului, fiind considerati conditii subiective, iar cei externi sunt independenti de elev, fiind conditii
si solicitari obiective, exterioare elevului. Toti factorii inclusi in cele doud categorii interactioneaza,
fiecare avand un rol complementar, compensand deficitul sau stanjenind actiunea celorlal{i. Nu
putem vorbi de identificarea unui singur factor, a carui actiune ar fi decisiva in asigurarea adaptarii
scolare. Oricare dintre factori condifioneaza intr-o masurd mai mare sau mai mica rezultatele scolare
ale elevului, precum si capacitatea sa de a interioriza normele, regulile si de a relationa cu cei din jur

(E. Vragmas, 2008).

Investigatia experimentald a urmarit imbogatirea modalitatilor concrete de actiune ale cadrelor
didactice, elevilor din clasa a V-a si parintilor acestora, in vederea imbunatatirii rezultatelor
Pornind de la definitia conceptului de ,,adaptare scolarda” si incercand un prim pas in
operationalizare, am stabilit ca pot fi descrise cel putin urmatoarele doua dimensiuni: adaptarea
pedagogica (instructionald) si adaptarea normativa si relationald, cu subdimensiunile adaptarea
normativa si adaptarea relationald, aspecte concordante cu delimitarilor altor specialisti in domeniu.
Cercetarea s-a realizat la nivelul claselor a V-a. Pentru obtinerea unor date preliminare
referitoare la dificultdtile de adaptare scolard pe care le intampina elevii preadolescenti odatd cu
trecerea in ciclul gimnazial, am utilizat patru instrumente: interviu aplicat elevilor, interviu aplicat
profesorilor, chestionar pentru elevi si chestionar de evaluare a riscului de inadaptare scolara
(ERDS), prezentat de E. Albert-Lorincz si M.I. Carcea (1998).
Rezultatele, in urma analizdrii acestui indicator, demonstreaza existenta unui numar mare de
elevi care manifestd pasivitate, interes si motivatie fluctuante in ceea ce priveste activitatea scolara

(49%) sau chiar dezinteres si lipsa motivatiei 1n activitatea de invatare (16,3%).

Tabelul 1.
Interesul si preocuparea elevului pentru activitatea scolara
Frecvente %
Motivat, interesat, preocupat 17 34,7
Pasiv, cu interes si motivatie fluctuante 24 49,0
Nemotivat, dezinteresat 8 16,3
Total 49 100,0
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Rezultatele prezentate pentru esantionul experimental, in urma aplicarii celor doud probe, pot fi

reprezentate grafic in felul urmator:

49
42

35
28

21

Fisa de observare Fisa de caracterizare
psihopedagogica

M interesat, motivat

M pasiv, cu motivatie
fluctuanta

m nemotivat, dezinteresat

M atent, interesat

® atentie si interes fluctuante

B agteapta sa fie solicitat

Fig. 1. Motivatia, interesul elevilor fata de activitatea scolara, conduita la lectie

Concluzionam, astfel, ca, prin desfasurarea unor actiuni educative menite sa conduca la

stimularea motivatiei si cresterea interesului fatd de activitatea scolard, vom contribui la 0 mai buna

adaptare pedagogica a elevilor si, implicit, la cresterea randamentului lor scolar. Cercetand stilul de

munca, modul in care lucreaza elevii, continuitatea in activitatea de invatare; manifestarea initiativei

si creativitdtii; modul In care elevii asimileaza cunostintele, utilizind predominant memorarea

mecanicd sau logica si randamentul scolar, constatim cd aproximativ jumatate dintre elevii care

constituie cele doud esantioane (40,8%) se caracterizeaza printr-un mod de lucru sistematic,

continuu, temeinic, organizat. Cei al caror randament scolar este inegal, fluctuant reprezinta 38,8%

din preadolescenti, in timp ce elevii cu ramaneri in urma la invatiturd si cei care vin cu lectiile

nepregatite reprezinta 20,4%.

Tabelul 2.

Stil de munca — cum lucreaza

Frecvente | %

Sistematic, ritmic, organizat

20 40,8
Inegal, cu fluctuatii, in salturi

19 38,8
Neglijent, improvizeaza raspunsurile, copiaza temele

5 10,2
Mari lacune in cunostinte, riméneri in urma la Invatatura

5 10,2
Total 49 100,0
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Se remarca persistenta tendintei elevilor de a invdta pe de rost continuturile lectiilor
(utilizand memorarea mecanicd) la aproape jumatate dintre elevi (50%), ceea ce poate genera
situatii de surmenaj, scaderea capacitdtii de memorare si concentrare a atentiei, soldate cu dezinteres
fata de activitatea scolara si, implicit, scaderea randamentului scolar.

Tabelul 3.
Cum iti pregatesti lectiile acum?

Frecvente | %

Invat lectiile mai mult pe de

rost.
22 44,9
Invat lectiile mai mult logic. 27 55,1
Total 49 100,0

Datele care descriu stilul de lucru al elevilor, perseverenta, continuitatea in activitatea de
invatare, precum si modul in care elevii asimileazd cunostintele, utilizand predominant memorarea

mecanicd sau logica, pot fi ilustrate printr-0 reprezentare graficd relevanta a esantionului cercetat:

49
42 W sistematic, organizat
3 M inegal, cu fluctuatii
28
21 H neglijent, improvizeaza
raspunsurile
14 -
; B mari lacune in cunostinte
0 - ' ] ] B invata lectiile pe de rost
Fisa de caracterizare ~ Chestionar pentru elevi
psihopedagogica

Fig. 2. Stilul de lucru al elevilor, modul in care asimileaza cunostintele

Avand in vedere modificarile care se produc in sfera activitatii scolare: cresterea numarului
disciplinelor studiate, cresterea gradului de dificultate al continutului acestora, se impune sprijinirea
elevilor In formarea unui nou stil de Invatare, adaptat la noile exigente scolare. Cadrul didactic
trebuie sa-i impuna elevului un nou stil de activitate intelectuald, care se bazeaza pe asimilarea unor
metode si tehnici adecvate de invatare: luarea notitelor, modalitati de a invata eficient in functie de
volumul continutului ce trebuie asimilat.

Pentru cuantificarea masurii In care familia este implicatd in activitatea scolard a elevului si

pentru identificarea modului de cooperare cu scoala, am analizat variabilele: implicarea familiei in
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activitatea scolara a copilului, comunicarea si cooperarea parintilor cu scoala, perceptia elevilor cu
privire la preocuparea familiei fata de activitatea lor scolara.

Datele obtinute ca urmare a analizdrii acestor lucruri demonstreazd implicarea
nesatisfacatoare a parintilor in activitatea scolara a copilului si o insuficientd colaborare cu scoala:
mai mult de jumatate dintre parinti cunosc doar partial sau deloc cerintele scolare specifice clasei a
V-a, neavand ca preocupare permanentd verificarea modului de pregatire a temelor sau de
comunicare cu copilul versus notele obtinute si evenimentele petrecute la scoald. Majoritatea
parintilor iau legatura cu dirigintele sau cu profesorii de la clasd doar de la caz la caz, atunci cand
sesizeaza dificultdti in activitatea de invatare a copilului sau rezultate scolare nesatisfacatoare, iar
unii parinti nu intervin nici macar in astfel de situatii.

Datele pot fi evidentiate prin urmatoarea reprezentare grafica:

49

42 m periodic

35 ® doar cand este cazul

28 u foarte rar

21 [ . . .

14 . ®mai putin preocupati
7 - . H]a fel de preocupati
0 - T ) mai preocupati

Chestionar parinti Chestionar elevi

Fig. 3. Comunicarea, colaborarea pdrintilor cu scoala, preocuparea lor fata de activitatea scolard a
copiilor
Concluzionand, in legdturd cu informatiile obtinute din analiza acestui indicator, consideram
ca este necesar sd proiectdm actiuni educative menite sd sprijine familia In exercitarea functiei
educative si sa contribuie la intdrirea parteneriatului educational scoald-familie, in sensul
ameliorarii comunicarii §i cooperarii dintre parinti si cadrele didactice.

Se constatd o buna dezvoltare a capacitatii de comunicare si relationare cu ceilalti elevi pentru
36,7% elevi din esantionul experimental, semnaldndu-se insd dificultdti mai mari la nivelul
comunicdrii cu profesorii: doar pentru 28,6% din esantionul experimental comunicarea cu profesorii
se realizeaza foarte usor, fara obstacole.

Ca urmare a analizei capacitatii de comunicare a elevilor cu colegii si profesorii din cele trei
perspective (a profesorului diriginte, a périntilor si a elevului), mentionam ca, desi aproape jumatate
dintre elevi nu intampina dificultati in relationarea cu colegii, semnalandu-se dificultdti mai mari la

nivelul comunicarii cu profesorii, este necesara proiectarea si desfasurarea unor activitati educative
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care sd contribuie la formarea si dezvoltarea capacitatii de relationare elevi — elevi si elevi —

profesori si la adoptarea unor comportamente individuale in concordanta cu asteptarile grupului.
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I/IHTeHlII/IOHaJIbHOCTI), I/IHTepcyﬁ'beKTl/lBHOCTL H KOHBCHIIHOHAJIBbHOCTDb

peueBoro habitus'a

Cepreii I 'enHabeBu4 MBICHIK,

Kanouoam Quionocuyeckux Hayx, 00yeHm,

Kagheopa ¢punocoghuu u coyuanvuvix oucyuniun

Ooecckozo 2ocy0apcmeeHno20 yHusepcumema 6HympeHHux oe’

Abstract

The article concerns to conventional principles of intersubjective discours. The problem of
communication mutual understanding are considered in conjunction of phenomenological category
of intentionality, intersubjectivity, sociological category of habitus and linguistic-philosophical
category of relevanty that are the formingfactors of discoursmodelling.

Key-words: intersubjectivity, intentionality, discours, habitus.
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Ilenvto  nanHOW  CcTaTbu  SIBASIETCSl  ONpEZeNieHWe  MPUHIMIIOB ~ KOMMYHUKAIIUH,
oOecrieunBaOUX  (QYHKIMOHUPOBAHWE  HMHTEPCYOBEKTUBHOTO  JHUCKypca  Kak  Cpeabl
KOHBEHILIMOHAJIBHBIX CMBICIOB. B craThe mpemaraercsi BBIACHUTH, KaK COOTHOCSTCSI KaTEropuu
UHMEHYUOHANLHOCTb, pelesanmHuocmb U xaoumyc (habitus, 2abumyc) OTHOCHTEIBHO UX Y4aCTHS B
bopMUPOBAaHUN KOMMYHUKATUBHBIX aKTOB U CTPYKTYPHPOBAHHUS KOHCEHCYCHOTO auckypca. Camu
no cede (OTHETBHO) ATH KATETOPUHU CTAIHM MPEIMETOM HCCIEIOBaHUN B paMKax (PEHOMEHOJIOTHH,
KOMMYHHKATHBHOHN M aHAIIMTHYECKOH (punocoduu, ncuxonoruu, counonoru. OQHaKO B COYETaHUH
MMEHHO BOIIPOC OTHOCHUTEIBHO UX MECTa B Pa3BUTHH JUCKypca J0 CHX MOp HE paccCMaTpUBAJICS.

Kareropuss HMHTEHUIMOHANBHOCTH, 3apojuBIIasics B ¢uiaocoduu eme BO BpeMeHa
CPEIHEBEKOBOI CXOJACTUKH, TJ€ OHAa YHOTpeOssiaach B 3HAUEHUU CBOCOOPA3HBIX MEHTAIbHBIX
YCTaHOBOK, B JaJbHEHIIEM CBA3aHa C pa3BUTHEM (EHOMEHOJIOIMYECKUX HccienoBaHuil. B
TPaJIULIUOHHO (PEHOMEHOJIOTUYECKOM TOJKOBAHUU HHTEHIIMOHAIBHOCTh TOHUMAETCS KaK aKT
HAIPaBIEHHOCTH CO3HAHUS Ha MpeAMeT, Kak (yHIaMEHTAIbHOE OTHOIIEHHE YeJOBeKa K MHUPY
(Mepno-Tlontn) [8, c. 427]. ['oBopsi O HpUBJICYCHUH KaTETOPUM WHTCHIMOHAIBHOCTH K cdepe
JUHTBO-(PUIOCOPCKUX MCCIEAOBAHNUN MPOU30ILIO TIpekae Beero omaronaps I1. I'paiicy u ocobeHHO
Jlx. Cépny. IMeHHO moOCIeqHUI CBA3al pEYEBBIE AKTHl C ONPEIACICHHBIMH MEHTAJIBHBIMU
COCTOSIHUSIMH CyObeKTa (MHTEHUUMOHAIBbHBIMU COCTOSIHUSMH), BBIPAKAIOIIUMU MEHTAIbHYIO
HaIPaBJIEHHOCTHh K BO3MOKHBIM WJIH JICUCTBUTEIBHBIM COCTOSTHUSAM MHpa [6]. DTO, B CBOIO Ouepe/ib,
CTaBUT  WHTEHUHOHAJIBHOCTH  PAJOM  C  PEIEBAaHTHOCTBIO  KaK  OCHOBOM  pe4yeBOM
KoHBeHUMOHambHOCTH. Tak, [[. Illmepbep u JI. YuiacoH roBopsAT O HeoOXoauMoM Habope
JIOMYLIEHUH, KOTOpblE TMPUCYTCTBYIOT B JIIOOOH MOMEHT pa3BUTHUS JUCKypca M KOTOpBIE
HEOOXOIUMBI JUIsl KOHTEKCTyaJIbHOU penieBaHTHOCTH coobmienus [10, c. 212]. To ectb (X0Ts 3/1€Ch
TEPMHUH «UHTEHLIIMOHAJIBHOCTHY» HE YHNOTpeOJseTcs) TOBOPUTCS, COOCTBEHHO, O HaJIMYUU
OTIpeNIeNIEHHBIX MEHTAJbHBIX YCTAHOBOK, TaK WJIM HHAue BIUSIONIMX HA KOHBEHI[MOHAJIBHOCTh
UHTEPCYOBEKTUBHOTO JUCKYpCa.

Ecnu e paccMarpuBaTh HanpaBiIeHHOCTh JUCKypca yepe3 Kakue-1100 (GoHOBbIE BepOaIbHO
HepeaJn30BaHHbIe (MHTEHIIMOHAIBHO OMNpPEENICHbIbIE) MPAKTHUKH, TO Mbl MOAXOAUM K BOIPOCY
xabutyanbHux mnpakTuk. Mcnonssyemoe Il. Bypabe monstue xabumyca TpU3BaHO OINPENETUTDH
(YKHKIIMOHAJIBHBIE CTPYKTYpPhl B3aMMOJAEWUCTBUS B Mpeienax COLUAIbHOM cpelbl, B YacCTHOCTH
OTHOCHUTEIIbHO  yCJIOBHM  COLMOMOPOXKIAIOMMX MpakTUK. «Cpema, accouuupymlomascs C
OTPENICTICHHBIM ~ KJIaCCOM  YCJIIOBHM  CYIIIECTBOBaHUs  habitus, T.e. CHCTEMOM MPOYHBIX

nproOpeTeHHBIX CKIOHHOCTEeH (dispositions), CTPYKTYpUPOBAaHHBIX CTPYKTYp, HpeAHAa3HAYEHHBIX
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UTsl QYHKIIMOHUPOBAHUS KaK CTPYKTYPUPYIOIIUX CTPYKTYp, T.€. KaK MPUHIUIIOB, TIOP 0K IAIOIIUX U
OpPTraHU3YIOIIUX TMPAKTHUKH M MPEICTaBICHHUS, KOTOpblE OOBEKTUBHO IPHCIIOCOOICHBI IS
JOCTHUKEHUS ONPEJEIICHHBIX PE3Yy/lbTaTOB, HO HE IMPEAINOIaraloT CO3HATEIbHONW HAlleJIEHHOCTU Ha
9TH pe3ynbTaThl W He TpedyroT ocoboro wmactepctBa» [1, c¢. 53]. Xaburyc sBisercs
CTPYKTYPUPOBAHHOM CHUCTEMOM JUCIO3UIUNA — CHUCTEMON JIEUCTBUS, BOCIPUSITHUSA, MBIILUICHUS,
OLICHKA M BBIPAXKECHHUS —, CKJIOHHOW (PYHKIIMOHUPOBATh KaK CTPYKTypHpyomas cTpykrypa. Kak
TAaKOBOW, XaOWTyC TeHEpUPYeT U CTPYKTYPHPYET MPAKTUKH M MPEICTABICHHUS TaK, YTO OHHU
OKa3bIBAIOTCS OOBEKTUBHO aJalTHPOBAHHBIMU K CHUCTEME COLIMAIBHBIX OTHOILEHUH, MPOIYKTOM
KOTOpOH, BIIpoYeM, OH siBiisgeTcs [9, c. 65].

XabuTyanpHble NPAKTUKW, KaK M BCSIKWE JpPyrde COMUAIBHBIC IPAKTHKH, SBIISIOTCS
JUCKYpPCUBHO OO0ycioBJIeHHbIMH. Ecnu Mbl  BbICTyaeM akTopamMu (CyOBbEKTaMH  aKTOB)
OTpECNIEHHBIX COIMAIBPHOM W/WIM JUYHOCTHOH HEO0OXOIUMOCThIO/MOTPEOHOCThIO ACHCTBHIA,
KOTOpBIE ¢ HEOOXOUMOCTBIO JTOJKHBI MPOSBIATHCSA KaK JEHCTBUSA (B TOM YHCIE U MPEXKIE BCETO)
KOMMYHHUKATUBHbBIE, TO Mbl HEBOJIBHO CTAHOBUMCS 3aJI0’)KHUKAMU COLIMOKOMMYHHUKATUBHOU CpEJIbI.
«[...] Habitus HampaBiieH mpex/ie BCEro Ha OICHKY MIAHCOB MPE0Opa3oBaHus HACIIEIHS MPOIIIOrO
oxunaemyo nenb [...]. IlpakTuueckuil MMp, NOCTPOEHHBIH BO B3aUMOCBS3U C habitus’om,
JEHUCTBYIOIIMKA KaK CHUCTEMa KOTHUTHBHBIX W MOTHUBAIMOHHBIX CTPYKTYp — 3TO MHp YK€
peaIM30BaHHBIX LI, MpoLeayp, KOTOPhIX HYKHO NMPUIEPKUBATHCS, 00pa3loB, KOTOPHIM HYKHO
cleoBaTb, M OOBEKTOB, HAJECJIECHHBIX <«IIE€PMAHEHTHBIM TEJIECOJIOIMUECKUM XapaKTepoM», IO
['yccepnto, MHCTPYMEHTOB WJIM MHCTUTYTOB. OJTO NPOUCXOAUT IOTOMY, 4YTO PETYJISAPHOCTH,
IPUCYLINE TPOU3BOJIBHBIM YCIOBHUAM («IIpou3BONBbHBIMY (arbitrary) B cMbicie Coccropa u Mocca),
UMEIOT TEHJICHIUIO TMpOSIBIATHCS KAaK HEOOXOIUMBIE, JaXX€ €CTECTBEHHBbIE, IOCKOJIbKY OHHU
SIBJISIFOTCSI OCHOBAaHUEM WHIMBHUIYaTbHBIX CXEM BOCTIPUSATHS U OorleHKn» [1, ¢. 54]. UTak, mocKomabpKy
xabutyanbHble JAeWCTBUA (MPAKTUKU) B PA3IUYHBIX YCIOBHSIX WX OOHapyXKeHHs SBISETCS
KOTHUTHBHO (a, CJI€JOBATENbHO, U MEHTAJIbHO) OOYCIOBIEHHBIMH, TO OHH TpeOylOT CBOEro
BBIpQXEHHUSI B MPAKTUKAX JAUCKYPCUBHBIX, KOTOpPbIE B CBOIO Oue€pelb MpOSBISAIOTCA dYepes
MHTEPCYOBEKTUBHBIN XapakTep JUCKypca.

VHTeHIMOHAIBHOCTh KakK OOpPALIEHHOCTh CO3HAHHMS Ha OOBEKT, KaK aKT MEHTaJbHOIO
NEepeXKUBAHUS peaTU3yeTcss B TeX MM HHBIX HHTEPCYOBEKTUBHO OIPEICICHHBIX JEHCTBUSX.
KacarenbHO HHTEPCYOBEKTUBHOCTH, TO B ILIMPOKOM CMBICIIE pedb HUJET 00 OOLIHOCTH OIbITa
B3aMMOJICHCTBYIOIUX CYOBEKTOB U OOIIE3HAYMMOCTU €ro pe3yiabTaToB. MHTepCyObEeKTUBHBIMU

OOBIYHO Ha3bIBAIOT MPUCYIIHE CYOBEKTaM CTPYKTYPHI OOIIHOCTH, 00ECIIEUHBAIOLINE BO3ZMOKHOCTh
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B3aMMOTIOHMMAaHUsI W OOIIeHl (COBMECTHOH) 3HAYUMOCTH. OJTO KacaeTcsi (PYHKIMOHUPOBAHHMS
JUCKYPCUBHOTO TOJS AEATENbHOCTH. OTHOCHTENBHO TOJKOBAHUS IHCKYpPCa, TO OH MOXET OBITh
noHsAT (1) xak oOMEH peyeBbIMU BBICKA3bIBAaHUSIMHU, (2) KakK pEYeBOM aKT, MPUCBAMBAEMBIM
TOBOPSIIUM, B NPOTHUBOIOJIOKHOCTh «paccKazy, KOTOPBIA pa3BopauyMBaeTcs 0e3 3KCIUIULUTHOTO
BMEIIaTeNbCTBA  CyOBEKTa  BBICKAa3bIBaHMS;, (3)  ONpeAeNeHHBI  TUI ~ BBICKA3bIBaHUS,
OCYIIECTBJICHHBIII B HHCTUTYLMOHAJIBHBIX paMKaX, HAKJIAIbIBAIOIIUX OIPAHUYEHUS HA AaKThI
BBICKa3bIBaHUS (TIOJIMTUYECKUH AUCKYpPC, (DEMUHUCTCKUHN, HAIIMOHATMCTUYECKU) — OAPOOHEE CM.:
[5, c. 26-27]. CoOCTBEHHO, pedb UJIET O IIParMaTU30BaHHBIX PEUEBBIX aKTaX, IICJICHANPABICHHBIX H
OTPaHUYEHHBIX KOMMYHHKATUBHOM HEOOXOAMMOCTBIO, WM, UHA4YEe TOBOPS, CTPYKTYpHI, Omarogaps
KOTOPBIM  pEAIM3YyIOTCSI  CMBICHBI, AaKTyalu3alus KOTOPBIX  JAETEPMUHHpPOBAHA  UMEHHO
MHTEPCYOBEKTUBHBIM XapaKTEPOM JUCKypca.

Hecmotpss Ha Bce pasHooOpa3zue xaOWUTyalbHBIX MPAKTUK BOOOIIE M JAUCKYPCHBHBIX
YaCTHOCTH, OHHM B K&XKIblH MOMEHT SIBJISIFOTCS OpPUEHTHPOBAHHBIMH Ha  COJIEp)KaHUE
KOMMYHUKATUBHON CHUTyalliM C €€ CMBICIOBBIMHU, MParMaTH4eCKUMHU, aKCHOJOTUYECKHUMH
ycTaHOBKaMH. HHTEpCyOBEKTHBHOCTH TMPOSIBISETCS B PA3IUYHBIX CUTyallUsX, WM HHAYe —
UHTEPCYObEKTUBHBIN JUCKYPC SIBISIETCS CUTYaTUBHO O0YCIIOBIIEHHBIM.

Jns npenoctaBieHMss TEM WIM HWHBIM MOMEHTAaM JIUCKypCa CMBICIOMOJAEIUPYIOIIEH
CIIOCOOHOCTH, Ba)KHbl aKThl KOMMYHHMKATHBHOW perpe3eHTaluu (pernpe3eHTaTUBHbIE MOJENN
pEeYeBOro aKkTa), OCHOBOM Il KOTOPBIX CIY>KMT MHTEHIIMOHAIBHOCTH [6]. B naHHOM ciyuyae cTouT
TOBOPUTH 00 OMNPEIEIEHHBIX HWHTEHIIMOHAIBHBIX COCTOSHUSX CYOBEKTOB KOMMYHUKATHBHBIX
MPaKTUK (TpeXkIe BCEro — XaOUTyallbHO O0YCIOBIEHHBIX), MOCKOJIBKY «KaXk/10€ WHTEHIIMOHATLHOE
COCTOSTHUE COJEPKUT HEKOE PENpe3eHTATUBHOE COAEpPKAHHE B ONPEAECIEHHOM ICHXOJOTHYECKOM
momayce» [6, c. 107].

Ecin B 3K3MCTEHIMAIBHOM IUJIAHE AHUCKYpPC €II€ MOXHO MPEACTaBUTh KaK BHEIIHIOIO
pernpe3eHTaTuBHYIO (JOpMY peanu3auu oTHOIIeHUH « S — J{pyroii», Kak B3auMOIPOYUTHIBAHUE WITH
B3aMMOIIPUCBOEHUE CMBICIIOB, TO Peub MOIAET O MPUCYTCTBHUH HE MEHEE JABYX MHTEHIIMOHAIbHBIX
COCTOSTHUHM, KaXkJ0€ M3 KOTOPBIX HECET CBOM «rpy3» HaANpaBlIeHHOCTH co3HaHusA. OTcioga u
BBITEKaeT npobjemMa B3auMoMoOHUMaHUS Mexay S u [pyrum, KTo OBl M3 HUX HE MPHCBAWBAI
aKTyaJIM3UpPOBaHHBIC B paMKax JAHHOTO JUCKYpPCa CMBICIBI i KaKhe Obl IPUOPUTETHI OTHOCUTEIHHO
MOCIIEAHETO KaXKIbIi U3 HUX HE UME.

CrnenyeT y4uThIBaTh U TO, YTO BCAKHUM JUCKYPC SIBISETCS MPUHLUIUAIBHO THATOTMYECKUM.

He B ’xaHpoBOM, a B CYIIHOCTHOM CMBICJIE, IIOCKOJIbKY JIIO0OOW KOMMYHHKATHBHBIN aKT
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npeaycMarpuBaeT (x0T Obl  BooOpaxkaeMoro) CcokKoMMyHHKaHTa. Jlmamor kak ¢Qopma
CYIIECTBOBaHMS CUTYaTHBHOTO AMCKypca, MpEAroJiararomnias, Mo BO3MOXKHOCTH, KOHCEHCYCHOE
B3aUMO/IEHICTBHE CyObEKTOB KOMMYHHKAIIMH, C HEOOXOUMOCTHIO OPHEHTHPOBAH Ha PEJIEBAHTHOCTh
B IIpeJesiaX CMBICI000Pa3yIOUIMX U CMbICIOMHTEPIIPETATUBHBIX BO3MOYKHOCTEH €ro y4aCTHHKOB.
WNHaue 1uamoroBocTb TepseT COOCTBEHHOE NpefHa3sHayeHue. [IOHATHO, 4YTO pEJIEeBAHTHOCTh
Pa3BOPAUMBAIOIINXCS B IUCKYpCE (€C/IM peyb HJIET O CUTYaTHUBHOM, PEaIM3yeMOM «37IeCh U ceifuacy
pPEUEBOM aKTE) CMBICIIOB OOECIIEUMBACTCS MPEkKAE BCETO CPEICTBAMH €CTECTBEHHOIO S3bIKa. JTO
ABISICTCA IEPBBIM  YCIOBHEM COOTBETCTBHMSI BBICKA3aHHBIX CMBICIOB JJIsl BCEX CTOPOH
KOMMYyHHMKalMu. OAHako MOAOOHOrO COOTBETCTBHS, OCHOBAHHOI'O Ha JOCTATOYHOM BIIAJICHUU
CpeACTBaMHU PEeYeBON KOMMYHHUKAIMH B TIPeAeIaxX TOTO MM HHOTO €CTECTBEHHOTO S3bIKa, 3a4aCTYIO
OKa3bIBAETCSI HEAOCTATOUHO I 00ECTIeUeHHSI KOHCEHCYCHOM PENIEBAaHTHOCTH COOOIICHHSI.

B 1uanoroBoM cHUTyaTUBHOM JUCKypCe KOHBEHLMAIN3ALUS CMBICIOB OCHOBBIBAETCS HE
TOJBKO Ha 3HAHMM SI3bIKAa, HO TpeOyeT MpPHUBICYEHUS JOIMOJHUTEIbHBIX CMBICI000pa3yOLX
pecypcoB (mamsiTH, 3HaHWM, MbIciel, LenenonaraHuii u T.1.). To ectb B mpouecce 00paboTKu
NOpOX/JAaeMOH B Juaimore HWHGOPMAIMK  CO3JAIOTCS  OINpPENECICHHBIE TOYKH CMBICIOBOTO
CTOJIKHOBEHHUSI, 00eCIIeUnBaIOIINe Pa3BUTHE CUTYaTUBHOTO JUCKYpCa.

JlaHHble  COOOIIEHMS TO/BEPralOTCs KOTHUTHBHOM  00paboTke s  JAOCTHIXKEHHS
KOHTEKCTyaJbHOro (LIIMpe — KOHJIUCKYPCHOTO) 3(ddexra: «IOHMMaHHME BKJIIOYAaeT B ceds
COBOKYIHYIO 00paOOTKy OIpeaesieHHOro Habopa JOMyIIEHUH; HEKOTOphle W3 JOIMYIICHUH,
BXOJISIIIMX B JJAaHHBIM HAOOp, BBIACIAIOTCS Kak HoBasg MH(popManus, oopadaTbiBaeMasi B KOHTEKCTE
To MH(pOpManuu, KoTtopas Obuia oOpaborana panee» [10, c. 213]. OueBHAHO, TakoOro poja
KOHTEKCTYaJbHBIE JIOMYIICHUSI BIIOJHE MOXKHO TPEACTAaBUTh B TEPMHHAX «KOHIIENTYAIbHBIX
CUCTEM» — «CHCTEM MHEHUW, HaMepeHu#, kenmanuit» [4, 7], «bperimoB» [7], KOTOpHIE
IPEONPEEIIAIOT CMBICIIOBOE HAMTOJIHEHHE AKTOB KOMMYHUKAIIUH.

BepOanbHble BO3MOXKHOCTHM CYOBEKTOB JTUCKYpca OCHOBBIBAIOTCS Ha CIIOCOOHOCTH
BOCTIPHSITHS, MACHTH(PHUKANNK M pa3IMueHHH OOBEKTOB M COCTOSHHUHA Mupa. Eciam 3T0 Tak, TO
npo0jemMa peueBoro B3aUMOIOHMMAHHS HEOTHENIMMa OT MpOoOJieMbl MOHMMaHHUS Mupa. 37Iech
Ba)XHBIM SBIISIETCS COOTHECEHUE MOHATUN KOHTEKCTa, 3HAHUS, MBICITH, TEKCTA, S3bIKa, COAECPIKAHUS U
T.JI. TAKHM 00pa3oM, YTOObI OHM HE TOJBKO CUMUTAIUCh BAXKHBIMU JUIS OOBSACHEHHS (EeHOMEHa
TIOHWMAaHHS PEYH | SI3bIKa, HO U COBMECTHO pabOTalu Ui TaKoTo 00bsicHeHus. [loTromy 4To «cama

mo cebc cchUTKa Ha KOHTEKCT, 3HaHHWE H JIPyTHe «KOHTEKCTYaJIbHbIE OCOOCHHOCTH
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KOMMYHHKaTUBHOH CUTyalluM», IpPU BCEH HEONPEIEICHHOCTH HCTOJIKOBAaHMSI HX B3aUMOCBS3H,
npencTaBisier coboit He Ooree, ueM ynoOHsI facon de parler» [3, c. 383].

s mporecca TMOCTPOCHHSI CMBICIIOB  («KOHIIETITYQJIBHBIX KApTUH») 3HAKOB-OOBEKTOB
XapaKTEpHO TO, YTO HOBBIE CMBICIIbI, MJIM KOHLENTHI, CTPOSATCS Ha ocHOBe uMetromuxcs. [locnennue
CJIy’)KaT B KauecTBE CEMaHTUYECKMX aHAIM3aTOPOB BOCIPUHUMAEMOr0, IO3HABAEMOro 00BEKTa U B
Ka4eCTBE COCTaBIAIOMIMX 00pa3yeMoro WM IMOPOKAAEMOro TaKHUM 00pa3oM COAEp)KaHUS WIIH
CTPYKTYp COJAEp)KaHMsl, T.€. B KAaueCTBE 4YacTed pe3yJbTUPYIOIIEH CHUCTEMBbl KOHILIENTOB, WU
KOHILIeNTyanbHOH cucteMbl. CienoBaTenbHO, JAHHBIM NPOLECC SIBJIAETCS KOHTHHYAJIbHBIM: MbI
BOCIIPMHUMAEM, TI03HAEM TOJIBKO TaKHe OOBEKTbI, KOTOPbIE Mbl CIOCOOHBI «CXBATUThHY» C NOMOILBIO
CUCTEMBI CMBICIIOB, COJEPKAIIMXCS B HALLIEH KOHLENTYalIbHON CUCTEME, U 3TO IIPEJCTABIISIET COOOM
CI0CcOo0 MHTEpHpPETALMH 3TUX 3HAKOB-00BEKTOB, CIIOCOO UX ocMbIcieHus [3, c. 383].

Vcxons n3 KOHBEHIIMOHAJIBHON CYIIHOCTH (KaK LieJienojiaraTeIbHOW yCTaHOBKH) JUCKypca U
KOHTEKCTYaJbHOM NPHUPOJBI €ro COAEp)KaHus, CIelyeT I'OBOPUTb O KOHTEKCTYaJIbHBIX MOJAEISIX
noposxeHust cmpicioB. CornacHo T. Ban [leiiky, «1OpOKIe€HIE TEKCTOB IPOUCXOIUT HE B BaKyyMe,
a SBJISETCS COCTABHOW YacThl0O KOMMYHMKAaTMBHOTO KOHTEKCTa. YTOObI NOCTPOUTH TEKCT,
HOJIXOAALINH Ul JaHHOTO KOHTEKCTA, JIFOAM JOJDKHBI XPaHUTh B MAMATH MpeCTaBlIeHHe 00 3TOM
KOHTEKCTE, TO €CTh MMETh KOHTEKCTHYIO Mojenb. Takas Mojenb coAepX HUT HHpopMaiuio o0
YYaCTHUKAX PEUEBOM KOMMYHHUKALMM, UX LEISX M O TUIE COLMAIbHOM CUTYyallud, B KOTOpOM
JOJKEH OBITh TNPUMEHUM CTPOSLIUICS TEKCT (3aBTpaK, IIOCELIEHHE Bpaya WM JebaTbl B
napiaMmenTe). KoHTeKkCTHas MoJeslb KOHTPOIMpPYeT Kak CTWiIb, TaK M COJACpXKaHUE H,
CJIeZIOBATENIbHO, ONpe/essieT Kakoro poja HH(OpManus MOXeT WM J0JDKHA ObITh HaiieHa B
CUTYaTUBHOM Mojenu. B HEKOTOpBIX CHUTyalUsX OTAENbHBIE TEMbI SIBJISIOTCS 3alpeIleHHBIMH.
TakuM 0o0pa3oM, KOHTEKCTHBIE MOJIEN KOHTPOJIUPYIOT CTPATETMYECKUN MOUCK IO 3MU30JUYECKON
naMsTi (KOTOpbIE MOJENM OKa3bIBAIOTCS MOIXOASIIUMH?), a TaKXKe YINPABISIOT MOUCKOM BHYTPHU
caMMX Mojenel (Kakoro poja HHGopMalus O CUTyalluH JOJKHA OBITh NepeaaHa B Tekcre?)» [2, c.
170]. Bce cka3aHHOE€ MOXHO TMPEACTaBUTh KaK KOMMYHHUKATHBHBIM BapUaHT MPOSIBICHUS
XaOUTyalIbHBIX MPAKTHUK, UM, UHaYe — KaK MOJIeJI KOMMYHHUKAaTUBHOIO Xa0uTyca.

Takum 0O6pa3zoM, yuuThIBasi HEOOXOAUMOCTh B3aHUMOIIOHMMAaHUS, CYOBEKT (Ipexk/ie BCEro —
NPOTMOHEHT) KOMMYHHUKATUBHOW  CHTyallud  BBIHYXKAEH ONUPAThCS Ha  OIpeJlesIeHHbIe
penpe3aHTUBHBIC CTPYKTYPHI, HAMPABICHHBIE HAa «OBIafieHne» (xots Ow1) Jpyrum. Jlpyroi, B cBOrO
ouepenb (IO KpailHeH Mepe — B Hjealie), CTPEMHUTCS K COOTBETCTBYIOIIEMY B3aHMMOIIOHUMAHHUIO.

Ka)KI[I:IfI, OT?IFOH.[CHHI:Iﬁ COOCTBEHHBIM KOHICITYAJIbHBIM U MHTCHIIMOHAJIbHBIM 6p€MeHCM, BCC XK€
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B COCTOSHUM IPOAEMOHCTPUPOBATH CIIOCOOHOCTh K COIVIACOBAHHOCTHM B KOHIENTYaJbHOM
HaITOJIHEHUH IUCKYpCa.

Omnwupasich mpexae BCero Ha XaOWTyaJbHO OOYCJIOBJICHHYIO CHTYallli0, KOMMYHUKaHTHI B
OCHOBHOM HaxoJAT BO3MOXHOCTM H30€XaThb HexopazyMmeHuil. Hampumep, B 3THKETHO
OIpEe/IeNIEHHOM (CKa)KeM, U3-3a COLMAIbHON CTpaTU(QHUKALMK) JUATIOTe PEIEeBaHTHOCTb JOCTUraeTCs
KaK CJeICTBHE XaOWTyalbHOH, a CJeJ0oBaTeIbHO W KOMMYHHUKATUBHOW, WHTEPHOPHU3ALUU
cyObekToB. OHU BBIHY)XJCHBI HAXOJUTHCS B HHTCHIMOHAIBHO ONPEACICHHBIX COCTOSHUSX, B
Ipelenax CTPYKTYPUPOBAHHBIX CMBICIOB. 1103TOMy KOHCEHCYC 3[€Ch BBICTYNACT HE B 3HAYCHUHU
JIEHCTBEHHOI'0 COIJIacus, a B 3HAYCHUHU PEIICBAHTHOCTY KOMMYHUKATHBHBIX aKTOB: €CIIH, CKaXeEM,
CTOPOHBI HE MPHUXOAIT K COIJIACHI0O WJIM C BaMHU YMBIIUIEHHO WJIM HEYMBILIUIEHHO BEIYT ce0s Io-
XaMCKM WM 3aBYaJIMPOBAHO «IIOCBUIAIOT», 3TO IIOHUMAETCS UMEHHO TaK, U BBI3bIBAET MMEHHO
IIO3TOMY TO COOTBETCTBYIOLLYIO, IIPEICKA3YEMYIO PEAKLIHIO.

Takum 00pa3oM, HWHTEHUMOHAIBHOCTb OIpEAENsieT MNPEANOChIIKA CO3HAHUS s
CTPYKTYPUPOBaHUSl AMCKYypca, OOYyCIaBIMBACT HAINPABICHHOCTh MBICIUTEIBHBIX aKTOB Ha MHD,
omnpezeneHHoe (KaK OCO3HAaHHOE, TaK M HEOCO3HAaHHOE) MHTEHLHMOHAIBHOE COCTOSIHHE,
OPOTPaMMHUPYET PENPE3EHTaTUBHYIO CTOPOHY JUCKypca. XaOUTyC B 3TOM Cllyyae BBICTYMAeT Kak
JesITeIbHOCTHBIHN (PaKTOp pa3BepThIBAaHHUSI KOMMYHUKAIIMN U MOJEIMPOBAaHUS (KaK OCO3HAHHOT'0, TaK
U HEOCO3HAHHOT'0) PEYEBOrO IOBEICHMS U OCHOBBIBACTCS Ha psiie MOTHUBALMW, HaJ KOTOPBIMU
TATOTEET YCTOMYMBOCTD JIEATEIBHOCTHBIX CTPYKTYp. ECIIM MHTEHIIMOHAIBHBIN IIPEAMET COAEPKUTCS
B CO3HAHMUM KaK «GJECh U ceYacy U NMPeJOCTaBIET KOMMYHUKATUBHOMY JEHCTBUIO ONPEIEICHHBIN
NICUXOJIOTHYECKUH MOJyC (Bephl, KelaHWs, HaMepeHHs M T.J. — MEHTaJIbHO OOYCIOBJIECHHBIE
KOMMYHHUKAaTHBHBIE CHUTYyallUM), TO XaOWUTyaJlbHO OINPEJEIIEHHbIE CMBICIBI OPHUEHTHPOBAHbI Ha
YCTOMYMBOCTh JAMCKYPCHUBHBIX Tporeayp (couuasbHO OOYCIOBJIEHHbIE KOMMYHUKAaTHUBHBIE
curyanuu). PeneBaHTHOCTb, TakuM 00pa3oM, SIBISETCS LEJICHANPABISIONUM  3JIEMEHTOM
KOMMYHHKaTHUBHOTO aKTa, TaKUM, KOTOPBIM OPraHU30BBIBACT JAWHAMHKY HMHTEPCYOBEKTHBHOIO
JUCKypca Ha KOHCEHCYCHYIO HWHTEpIPETAIUI0, Ha <« IIPUMUPEHUE» KOHIENTYaJIbHBIX CHUCTEM
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MHpOBO33pquec1cne YCTAaHOBKH MMOCTMOACPHU3MA

N.T'". MBICBIK, 0. ¢punoc. H., npog. Kag. ¢hunocopuu u coyuonoeuu
Tocyoapcmeennocoyupescoenus «lIu0IHHOYKpAUHCKUL HAYUOHALHBIU Neda202UyecKuti
Ynueepcumem umenu K.J{. Ywunckoeoy,

Ooecca, Yrkpauna

Abstract

The article highlights becoming, problems, concepts of postmodernism in terms of spiritual
quest and philosophical strategies of contemporary intellectual culture. Are stressed importance of
the post-structuralism ideas and deconstruction in overcoming the univocal effort to set the meaning
and rationality. The distinctive characteristics of postmodernism as our epoch worldview are
shown.

Key-words: postmodernism, philosophy, deconstruction, decentering.

[TocTMoaepHU3M — IOHSTHE, KOTOPOE CBS3BIBACTCS C MTUPOKUM, CIOKHBIM U HEOJHOPOIHBIM
KPYyroM SIBIIGHUW B Pa3NUYHBIX OO0JIACTSAX MHTEIUIEKTYaJIbHOM NEATEThbHOCTH KOHIIA XX BeKa:
UCKyCCTBe, puiocodum, TuTeparype, Hayke, moauTHke. K HanOoiee N3BECTHBIM TPEICTABUTEIISAM
JIAHHOTO KOMIUIEKCHOTO HJICHHOT0 Te4eHHs: oTHOCATCs Mutens dyko (1826-1984), XKaun-Dpancya
JInotap (1924-1998), XKau boapwuitap (1929-2007), XKuns [enes (1926-1995), Kan deppuna (1930-
2004), ®enukc I'Batrapu (1930-1992), Puuapn Popru (1931-2007), HOnust Kpuctea (p. 1941).
[TocTMOIEpHU3M HE CBOJUTCS K KAKOMY-THOO €TUHOMY YUEHHIO, 3TO CIICKTpP Pa3IMIHBIX TTOIX0I0B
U TOYEK 3pPEHUs, CTpaTeruil HccieloBaHUs, OObEIMHEHHBIX OOUIMMH HJIEHHBIMU YCTaHOBKAMH,

BBIPAKAIOIIMMH JyX COBPEMEHHOM 3II0XM KaK HENPUATHE TPAAULIMOHHBIX IIPEACTABICHUNA O MUPE U
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YeJI0OBEKE M YCTAaHOBKY Ha IuTtopanu3M. [locTMonepHU3M 03HAuYaeT mHo20MepHOe meopemuieckoe
ompasiceHue O0YX06HbIX NOUCKOE COBPeMeHH020 yenosexkd. KoHuenuuil nocTMOIEepHU3Ma CTOIBKO
e, YTBEP)KIAI0T HEKOTOPBIE MCCIIEI0BATENN, CKOJIBKO UMEETCSI YHUBEPCUTETOB, & MOXKET OBITh, U
CTOJIBKO, CKOJILKO TaM paboTaeT npodeccopos.

Lenp nyOnukanuu — 00O3HAYMTH XapaKTEPUCTHKU MOCTMOJEPHU3MA KaK MHUPOBO33PEHMS
COBPEMEHHOM AITOXH.

[IpuHATO paznUyaTh MOHATUS «IIOCTMOJAEPH», YTO 4Yallle BCEro O3HA4YaeT IMEepUo,
HACTYMAIOLIMI MocIe «MOJEpHa» M «IIOCTMOAECPHU3M» KaK CAMOCO3HAaHUE KYJIbTYphbl Ha JaHHOM
ucropuyeckoM stane. Brnepsele cratyc (uiaocodckoro MmoHsTUsS «IOCTMOJACPHU3M» IOITY4aeT B
kaure JK.-®. Jluorapa «CocTosiHHME NOCTMOJAEpHAa», BhIIeAmed B cBeT B 1979, B KoTOpoi
«MTOCTMOJIEPHU3MY» YHOTPEOISIeTCS IPUMEHHUTENBHO K BBIPOKEHHIO «Iyxa BpemeHm» findu siecle
(koHna BekoB) [5]. o 3TOro «mocTMOAEPHOM», «IOCTMOAEPHU3MOM» O0O03HAYAIUCh JIUIIb
OTJeNIbHBbIE KYJIbTYPHbIE SBJICHHMsS, HO HE MHPOBO33PEHHME SMOXM B IEJIOM, TO €CTb SIBJICHUE
riobanbHoe. COOTBETCTBEHHO, HE BXOJMJIM TH MOHIATHS U B 00JIaCTh paccMoTpeHust punocoduu. B
COBPEMEHHBIX (PHIOCO(CKHUX HCCIETOBAHUSAX MTOCTMOJAEPHIU3MOM HA3bIBAIOT MPOEKT IEPEOLCHKH
HacJIeJIUs SMOXH MOJIEpHA, KOTOPBI OXBaThIBACT MEPHO/I €BPOINEHCKON KyIbTYphl OT HAPOXKIACHUS
MHpoBo33penust smoxu IIpocsemenus no "60-e rogpl XX Beka. OCHOBHBIMU OOBEKTAMU KPHUTHKH
SIBIISIIOTCS COBPEMEHHBIE KPUTEPHH PAalIOHATBHOCTH, UJIes] aBTOHOMHON M OOBEKTMBHOW HAYKH, KOH-
HEMIMM €IUHCTBA, IIEJIOCTHOCTH M CHCTEMHOCTH, a TaKKe OCHOBaHHBIE Ha HUX (QHIOCO(CKHE |
nonutudeckre teopun. Ilo mbicnu JImorapa, mepexoa K 3MOXe «[TOCTMOJIEPH» Hayajcs ¢ KOHIA
HIECTUIECATHIX T0JI0B. MIHOTO B3MUIAga MpUAEP)KUBAeTCS BUIHEHIINN KyabTyposnor YMoepro DKo,
YTBEPKAAIOMINNA: «y JIIOOOM 3MOXM €CTh COOCTBEHHBIM MOCTMOJEPHH3M» KaK HEKOE JIyXOBHOE
cocrossHMe. HacTymieHne HOBOM SHOXM  HCCIEAOBATENIHM  CBS3BIBAIOT CO  CTAHOBJIICHHEM
MOCTUHIYCTPUATIBHOT0, HHPOPMALMOHHOTO UM TEXHOTPOHHOTO (110 COLMOIOTHYECKON KOHIETIIUU
3. Bbxe3uHckoro) o0IiecTBa, KOrja pa3BUTHE CPEICTB KOMMYHHMKAIIMM, HOBEHIIHMX 3JIEKTPOHHBIX
TEXHOJIOTUH CTAHOBATCS pEHIalonIM  (PaKTOpOM  COIHMATHHO-DKOHOMHYECKHX HW3MEHEHHH W
KOHBEPIeHIIMN Pa3IUYHBIX CHUCcTeM. Kak MpUuYnHY MOSBICHUS HOBOTO MHPOBO33PEHUS YKAa3bIBAIOT
TaKXe Ha CBSA3aHHBbIE C COLMANIbHO-TIONUTHYeCKUMHU noTpsceHusiMu  (IIpakckas BecHa, BoifHa BO
BbeTrname, MaccoBble MOJIOJEKHBIE MPOTECTHI), OKOHUATEIHbHOE pa3oyapoOBaHHE B BO3MOXHOCTH
HAaCHJILCTBEHHOTO TIEPEYCTPOMCTBA MHpa COTJACHO «BEIMKAM HCTOPUYECKAM TIPOCKTaM»,
OCO3HaHME OECCMBICIICHHOCTH W TParudHOCTH BOWH IO «CHPABEAJUBBIMU» JIO3YHIaMH,

MEPCIKNBAHUC Kpusuca JIGBOpal[I/IKaJIBHOﬁ nacoJIoruu, OCMBICJICHHUC OTBCTCTBCHHOCTH
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MHTEJUIEKTYAJIbHOM AJIMTHI 32 CBOU WJIEU, KOTOPHIE CTAHOBATCS MOIIHBIM U CTPAIIHBIM OPYXUEM B
AHTUTYMaHHbIX Lesdx. Hepapom HCXOAHBIM IMyHKTOM pa3MbILUIEHUH KPYHHEHMILIEro TeOopeTukKa
noctmonepHusma JK.-®. JImorapa dABISIETCS BOIPOC «KAaK CHACTH 4YECThb MBILUIEHUS I10CIE
OcBeHIIIMAaY.

CraHOBJIEHHE MOCTMOJEpPHA CBSI3aHO C aKTHUBHBIM PaclpOCTpaHEHHEM HOBEUIINX (GopMm u
MOJIXOJI0OB B XYJO’KECTBEHHOM NEATEIbHOCTH, IOSBIEHUEM 0COOOro CTWUJIS B MCKyccTBe. Benb
IIMCATEN, O3Thl U XYJOKHUKH B CBOEM TBOPUECTBE TOHKO pEarupyroT Ha Majeullne M3MEHEHUs
MHPOBO33PEHYECKHUX YCTAHOBOK.

Jl7is cTaHOBJIEHUS TTOCTMOJIEPHUCTCKON MPOOIEMAaTUKH O0MIbIIIOE 3HAYCHHE UMEINO TIy0oKoe
U Pa3HOCTOPOHHEE OCMBICIIEHUE MHTEJUIEKTYaJbHOIO HacleIuss MOJIEpHM3Ma: HMIIILIEAaHCTBa,
MapkcusMma, gpeian3ma. Jlrobas smoxa UMeeT CBOM MOJIEPHU3M KaK CTpEMIIEHHE K HOBATOPCTBY U
NepeocMbICIeHU0 Tpaauluu. OHAKO BCsKas OPHUEHTALMS Ha HOBOE OTPaXaeT KOHKPETHOCTH
UCTOPUYECKONH »HHOXU. MOAEepHU3M, T€HEaJOTH4YeCKH OJIU3KUI MOCTMOJIEPHU3MY, OTBEpPrHYB
(GyHIaMEHTallbHblE TMPUHLUIBl KJIACCUYECKOro panvoHanu3ma (yOeKIEHHOCTh B CHIE U
MPOTPECCUBHOM TIOTCHIIMAIEC pa3yma), ObUI HaleleH Ha IMOWCK W HCCICJIOBaHUE TIIYOMHHBIX
OCHOBaHUM uenoBeYecKoil nuuHocTH: mojaco3Hanus (3. @peiin), Bepel (C. dDpank), Bomau (.
Hurre), uyBctBa u untynnuu (k. Ixeiimc), nyxoBHoro Hauana (B. ConoBbéB). MoaepHUCTHI
MpU3HABAIM HAJIMYUE YHUBEPCAJIHHOTO MPHUHIIMIIA OBITHS, OTKPBIBAIOIIETO IIUPOKUE MPAKTUUYECKHE
BO3MOXXHOCTH JIJI1 MUPOYCTPOMCTBA, U OPUEHTUPOBAINCH HA MACCOBOE CO3HAHME, TaK KAk 3HaHHE
CTaHOBWJIOCH 001Ie10CTyNHBIM. HeapoMm mo/3aroyioBok OAHOTO M3 M3BECTHEHIINX MPOU3BEICHUN
®. Hummwe «Taxk rosopun 3apaTycTpa» 3BYYMT KaK «KHMra JUId BCEX M HHM JUISL KOTO.
[ToctMoepHU3M K€ CO3HATENIbHO OTKAa3bIBAaeTCsl OT co3daHus (uinocoCckoil yHUBEpCAIbHOU
TEOpUH, MPETEH3UI Ha BBIPAOOTKY HOBOTO (PHI0CO(CKOrO CTHIIS MBIIUICHUS U MOJTY4YEHUS TOJTHOU
KapTuHbl peanbHOCTH. HawaBmmiica B XX B. KpHU3UC €BPOIEHCKOW TEXHOTCHHOM IUBUIIU3ALMU
OpuBel K CMEIIEHHIO MeHTpa (HIOCOPCKUX TOUCKOB M3 c(epbl YUCTOrO IO3HAHHUA B
pa3HooOpa3Hbeie cdepbl KyIbTypbl M O0003HAYMJI HEOOXOJMMOCTh CHHTE3a PEIUTHO3HBIX,
¢unocopckux U uckyccrBoBendeckux uaei. [loctmonepHusm HacineayeT KyabTyp ¢uiocopckuit
TUI caMOCO3HaHMsI. ONBIT MOJAEPHUCTCKOM «IIEPEOLIEHKH LIEHHOCTEN», KPUTUUECKOE UCCIIEJOBaHHE
NPEXHUX MHUPOBO33PEHUYECKUX WILTIO3UH (CTpEeMIICHHS K CO3/IaHUI0 YHUBEPCAIbHON KapTUHBI MUPA,
cBoAdIIel BCE MHOroodpasue JeHCTBUTENBHOCTH K €IUHBIM OCHOBaHUSM; YyOeXIeHHUS B
JOCTYITHOCTH YEJIOBEUECKOMY pa3yMy aOCOJIOTHOTO 3HaHUS 00 ATHX OCHOBaHUSX; TBepJas Bepa B

TO, YTO YCOBCPHICHCTBOBAHUC KXU3HU CBOIAUTCA K PA3yMHOMY, UHTCIJICKTYAJIbHO-TCXHUUCCKOMY
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NEePeyCTPONCTBY SKOHOMUYECKUX, COIIMATBHBIX M TOJUTUYCCKUX OCHOB) TIOCIYKHJIH BBIIBHKECHUIO
Ha TIEPBBIA ITUTAH MPOOJIEM, CBS3aHHBIX C OCMBICICHHEM CHUTYallMH «KOHIIA BEKOBY», KOTOpas
TUATHOCTHpYETCS  Kak  Oe3pamocTHas.  Pa3HooOpasHbie  3akamy(IMpOBaHHBIE  CIIOCOOBI
MOJUTUYECKOTO, HHTEIICKTYAIBHOTO, SI3IKOBOT'0, MHPOBO33PEHYECKOTO MPUHYKICHUS, TYXOBHBIN
BaKyyM, yTpaTa LeJenojlaraHusl — peaiuy ceromHsiHero mupa. OTcroolla OTIIMYUTENbHAS YepTa
MOCTMOJICPHU3MA — MPU3HAHNE HECOCTOSITETLHOCTA OOIINX TEOPUH, MPETESHAYIONINX HA UCTHHY, U
HEBO3MOXKHOCTH IIEJIOCTHOTO 3HaHUS O MHpe. MBICIb MOCTMOJIEPHHU3MA, B TIEPBYIO OUYEpElb,
HalpaBJicHA Ha OTKa3 OT PAlMOHAJIBHBIX METa(PHU3MUECKUX MOCTPOCHHMA, TCOPETUUYCCKUX CXEM, C
MOMOIIIBI0  KOTOPBIX MOXHO TIpeo0pa3oBaTh pealbHOCTh. HEBO3MOXXHOCTh  palMOHATBHOM
OpTaHHW3aIlMl MHpA CBS3BIBACTCS C TJIYOWHHBIM «COIMPOTHUBICHUEM Bemei». [locTtMonaepHu3My
CBOMCTBCHHBI IUTIOPAIM3M, PAa30yapoOBaHUE M IECCUMHU3M, CKENTHYECKas HWPOHUS, HHTEpPEC K
MapruHaJIbHBIM MPOOJIeMaM (MapruHAIBHBIA — OT JIaT. MArgo — Kpai, rpaHulla — HaXOASAIIUICS Ha
TPaHUIIC PA3JIUYHBIX COIMAJIBHBIX TPYII, CHUCTEM, KYJIbTYp; WCIBITHIBAIOIINN  BIIUSHUC
MPOTUBOPEUAIIUX JPYT APYry HOPM, IEHHOCTEH W T.I.). B MCKyccTBe M JUTEpaType XapaKTepHBI
Urpa CO CTHISIMU TPEAMISCTBYIOMUX 3M0X, MPUIYJIMBOE CMEIICHHE XY0KECTBEHHBIX CPEJICTB,
BBICOKOTO W HHU3KOTO, CTHpPAaHUE TPaHHI] MEXAY CMBICIaMH, OMPEIEICHHOCTSIMH, CTPYKTYpaMH,
dopmamu. B Hayke MOCTMOIEPHHCTCKHMH [0 CBOEMY JAyXy MPH3HAIOTCS HAEU TEOpUHU
caMOOpraHu3anvi (CHHEPreTHKH): O HECTa0MWIBHOCTH OECKOHEYHO CIIOKHOW BCEJIEHHOM,
HEYCTOMYMBOM PABHOBECHH, HEIWHEHHOCTH, HEONPEACICHHOCTH, — KOPEHHBIM 00pa3om
nepecMaTpHUBAIOIICH TPaAULIMOHHBIE TTOXObI B 00JaCTH €CTECTBO3SHAHMSL.

dunocockyto  OCHOBY  MOCTMOJEpPHH3Ma  BO  MHOTOM  OINpEAETWIA  HUIACH
noctcTpykrypaniuzma (K. leppuaa), a uMeHHO Haesl «IeKOHCTPYKIIMU» Kak 0coOO¥ cTpaTeruu B
MIPEOIOJICHUH OJHO3HAYHOW (JIOTOIEHTPHUCTCKON) YCTAaHOBKU HAa CMBICI W PAIIMOHAIBHOCTh KaK Ha
TO, YTO COAEPIKUTCS B MUPE U TEKCTE U HE3aBUCUMOE OT YEJIOBEUECKHUX YCUIIUN BBIPA3UTh UX CIIOBAMHL.
(Cormacuo [leppupa, HET HHUYEro, 4YTO HE SBISUIOCH OBl TEKCTOM. B MOCTMOIEPHHCTCKOM
MOHMMAHUH BCE, YTO MOXHO OBUIO CKa3aTh O MHpE, YK€ IMPOU3HECEHO, B JIIOOOM TEKCTE HESIBHO
MPHUCYTCTBYIOT KYJbTYpHBIE TEKCTBHI IPONUIOrO W HACTOSIIETO B BHAC IMTAT, MH(OIOTEM,
COILIMATILHBIX KOJIOB U T.II., HE CBOJMMBIX OYKBaJIbHO K UCTOYHHKAM M BIUSHUSM, 3aMMCTBOBaHUSIM
(uateptekcT). HoBoe — KOMOMHAIMsI LWUTAT pa3TUYHON CTEMEeHU Yy3HaBaemocTHu.) Jleppunaa
npeJiaraeT OCBOOOJNUTh MBITIUICHUE OT KECTKUX CXEeM M MPEIIUCaHUH, CTCPEOTHIIOB, CBSI3aHHBIX C
UCTOPUYECKON W KYJIbTYPHOH TpaJMIMel, Tak Kak Jito0asi MOIMBITKA YCTAHOBUTH TOYHOE 3HAYCHUE

TCKCTa 06pequa. SI3BIK HE nepeaacT oAHO pa3 M HABCCTAA 3aKPCIVICHHOC 3a TCKCTOM (CJIOBOM,
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npeyioKeHneM) 3HadeHue. JIeKOHCTPYKIHMSI e 3aK/II04aeTcs B BBIABICHUUM BHYTPEHHEH
IIPOTUBOPEYMBOCTH TEKCTa, B OOHAPYKEHUU B HEM CKPBITBIX M HE3aMEUYAEMBIX «OCTATOYHBIX
CMBICIIOBY», «CJIEIOB  CIJICZOBY. WuTepnipetaniyisi MBICIUTCS KaK TBOPYECKOE EIMHCTBO
uccienoBarens (YUTaTens) U TEKCTa C YCTAaHOBKOM Ha B3aMMOBIIMSHUE M JUayior. Pe3ymprar —
CO3/IaHM€ CMBICIIA, a He MOKCK 3a/laHHoro. Jleppraa ocrnapruBaeT W3BECTHBIE CIIOCOOBI HHTEPIIPETALINU
TEKCTa IYTEM HCTOPUYECKOro, JIOTHYECKOTO0 aHaM3a C LENbI0 BOCHPOM3BEIACHHS «OOBEKTHBHOTO
cmblciiay. MHTeprperanyeil aBTOp Ha3bIBAET «OIPEIEIECHHBIM XO/A», HEKOE <«IIPEIJI0KEHHOE
CEMaHTHUYECKOE OTHOLLIEHHUE» MEXAY TE€M, YTO CKa3aHO, YTO CKa3ajl WK XOTel cKa3aTh [4, ¢. 44]. On
UCCTIeyeT MPOLIECC CO3[aHuUsI CMBICIIA COBPEMEHHBIM 4ellOBEKOM. JIeKOHCTPYKIHs (HUinocohCKux TeK-
CTOB BBIABISICT HEBBICKA3aHHBIE META(U3MUYECKUE MPEANONIOKEHHS M MPEANOChUIKH (rocoduu.
«IIMCbMEHHOCTB»  — JI€ATENbHOCTh, KOTOpas YCTAHABIMBAET pA3JIUYMUs, T.€. ONpPEHEISIET U
paznuuaetr (Hdeppuna, «llucemo u pazmuume», 1967) [4]. JexoHCTpykius oOpalieHa K MHUCHMY,
IyOMHHOMY aHaNU3Y s3bIKa, OHA PACKPENOIIaeT MBICIb UCCIIEIOBATENS U MO3BOJSET B3IJISIHYTh Ha
TEKCT C TOYKM 3peHus MH]a, NCHUXOAHAIN3a, TEOPUU PEUYEBHIX AKTOB, CEMAHTHUKU BO3MOXHBIX
MHUPOB, CEMUOTHKH, CTPYKTYPHOM MO3TUKH U T.A. OHa paciiaThIBaeT NPEICTaBICHNUs 00 N3BECTHBIX
U XPECTOMATUIHBIX MPOU3BEACHUIX, OOHAPYKHMBAs CKPBIThIE IUIACTHI HENPUBBIYHBIX CMBICIOB
(nanmpumep, kHura «Bunau Ilyx u ¢unocodus oOsinenHoro sa3sika» B.II. Pynuesa (1994) [3], B
KOTOPOM NpPUMEHSETCS NEKOHCTPYKLHMS). JIeKOHCTpyKIus BeNeT K pa3pyLICHUIO KJIACCHYECKUX
¢unocopckux TMOHATUH, BKIIOYAs U TMOHSITHE WCTUHBI — HCTHHA pacCMaTpUBAETCsl TOJBKO Kak
CJIOBO, 3JIEMEHT TeKCTa. TeKCT e paccMaTpUBAETCs KaK «CUCTEMHOE €IMHCTBO, MPOsBIIsIoliee ceOs
MIOCPEACTBOM IOBTOPSIIOIIMXCA MOTHBOB» [3, c. 16]; «3HaueHMe KaKIOrO DIIEMEHTa TEKCTa
onpezensercss KOHTEKCTOM ero ynorpedsieHus. TeKcT He OMMCBIBaeT MUp, @ BCTYIAET B CIOXHbBIE
B3aUMOOTHOIIIEHUS ¢ MUpOM» [3, c. 15].

Heppuaa ocnapuBaeT (pyHIaMEHTAJIbHBINA, C €r0 TOYKH 3pEHHs, MPUHIMI €BPONEHCKOro
KYJIbTYPHOTO CO3HAHUSl — «IEHTPALlMM», OCHOBAHHBIM HA MPU3HAHUU MPUOPUTETHOCTU OIHOTO
Hayaja HaJl APYTUMHU (JIOTHYECKOTO HaJl YyBCTBEHHBIM, MY>KCKOT'O HaJ| ’KEHCKHM, €BPOIENHCKOro Hajl
IPOYUMH T.I1.,), pa3padaTbiBasi MOHITHE JEIICHTPAIUH.

JleneHTpalsi — TOMBITKA CAENaTh JIOO0YI0 CTPYKTYPY OTKPBITOM, WCKIIOYUTH E€IMHBIN
CMBICJIOBOH IIEHTD, SAPO, BOKPYT KOTOPOTO CTPOUTCA KYNIbTypa, punocopus, MHTEpIpeTalys U T. 1.

Hpyroil BausTENbHbIN (uocod nocTMoaepHIU3Ma, HCTOPUK U TEOPETUK KYJIbTYypbl Mulenb
dyxko («CroBa u Bemu», 1966) [6], 3aHUMAaCs, Kak OH caM Ha3bIBaJl, «apXEOJIOTHEH TYMaHUTAPHBIX

HAayK», HUCCICAYSA CUCTCMbI MBICIIMTCIBHBIX YCTAaHOBOK. OH wuMCcHOBal SMUCTEMOMU (OT rped. —
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3HaHWE) TIJIaBHYIO CTPYKTYpY, KOTOpas OIpelessseT MHUPOBO33pEHHME »dHoxu. B wucropun
3anaJHOEBPONEHCKON KynbTypbl HoBoro Bpemenun @Pyko BblIEHAET TPU TaKUX OSIUCTEMBI:
PEHECCAHCHYIO, KJIACCMYECKOI0 PAllMOHAIM3MA U COBPEMEHHYI0. AHAJIN3UPYs CTPYKTYpbl BIACTH,
@dyko NOKa3bIBAaeT, KaK palMOHAIBHOE HCIONb3yeTCsl A MOJAaBJIE€HUS CBOOOIBI JIMYHOCTH
(HanmpuMmep, B 00ydeHuu, uaeosorur). OH MHTEPIPETUPYET 3HAHUE KaK BBIPAXKEHHUE BIACTH, A HE
ucTuHbl. [lo ero MHeHuIo, 3HaHHME HE NPOCTO OTPaXKaeT MPUPOJY BEIIEH, a OPUEHTUPYET Ha
OIIpE/IC/ICHHBIE BBICKA3bIBAHUS KaK HA UCTHHY. 3HAHUE — YacTh MEXaHM3Ma BIIACTH, HOBas BJIAcTb
yCTaHaBJIMBAET CBOE T'OCIOACTBO C IOMOIIbIO HOBOT'O 3HAaHUsA. | 'yMaHUTapHbIE HAYKH, QriI0cOpUS —
croco0 pacnpocTpaHeHus BiacTH. EciM HEKTO He NMOJUMHSETCS COLMAIbHOM HOpME, CTPYKTYpE,
Y3aKOHEHHOM BJIACTBIO, TO €ro M30JHUPYIOT, OOBSABIAIOT HEHOPMAIbHBIM, OTUYXIAIOT, OH
[IpeTepreBaeT MopaXkeHue B IpaBaX. JIoauW MO NpUpOJe OJUHAKOBBI, APYTUMHU HUX OOBSBISET
BiacTe. Hanpumep, B snoxy Ilpocsemenus pasym u cBoOoja JEKIapUpOBAINCh KaK BaKHEHIINE
neHHoctu. Ho ecnm 4enmoBeKk HE BIUCHIBAICS B YCTAHOBJICHHBIM pa3yMHBIA «CTaHAAPT», €ro
JUArHOCTUPOBAIM KaK yMaJIMLIIEHHOIO, JHUIIAIX CBOOOJbI (3alUpaid B KIETKY, 1EMOHCTPUPOBAIH
TF000NBITHON MyOnuKe W mp.). B cBoel KpuUTHKE TpaIuIMOHHOW panuoHaibHOCTH DyKO, KaK U
Heppuna, 3amumaer MapruHajibHOE, Jpyroe M HPOTHBOCTOMT  OOLIENPU3HAHHOMY  Kak
penpeccuBHOMY. OH BCKpBII CEpPbE3HYIO OOIIECTBEHHYIO MpPOOJIEeMYy C HEOXKMJAHHON CTOpPOHBI.
OmHako KpUTHKA OKA3bIBAETCS HETIOJHOW. AOCOMIOTH3aIMS Yero Obl TO HU OBLIO: PAIllMOHAIEHOCTH,
aHapxu3Ma, IUIIopajiu3Ma U T.J. — TYNUKOBBIM MyThb. 3HaHUe, KoTopoe yrBepxkaan dyko, Toxe
MOYET OBITh MEXaHU3MOM BIIACTH, U, CI€IOBATENBHO, CTaTh PENPECCUBHBIM.

@dunocodusi MOCTMOJEPHU3MA, OCHOBAaHHOIO Ha IparMaTu3Me, OOHAapy)XHUBaeTCsl BO
B3IJISAaX aMepUKaHCKoro Mmblciutens Puuapna PopTtu, KOTOpbIN yTBepKIall MOJE3HOCTh Kak
[JIaBHOE JIOCTOMHCTBO MHJIEeH, OmpaBibiBasg Oyp:Kya3Hble ILIEHHOCTH, 3a KOTOPBIMU CIEIYIOT
MILTHOHBI mosed. Cornamancs ¢ TeM, 4TO SI3bIK He INepefaeT UCTUHY, U OTBOAWI (unocoduu
CKPOMHYIO pOJIb «I0Ka3a» TOro, 4YeM 3aHUMAlOTCSd HWHTEUIEKTyalbl BOOOIIE U «UECTHOTO
MOCpPEAHUKA MEXJy TIOKOJICHUSIMH, MeXAy cdepaMu KyJIbTypHOM aKTUBHOCTH U MEXAY
TpauLUSAMI Y.

bonpimoe KoauMuecTBO  Bapuanuil  IIOCTMOJEPHHM3MA, CIIEJOBATEIbHO, W  TOHATHUH,
pa3pabOTaHHBIX B KaXIOM U3 HHUX, 3aTPyAHSAET XapaKTepUCTUKY JaHHOTO HaIpaBICHUS
bunocodckoit Mpicau. S3bIk ceromHsAmHed ¢uiocopuu BKIOYAET, HANpPUMEp, TaKUE MOHSATHS:
auckype — (anrii. diSCOUrse) — peub, BIMCaHHAs B KOMMYHHUKaTUBHYIO cutyanuo. CornacHo T. BaH

Jeiiky [2], IuCKypc — 3TO CYLIECTBEHHAsl COCTAaBIAIOLIAs COLMOKYJIBTYPHOTO B3aUMOAECHCTBHS,
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XapaKTepHbIE YEPThl KOTOPOI'O — MHTEPECHL, LIENH U CTUIM; HappaTHB (JaT. Narrare — s3bIKOBOM
aKkT) — ucrtopus (pacckasz), HCTOPUYECKU U KYIbTYPHO OOOCHOBAaHHAS WHTEPIIPETALUS C TTO3HIIMH
HEKOTOPOW YEJOBEYECKON JMYHOCTH; METaHappaTUB — BEJIMKUWE TIOBECTBOBAHUS: «BEIUKHUE
METarOBECTBOBAHUSA» M «MeTapacckasbl», 1o JlnoTapy — TIJaBHbIE HAEHU 4YeIOBEYeCTBA: HJes
nporpecca, SMaHCHUIIAIMY JIMYHOCTH, Pa3BUTHE pa3yMa M T.II.; CAMYJISAKp — (ot sat simulo, «aenath
BUJl, TPUTBOPATHCS») TMOANEIKA, KOMHs, HE UMEIoNas OpHruHaiza, o0pa3 OTCYTCTBYOIIEH
JNEMCTBUTENLHOCTH (Hamp., BHUpPTyaJibHAas KapTUHKA BBIMBIIUICHHOrO mei3axa). Konmenmus
cumyJsikpa paspaborana XK. bonpuitapom, KOTOpPbIi CBS3bIBAT COBPEMEHHOCTh C HauaBIIIECs ellle B
Peneccance snoxoi nogaenku [1].

Takum 00pa3oM, MUPOBO33PEHUYECKUE YCTAHOBKU IOCTMOJEPHU3MA KaK JIEKOHCTPYKIIUU
MHpa CBSI3aHBI C OTKa30M OT MOJCPHHUCTCKOTO TE3UCa NEPEYCTPOMCTBA MHpa B JBWIKEHUU K
TOPXKECTBY MPOTPECCUBHBIX HJAEH W OCHOBAHBI Ha TOM, YTO YEJIOBEYECTBO OINYTHIO cebd
3aJI0’KHUKOM Pa3pyIIMTEIbHBIX CUJI, BBI3BAHHBIX K )KM3HH €r0 K€ HJIeHHOM, HayYHO-TEXHUYECKON U
MOJIMTUYECKOW aKTUBHOCTHIO. YBEPEHHOCTh B TOM, YTO YCOBEPIICHCTBOBAHUE >KM3HU CBOJMUTCS K
pPa3yMHOMY TMEpPEYyCTPOMCTBY €€ OCHOB CMEHWJIACh CKEICUCOM M HEYTEHIUTEIbHBIMH BBHIBOJAMU O
TOM, YTO TPHU BCEX BMECUATIISIIONIMX JOCTIDKCHUSX HAYKH U TEXHUKH MOTPEOHOCTH UYelIOBEeKa B
CMBICTIE JKM3HM HE HaXOJUT YOEOUTENbHOTO YAOBIETBOPEHHUS, a HHOT/A ATH JOCTHIKCHUS
CMEPTEJIbHO OTIACHBI.

®dunocopusi TOCTMOJIEPHU3MA, HECMOTPs Ha CJOXHBIE, HWHOTJA JlaTaxHbie (OPMBI
MPOSIBIICHUS, COXpAHSET O4YEeHb Ba)XXHOE KadecTBO (UIOCOPCKOTO MOAXO0Aa BOOOIIE: yMEHHE
BONPOIIATh, 3a/JaBaTh HEyAOOHBIEe Bompockl.  Ee mpencraBuTenu ykasald Ha OINACHOCTb
UCTPEOJICHUsT OJTHOTO JUCKypca APYTHMM Kak HEU30eKHBIM MyTh K ToTamuTapusmy. CrTaBs 1mon
COMHEHHE a0COIIOTH3AIIMIO pa3yMa U mporpecca, 3Ta Guiaocodusi He OTPUIAET JIHIHOCTH (KaKou Obl
MapruHaNbHOW Ta HU ObUIa), yTBEpXKIas €€ HeNpexXOoIsIlyl0 IleHHOCTh. HoBas KynbTypa
¢bunocopcTBOBaHMS OTPAXKAET TPEBOTY O COCTOSTHUU JTUYHOCTH B COBPEMEHHOM HMH(OPMAIIMOHHOM
o0mecTse € «IPOABHHYTHIMH»  TEXHOJIOTHMSIMH  HJEHHOTO,  HMHTEJUICKTYaJIbHOTO |
MHPOBO33PEHUYECKOTO OBJIAJICHUsI ee CcB0oOomoi. CBoOOma ke MpenrnonaraeT MHOTOBAapHUAHTHBIN
BEIOOD.
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IIpodsiema MHOKECTBEHHOCTH MCTOPUYECKUX MHTEPIIPETAIHI B KOHTEKCTE MpeICcTABJIEHUH 0

BO3MOKHBIX MHPax

B.A. TlupoxkeHko, xanoudam ¢hunocogpcxux Hayx,
COMPYOHUK VKPAUHCKO20 OMOeeHUs
@onoa cmpamezuueckot Kynomypsl, 2. Kueg

Abstract
The article deals with the question of how the role of design and heuristic notion of ,, possible
world” in historical studies from the point of view of approximation hypotheses of historical
scholarship to a true description of the past.

Key-words: possible worlds, the real world, counterfactual assumptions practical possibility,
logical possibility.

Kak Obl yu€Hble HU CTPEMUIIHCh HEUTpann30BaTh Bce (DAKTOPBI, KOTOPBIE MPEMSITCTBYIOT
OPUEHTALIMM UCTOPUYECKUX MHTEPIPETALMI Ha UCTUHY, CAENIATh 3TO 0 KOHIIA MTOKa HE YHaETcs, U
HET TapaHTHii, 4To yaacTtcs B OyaymeMm. OJTHHM W3 OCHOBHBIX, MO CYTH, ()aKTOPOB, HETaTHBHO
BJIMAKOIIMM B DOTOM IIJIAaHE Ha 00BEKTUBHOCTD I/ICCJIeJIOBaHI/Iﬁ, Hapsaay C HpHHHHHHaﬂBHOﬁ
HEMOJHOTON HMH(OPMAIIMOHHON 0a3bl aisi 0000IIeHNH, sSBISETCS OOIIECTBEHHO-TTOMUTUYECKHMA
3alpoc Ha OMNpeAeNEHHbIE UCTOPUYECKHME UHTEPIPETAlMUd U OINPEACIEHHOE MOHUMAHHE UCTOPUU
JTAHHOTO HApO/Ia B IIEJIOM.

OTcrona BO3HUKAET npobaema npuMupenust mexicoy coboti 6ce2o pasHooopaszus ucmopuyecKux
eunomes (uHmepnpemayuti, HAPpAMUEOs), KaAx*Covle U3 KOMOPLIX NPEemeHOVIOm HA UCMUHHOE
onucanue npouno2o.

Jly1st perieHust 3Tol mpooOJIeMbl COBPEMEHHBIN aMEePUKAHCKUN UCTOPUK A. Meruiut mpeajiaraet

BOCIIOJIB30BAaTbCAd OBPUCTHYCCKHUM IMMOTCHIHHUAIOM HACU «BO3MOXHBIX MHPOB» HCP'I6HPIH3 n
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OTHOCUTBCSI K HMMEIOMIMMCS KOHKYPHUPYIOIIMM HCTOPUYECKUM OIHUCAHUSAM, KaK K BO3MOXHBIM
mupam [1, c. 198]. B TakoM NMOHMMaHUM MHOXECTBEHHOCTh HAppaTHUBOB aomyctuma. Ocraércs
JUIIb TOHAThH, YTO TaKOE BO3MOXKHBIA MHUP MPUMEHUTENIBHO K Pa3HBIM OMMCAHUSAM OJHOTO M TOTO
K€ MCTOPUYECKOTO IMPOLUIOr0 M Kak 3TO IOHHMaHUE MOXET OBIThb YYTEHO B OpHUEHTALMU
HCTOPUYECKHUX UCCIIEJOBAaHUM HA UCTHHY.

CornmacHO mHpoCTOMY M BMECT€ € TEM JOCTATOYHO MCUEPIBIBAIOLIEMY ONPEIEIICHHUIO,
«BO3MOXHBIM MHp (CUTyalMsi, IOJIOXKEHHE JIe) — HENPOTUBOPEYMBOE M IIOJHOE ONHUCAHHE
aIbTEPHATUBHOTO Pa3BUTHUSL COOBITUN MO CPABHEHMIO C JACHCTBUTEIHLHBIM MHUPOM, B KOTOPOM MbI
KUBEM B HacTosiiiee BpeMs» [2, ¢. 334]. I'maBHoe TpeOoBaHUE, NMPEABIBIAEMOE K BO3MOXKHBIM
MHUpaM, — HX HENPOTHBOPEYHBOCTH, T.€. BCE COOBITHS, KOTOpPHIE OHH ONHCHIBAIOT, HE MOTYT
IPOM30UTH OAHOBPEMEHHO [3, cc. 316-322].

SIBHOE BBIUJICHEHHE HUCTOPHUYECKHX CHUTYallMii, BCEX HEOOXOMUMBIX JUIsi €€ peanu3anuu
O0OBEKTOB M HEOOXOAMMBIX I OINUCAHUS JEHCTBUI OSTHUX OOBEKTOB, BBICKA3bIBAHHM NAET
BO3MOXHOCTh Ooinee 3(ddexkTuBHOrO aHamM3a KOHKYPUPYIOIIMX HCTOPUYECKHX THUIOTE3
(HappaTUBOB), KaK Ha MPEAMET MX BHYTPEHHUX NMPOTHUBOPEYHI, TaK U B IJIAHE COOTHECEHHS X
Mexay coboil. Ilo cytu, BBeaeHHE KOHIENTa «BO3MOXHBIA MHUpP» B HCTOPUYECKOE MO3HAHUE
SBIISIETCS BBIHYKJIEHHOW MEpOoil /Uil MPUMHUPEHUS] MHOTOOOpa3usi KOHKYPUPYIOIINX MEXKIY COOOM
runore3 (MCTOPUYECKUX HAppaTHBOB U OTJIENbHBIX MHTEPIpETAlHii), T.€. AJS UX COMOCTaBICHMS
MEXIy cOOO0M M aHaJIu3a OTHOIICHHM JIPYT C IPYTOM.

JlecTBUTENBHO, €clii OpaTh BCe TEOPUH, OMMCHIBAIOIINE OJUH M TOT )K€ MpEeaMeT, TO, MoKa
Mbl HE CMOYKEM OJIHO3HAYHO OMNpPEEUTh HUCTUHHYIO (CaMyl MpaBAONOJ00HYI0) TEOPHIO, MbI
MOXEM TPEJCTaBUTh UX CTATyC B OTHOIICHHH K HCTHHE (K NEWCTBUTEIHHOMY XOAYy COOBITHI B
MIPOLLIOM), KaK OIUCaHHE BO3MOKHOT'O X0J1a COOBITUI H, B ’TOM CMBbICIIE, KaK OMMCAHUE BO3MOXHO
UCTUHHOTO Mupa. J[toOble HETOXAECTBEHHBIE (T.. albTEPHATHUBHBIE MOJHOCTHIO WM YACTHYHO)
MEXy coO00i HaydHBIE UCTOPHUECKHE HAppPATHUBBI MOKHO pAacCMAaTPUBATh, KAaK BO3MOYKHBIE MUPBI.
[ToaTomy, coznmanue J000r0 albTEPHATUBHOTO — IOJHOCTHIO MM YAaCTHYHO — HCTOPUYECKOM
TUIOTE3bl (HAppaTHBa) MOXKET paccMaTpHUBAaThCs, Kak OJMH U3 CIOCOOOB KOHCTPYHPOBAHUS
BO3MO>KHOT'O MUDA.

Ilosmomy, BCAKYI0 OMOENbHO 63AMYI0 Meopuro (UCMOPUUECKYI0 UHMEPNPemayuio) MO*CHO
paccmampusams Kak npemeHOyIowy0 Ha ONUCAHUE PeanlbHO20 MUpd, HO NOKA OKOHYAMENbHO He
YCMAaHoBNeHa e€ UCMUHHOCMb, 3Mma meopusi (UCMOpUu4ecKull Happamué 8 yeiom) Oocmaémcs

ONUCARUEM 603MOINCHOCO MUpda.
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Ho Bo3MOXHBIE MHpPBI CO3[aIOTCSI HE TOJIBKO 3aMKHYTBIMM Ha ce0s HCTOPUYECKUMHU
HappaTUBaMU U UCTOPUUYECKUMHU MHTEPIIPETALUSIMU, KOTOPBIC MPEJIaraloT CBOM BEpCUU HCTOPUH,
HO M KOHTP(QAKTUYECCKHUMH JOMyIICHUsIMH (fanee — K¢h-oonywienus). lllupoxoe mnpumMeHeHHE
TaKOro poja JOMYIIEHUH CIOCOOHO CepbE3HO MOBBICUTH 3PPEKTUBHOCTH paOOTHI UCTOPHUKA.

Pazymeercs, ucrtopusi, Kak peajbHbIM, COCTOSBIIUICS MPOLIECC, HE MMEET COCIaraTelIbHOTO
HAKJIOHEHHUs, YTO OaHaIbHO BepHO. HO McTOpHS, Kak HayKa U HCTOPUYECKOE IMTO3HAHHUE B IIEJIOM, HE
MOTYT 000MTHCEH O€3 COTMOCTABICHHS PEAIbHBIX COOBITUI C X BO3MOXHBIMH aJlbTepHAaTUBaMH. Bcee
BaXHbIE 3aJjaud HCTOPUYECKOTO IO3HAHUA — OTOOp HCTOPUYECKHX COOBITHH IO CTENEeHU HX
BaXHOCTH, KOHCTpyHMpoBaHHE (DaKTOB U oOlpeaereHHe (PAKTOPOB BIUSHUS HA HCTOPHYECKHE
IPOIIECCHI, OIEHKA COOBITUH W MCTOPHUYECKUX CYOBEKTOB (JIMILI, MapTUi, OOMIECTBEHHBIX TPYIIl H
Tp.), YCTAHOBJICHUE NMPUYUH UCTOPHUUECKUX COOBITUN — HEBO3MOXKHBI 0€3 aHaln3a albTePHATUBHBIX
nyTeld pa3BUTHUS U, CIEAOBaTEIbHO, HEBO3MOXKHBI 0€3 HCIIOJIb30BaHUS COCIIarareabHOro 00opoTa
«eciu OBl ..., TO...», T.e. 6e3 K(-I0omyIIeHuH.

Bo3moskHBIE MUPBI UCTOPHUYECKOTO MPOILIOTO, KOTOPHIE CYIIECTBYIOT B KOHKYPHUPYIOIIMX
HappaTUBaX, OTJIMYAIOTCS OT BO3MOXHBIX MHPOB, CO3/1aBa€MbIX KOHTP(PAKTUICCKIMH
JonyumeHusaMu. Kaxaplii uICTOpUYEeCKU HappaTUB B KAKOM-TO CTENEHU CaMOJIOCTAaTOUYEH, T.€. UMEET
CBOIl KOHIIENITyallbHBIM KapKac, JOTHYECKHM 3aMKHYT Ha ce0si, yCTaHaBIMBaeT COOCTBEHHYIO
dakTHdeckyro 0a3zy U IMOTOMY SIBJISETCS OOOCHOBaHHUEM CaMOCTOSTEIBHOW BEPCHUU IPOILIOTO.
KonTpdakTuueckue momynieHus: MPUBS3aHbI K CYHICCTBYIOIIUM OOBSICHEHHUSM COCTOSIBIITMXCS
HCTOPUYECKHUX COOBITHI, KaK X yCIIOBHas anbTepHaTHBa. OHU CO3AAa0T BO3MOKHBIN MUD TJIaBHBIM
o0pa3oMm, B LeNSIX Jy4IIero MOHUMaHMs, OoJiee MONHOrO OOBSCHEHHS WU OOOCHOBAaHUS MHUpA
JENCTBUTENBHOTO (pealbHO COCTOSBIIMXCSI UCTOPHUUECKUX COOBITHI) U TE€X TMIIOTE3, KOTOPBIE €ro
OTIHCHIBAIOT.

Hampumep, orieHka npeanoiaraeT CpaBHEHHE COCTOSIBIIETOCS BapHaHTa Pa3BUTUS COOBITHIA C
TEMH, KOTOpbIE HE PEaTU30BaINCh, HO MOTJIH Obl pEann30BaThCS MPU HUHBIX OOCTOSTENHCTBAX H
UHBIX JIEUCTBUSAX HCTOpUYECKUX CcyObekToB. ClenoBaTebHO, B 3TOM Cllydae HEOO0XOJUMO
TEOPETUYECKOE JOMYIIEHUE UHOTO, OTIIMYHOIO OT PEaIbHOCTH, pe3ysbTaTa. CMbICT UCTIOIb30BaHUS
K(-TOmyIeHnid Il TMOCTPOCHHUS albTEPHATUBHOTO BapHAaHTA COOBITUH COCTOUT Takke B TOM,
94TOOBI MOKA3aTh yCIOBH (BO3MOXKHBIE MHUPHI), P KOTOPHIX HEKUE UCTOPUUECKHE COOBITHS MOTIIN
Obl HE IPOM30MTH, a TaKkKe MOKa3aTh, K KAKOMY pe3yJbTaTy MOIJIO Obl IPUBECTH WHOE PELICHHE

JIaHHOTO cyOBeKTa ucropuu [4, c. 283].
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DOBpUCTUYECKUM TOTEHIUAN TOHATUS «BO3MOXXHBIH MHP» OTHOCHTEIBHO HCTOPHYECKOIO
MO3HAHUS ONPENENSAETCs TEMU METOJIOJIOTHYECKUMU TIpaBuiIaMu (OrpaHUYEHUSMH), KOTOpHIC
MCCJICIOBATENh BBIHYXK/ICH HallaraTh Ha COOCTBEHHBIC THIOTE3bI, YTOOBI OHU OBUIM BO3MOKHBIMH
MUpPaMH HE B CMbICIE CYI'y0O JIOTMUECKOH, TEOpeTHYECKOW pealn3yeMOCTH, a B CMbICIe
MpakTH4eckod  peanmuzyemoctd. [log  mpakTuyeckoil  peann3yeMOCThlO — IMOJpa3yMeBaeTcs
OCYIIECTBUMAsT CIIOCOOHOCTh TMPOBEPKU MPHHIUIUATHHBIX YTBEPKICHUN TrUNOTe3bl. WHBIME
CJIOBaMH, €CJIM HCTOPUYECKas PEKOHCTPYKLUS MPEICTABISET COOOW BO3MOXKHBIA MHpP, TO OHA
JOJIKHA OBITh MPABUJIBHO MOCTPOECHHBIM HAYYHBIM ONHCAHUEM IPOIUIOTO, T.€. OMHCAHUEM TaKUX
COOBITHIA, KOTOpPbIE WJIM MPOU3OLUIH, UIU MOTIM Ipou3oiTu. [Ipuuyém, ecam oHM B pearbHOCTH
UMENId MECTO, TO WX CYIIECTBOBAHHE MOXKET OBITh JIOKa3aHO, a €CIM HET, TO MOTYT OBITh
OTIpe/ICNIEHbl OOCTOSATEIBCTBA, TPAKTHYECKU BBIIIOJHUMBIE B TEX HMCTOPHUYECKUX YCIOBHSX,
MOSIBJICHHE KOTOPBIX cAenano Obl mpeanonaraeMoe coOblThe peaidbHbIM. [losTOoMy, s
YCTAaHOBJICHHUS HCTUHHOCTH MOJAIBHOTO CYXKJICHUS HEOOXOIUMO pPacCMOTPEHHE «HEKOETro
IPOCTPAHCTBA JOCTUKUMBIX aJIbTEpPHATUBY [5, ¢. 229].

Peus, B manHoM ciywae, UAET O JOCTHXKMMOCTHA BO3MOKHOTO MHpa W1, KOTOpPBI UCTOPUK
co3maér, mpeanaras pa3ludyHble PEKOHCTPYKIIMH MPOIUIOTO W OOBACHSAIONIME TUIOTE3bl, U3
peanbHOr0 MHpa, B KOTOPOM HaXOJOUTCS HUCCIAEAOBaTeNb. /[l ucmopuueckoeo nO3HAHUsA
NPUHYUNUATILHO BANXCHO CMPOUMb C80U UHMepnpemayuu max, umoobbl He O0ONYyCKamov NosA6IeHUs
HEBO3MONCHBIX B03MONCHBIX MUPOS.

B »TOM cwmpbicie orpaHuueHUsI MPU CO3JAHUM BO3MOXKHBIX MHUPOB CBSI3aHBI C TPEOOBaHUSIMU
JIBYX BUJIOB.

Ilepgoe W3 HUX COCTOMT B HEIOMYCTUMOCTH BBIIBMKCHHUS B K(-IOMYIMICHUSIX TaKOW
aIbTEPHATHUBBI CYIIECTBYIOLIEMY MOJIOXKEHHIO el (peajbHO MPOUCIIEANIEMY B UCTOPUHU COOBITHIO),
KOTOpasi B KaYeCTBE OTIPABHOTO MyHKTa PACCYXACHHUM MPEANONaracT OTCyTCTBUE ATOTO COOBITHS,
M3 4Yero BBIBOASTCS NPENINOJOKEHHUS O BO3MOXXKHOM BapUaHTE pa3BUTHUSL CUTYyalldu, MO MEpe
JBUKEHUS 61nepé0 BO BpeMEHHM K coBpeMeHHocTH [1, c. 450]. B cinyyae Takux paoukanbHulx K-
oonyweHuil, JIMHUSA PacCyXJACHUM Bc€ OoJjiee TUCTAHLIMPYETCS OT pEATbHOW HCTOPUH, TPO3s
MPEBPATUTBCS CO BPEMEHEM B HCTOPUYECKYIO (DAHTACTUKY COBEPIICHHO HEHAy4YHOTO CBOWCTBA,
KOTOpasi B MPUHLHUIE HE MOANAETCS HUKAKUM mpoBepkam. CKa3aHHOE OTHOCHUTCS K Pa3BUTHUIO
BO3MOJKHBIX CJIEJICTBHI W3 MPEAMOI0KEHUM, CICIYIONIETO pojaa: «ecau Obl mapeBud JIMuTpuii He
yMep B paHHeM Bo3pacte B Yrimue, TO [...].»; «ecau 0b1 ['mtiiep ve naman B 1941 rogy na CCCP, to

[...]»uTna.
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OO6parHasi cTopoHa JAaHHOTO OTPAaHWYEHUs, HAPOTHB, TPeOyeT, YTOOBI B K(-TOMYIIECHUSX, B
Ka4ecTBE OTIPABHOIO MyHKTA PACCYKICHHM, HAIPOTHB, MPEATIONAraoch HEKOE PealbHOE COOBITHE
(manpumep, cmepTh napeBuya Imutpus, Hananenue I'utinepa na CCCP B 1941 roay) ot kotoporo
OTTAJIKMBAIOTCA M, IBHUrasiChb Ha3a0 BO BPEMEHM, PACCMATPUBAIOT TAKOW BapUaHT pPa3BUTHUA
COOBITHH, MPU KOTOPOM JIaHHOE COOBITHE MOIJIO Obl HE MPOU30HUTH. B cilyuae ¢ npuBenEHHBIM
IPUMEPOM MOKHO OBUIO OBl MOCTaBUTH BOIPOC O TOM, KAaKOW KOMILJIEKC PEUICHUN MO3BOJIMI OBl
COBETCKOMY pyKoBoJcTBY wu30exarb BTsaruBanuss CCCP Bo Btopyio mupoByro BoOiHY 1160
BCTYIIUTb B HEE 1103KE U HA BBITOJIHBIX JUIs c€0s yCIOBUSAX.

Bmopoe tpeboBaHHe COCTOUT B HEOOXOAMMOCTH 00S3aTE€IBHOIO JIOMYIIEHHs MPAKTUYECKOH
(peasibHOM) BO3MO>KHOCTH HEKOETr0 MCTOPUYECKOr0 COOBITUS (BapuaHTa Pa3BUTHUS CUTYallUHu), 4TO
JieslaeT TUIOTe3y Oojiee MpaBAONOAOOHOW, YeM JOMYILEHUE TOJIbKO JIOTMYECKOW BO3MOXKHOCTH.
Peub unér o TOoM, YyTOOBI NPU YCTAHOBJIEHUM 3HAUYEHUS HCTUHHOCTH B CEMAHTHUKE BO3MOXKHBIX
MHUpPOB BC€ BO3MOYKHOCTH paccMaTpuBaTh, KaK BO3MOXKHOCTHU IpPaKTHUYECKHE, a He CYryoo
JIOTHYECKHUE, T.€. YYUTHIBATh POJIb OIBITa B MOJAILHOM 3HaHWU. KOHCTaTamusi «BO3MOKHOCTH
HEKOETO COOBITUSI HE MOKET 0a3MpOBaTHCS TOJNBKO Ha JIOTHYECKOW BO3MOYKHOCTH, TaK CKa3aTh, HA
«BO3MOKHOCTM B MpuHIUNe». [lomymieHne npakTHUecKol (peanbHOi) BO3MOKHOCTH HEKOEro
UCTOPUYECKOT0 COOBITHS (BapHaHTa pa3BUTHUS CUTYallUH) JieNlaeT TUIoTe3y 0ojee mpaBaono100HoM,
YeM JIOMYIIEHHE TOJIBKO JOTMYeCKONH BO3MOXKHOCTH.

Hapymenue sToro TpedoBaHus MOAPHIBAET METOI0JIOTUYECKOE 3HAUEHNE BO3MOXKHBIX MHPOB
B MCTOPUYECKOM TO3HaHUM. B ciaydyae HEBO3MOMKHBIX «BO3MOKHBIX)» MHUPOB, KOTOpBIE CO3AAIOTCS
JOXHBIMHM aJIbTEpHATUBAMHU, MpPEIIojaraeMple YCIOBUS U OOCTOSTEIbCTBA IOSIBIEHUS HEKOETo
aIbTEPHATUBHOTO COOBITUS B PEAIbHOCTH CBOEr0 BPEMEHH HE CYILIECTBOBAJIM U MOSBIEHUE UX OBLIO
HEBO3MOKHO MMEHHO MPAKTHYECKH, T.€. C YUYETOM BCEM COBOKYMHOCTH NPEAIIECTBYIOUINX U
COITYTCTBYIOIIUX OOCTOSITENbCTB. XOTS, TEOPETUUECKU, UX MOXKHO JIOIIYCTUTh U JIaXKe BBIBECTU U3
HUX HETPOTUBOPEYUBBIE CIIECTBHUS.

Jlig HayK, W3y4arollMX MHp 4YeJOBEUECKOro OMbITa (M HCTOPUYECKOE IO3HAHUE 37eCh He
UCKJIIOYEHHE), JOMYIICHHE JHIIb JIOTHYECKOM BO3MOXKHOCTH, T.€. JIFOOOTO MBICIMMOro 0e3
OPOTHBOPEYMs] MHpa, aOCOTIOTHO HEMH()OPMATHBHO M Ui HU3YyYCHHMS pEaJbHBIX OOBEKTOB
HEIPUTOJTHO.

Credan IlloBbe paccMaTpuBaeT OINPEAETSIOUIYI0 pPOJb IS OMIHUPUYECKUX HAYK
(paccyxneHuii BOOOIIE) MPAaKTHIECKON BO3MOKHOCTH HEKUX COOBITHI B CPAaBHEHHH C JIOTHUYECKOM

(TeopeTHyeckoil) BO3MOXKHOCTBIO Ha NMPHMEPE MOJAIBHOIO BBICKa3biBaHMA «OKaH Mor Obl OBITH
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MAJIOTOM TPaKIaHCKOW aBuanuuy. [lunoramMmu MoryT OBITH TOIBKO JIFOU, HO TOTO, 4TO JKaH BXOIUT
B KJIaCC <JTIOJICH», OYEBUIHO, HEJJOCTATOYHO, YTOOBI OH MOT OBITh MUJIOTOM TPaXJTaHCKOW aBUAIMH
[6, c. 168].

[TosTOoMy, moNydeHHE BCEX HEOOXOIMMBIX 3HAHUK 00 YCJIOBHUSAX CYIIECTBOBAHUS HEKOETO
00BbeKTa HE0OX0IUMO, YTOOBI JIOKATU30BaTh U3y4aeMblii 00BEKT B KOHKPETHOM TOUKE MPOCTPAHCTBA
U BPEMCHHU, CYy3WTh, UIg OoblIei HWHOOPMATUBHOCTH, ICHCTBUTENHHOE OBITHE OOBEKTA, a,
CJIEIOBATENILHO, TOYHEE ONMPEISIUTh 3HAYCHUE UCTUHHOCTU K(-TOMYIICHUI WM BBICKAa3bIBAHUN O
CYIIECTBOBAaHMU HEKHUX MHBIX BO3MOKHOCTEH Pa3BUTUS UCTOPUUYECKOMN CUTYyAIUH.

B koHeuHOM cuéTe, MOJCIMPOBAHHE ATbTCPHATUBHBIX HMCTOPUYCCKHUX COOBITHHA JOJIKHO
OMOTraTh 0oJiee ICHOMY ITOHUMAHHUIO IPUYUH COOBITUH, pEATbHO TIPOUCIIIC/IINX.

Hampumep, B ciaydae ¢ uctopuei, sl BBISICHEHUSI KOHKPETHBIX OOCTOSITEIBCTB, CTEUCHUE
KOTOPBIX CO3/1aBaji0 IMPAKTUYECKYI0 BO3MOXKHOCTh Oojee OmarompustHOro Hayana COBETCKUM
Corsom Bemukoit OtedecTBeHHO#M BOWHEI (T.€. 11 00ocHOBaHms npeanonoxenus — «CCCP mor
OBl M30CKaTh MOPAKESHUN HAYAILHOTO IEPHOJa BOWHBDY), HEXKEITH TO, KOTOPOE PEaTH30BaIIOCH,
clenyeT JeTalbHO paccMaTpUBaTh MPAKTUUECKYI0 BOZMOXXHOCTh U3MEHEHHUSI HA KOHKPETHOM, YETKO
YKa3aHHOM TPOMEXKYTKE BPEMEHH TeX OOCTOSTENbCTB, KOTOpble TIpUBENM K  BOITHE.
[TonTBeprkieHNE/OMPOBEPIKEHUE PEATUCTUYHOCTH JIaHHOW aJbTEPHATUBHI HAIMpPSMYIO BIUSET, B
CBOIO OYepeb, Ha olleHKy neiicteuit M.B. Ctanuua B X0/ BOMHBI, Ha OIEHKY €T0 POJIU U 3HAUYCHUS
B COBETCKOM HWCTOPHH, 4YTO, B CBOIO OY€pEedb, BAXKHO [UJI1 KOHIIENTYaJbHOTO OCMBICICHHS
yUalIUMHCS COBETCKOM HCTOPHH, Kak TakoBoil. B pa®oTax mo ucTOpuy BOWHBI U B y4eOHUKAX
BBbIIETISIETCS] TPUOIM3UTENFHO OJMHAKOBBIA Habop mpuunH Tparmdeckux Heynady CCCP navana
BOMHBI: BHE3AMMHOCTh HamajJeHusi, He3aBepiEHHOCTh MepeBoopyxkeHuss CCCP, otcyrcrBue
HaA&KHBIX COIO3HHMKOB, PacCpelnoTOYeHHOCTh cuil KpacHolr Apmum Ha TpaHHIIAX, MacCOBBIC
penpeccun koHIa 30-pIX IT. IPOTUB APMEUCKOTO KOMAHJHOTO COCTaBa, JI€30PUEHTALlUS apMUU
JIO)KHBIMH COOOIICHUSIMH 00 OTCYTCTBHH YIPO3bI CO CTOPOHBI [ epMaHuy, CKOBBIBAHUE WHUIIUATUBEI
BOICK TpeOOBaHMSIMU HE TojJaBaThcsi Ha mpoBokauuu ['epmanum u mp. [7, c. 19]. Bece onu
JIOCTaTOYHO TOJHO TMOKA3bIBAIOT MPUYMHBI HEY/Iad HadaJbHOTO ATana Bemnkoi OTe4eCTBEHHOI.
AHanu3 npeanonokeHust o Bo3MoxkHoctu 6onee ynaunoro st CCCP Hauana BOWHBI KMEET CMBICI
JUIIb TPU PACCMOTPEHUU NPAKTUYECKOHM BO3MOXHOCTH YCTPAHEHHMSI B KOHKPETHBIM OTPE30K
BpeMeHH (IJ1s KaXKI0W MPUUMHBI OH CBOM) Kax 101 u3 npuunH nopaxeHuiit CCCP B Hauane BOHHBI.

[Ipu Takom moaxoje, OIEHHWBAs, HAMpUMEpP, BO3MOXXHOCTH Oojiee OBICTPBIX TEMIIOB

NEPEeBOOPY)KEHUSI apMUU, MPUXOAUTCS U3ydyaTh obiee sxoHomuuyeckoe cocrostuue CCCP mepen
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BOMHOM, TOJIOKEHUE B 000pOHHBIX oTpacisax W noteHnmanr HUOKP. A 3xech, Kak MOKa3bIBalOT
¢axtel, Bo3MoxHOCTH CCCP ObiiM Oorpanmyensl. OTcpouka BOWHBI MOJINMCAHHUEM JIOTOBOpA O
HeHananeHun Mexay CCCP u I'epmanum, kak pa3 W mnpusBaHa Oblga, IO MBICIU COBETCKOI'O
PYKOBOJICTBA, OTCPOYHUTh HAdajJo HEHW30EKHOW BOWHBI, KaK IpeArnoarajiock, 1o 1942 r., xorma
NEPEBOOPYKEHHUE apMUH JIOJKHO ObLIO 3aBepIIUThCA. TakuMm 00pa3oMm, Mpu aHAJIU3e MPUBEIEHHOTO
JOMyIIeHus, aHHas npuurHa Heyaaunoro Hayaina CCCP Bo#HBI, CKOpee BCero, Oblia MPaKTUUEeCKU
HEyCTpaHUMa. AHAJIW3 HMHBIX MPUYMH [OKA3bIBAET, YTO BCE OHU CKJIAJBIBAINCH B TEUYCHHE
JUIUTEIILHOTO BPEMEHU U 33700 10 HanajeHus ['epmanun Ha CoBerckuii Coro3, SBISUIMCH, B CBOIO
ouepellb, pe3yibTaToM JAeWcTBUsA MHOrux (aktopoB. CkazaHHOE OTHOCHTCS, B TOM 4YHCIE, U K
penpeccusM MPOTHB KOMaHIHOTO COCTaBa, KOTOPhIE OBLIM MPOsBIICHUEM OoJiee (PyHTaMEHTaThHBIX
uaeosiornueckux M nosmtuueckux mnporeccoB B CCCP, nauaBmuxcs c¢ cepenunbl 30-bIX IT., a
UMEHHO ¢ nonbITku CTaldnHa pacllupuTh coluaibHyto 6a3y nonutudeckoro ctposi B CCCP, B Tom
quclie U yepe3 MPUHATHE MOJHOIEHHOW KOHCTUTYLMU M HATOJIKHYBIIMXCS Ha cabOTaXX CPEIHETro
MapTUHHOTO 3BEHA MO BCeil cTpaue [8].

[Ipuunnel nopaxxenus CCCP B Hayalie BOMHBI, [10100HBIE ITUM, HE MOIJIU OBITH B CBOE BpeMs
MPaKTUYEeCKH H3MEHEHbl. A, cliefjoBaTtelbHO, mpeBpaiieHue npeamnonoxkenus «CCCP mor Obl
n30exarh MOpPaKEHUI HAaYaIbHOTO MEPHO0/a BOMHBD) B COOTBETCTBYIOIIEE YTBEPKICHUE HE MOXKET
0a3upoBaThCA Ha JIOTMYECKOW BO3MOXKHOCTH, T.€., HA «BO3MOXXHOCTH B IPHUHIIMIIE» OTCYTCTBUS
Ha3BaHHBIX TMPUYMH HEYJAAYHOTO0 Havaja BOWHBI, a JIOJDKHO OINMUPAThCAd HAa aHaIM3 Cyryoo
MPaKTUYECKOW BO3MOXXKHOCTU YCTpaHEHUs (B CBOE BpeMs) 3TuxX npuuuH. Celyac ¢ yBEpEHHOCTBIO
MO>KHO TOBOPUTH JIMIIb O TOM, YTO MPAKTHUYECKH B TO BPEMsI MOKHO ObLIO M3MEHUTH JIHIIb OJUH
(dbakTop U3 MPUBENEHHOTO CIHCKAa — HE CJAeNaTh OMIMOOK B OIIEHKE HaMEpPEHUU THUTIEPOBCKOM
I'epmannn otHOCUTENBHO cpokoB HamaneHuss Ha CCCP u 3apaHee MPOBECTH COOTBETCTBYIOIIYIO
MICUXOJIOTHYECKYIO TIOJITOTOBKY BOMCK M KOMITJIEKC MEPOTIPUATUN TIO UX MOOHIIU3AIIHH.

Hecobnooenue onucannvix gvliie mpebo8anull npueooum K momy, 4mo yciosus eepugurayuu
6 mupe WI paduxanvuvix K@-0onyweHuul U MOOAIbHbIX BbICKA3bIBAHUN O «BO3MONCHOCTIUY
mpebylom umems 0eno ¢ mupamu, Heoocmuxcumvimu uz WI. Heoocmamoumuwiii yuém umeHHO
APAKMUYecKoll, a He JI02UYECKOU 803MONCHOCIU HEKOe20 COObIMUs, npespaujaem npeonoiazaemyro
anvmepHamugy (NOCMpOeHHYI0 8 8uoe Kp-0onywenus Uiy KOHKypupyloujet 2unomesbl) 8 J0X4CHYIO,
m.e. 8 MAKylo, KOMOpPAs 8 pealbHOCMU C80€20 UCMOPUYECKO20 BPEeMEHU He CYWecmeosand U

cyuecnmeosanib He Moz2iad.
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PaccmarpuBas mpuBen€HHBIN TIpUMEpP, TaKOW HEAOCTIKUMBIA MHp M3 pealbHOro mupa Wl
MO>KHO TTOCTPOHTH CIEAYIOIMUMHU K(-AOMYIEHUSIMH, MTOCIEI0BATEILHO MEHsIS (WM yOupasi) Bce Te
YCIJIOBHSI, KOTOPbIE B PeaIbHOM MHUpE MPUBENIM K MpOBajaM Hauyajga BOWHBL: «eciu Obl ['epmanus
Harnaja Ha CCCP He BHe3amnHo, ecnu 061 iepeBoopyxenne CCCP Obuto 3aBepIieHO BOBPEMs, €CIIH
0b1 y CCCP Ob11u HafiéKHBIEC COFO3HUKH, €CTU Obl criIbl KpacHol ApMuM He ObLUTA Paccpe0TOYCHbI
1o BCEH 3amaiHo# IpaHulle, a COOpaHbl HA HAMPABICHUH TJIABHOTO yaapa, eciid Obl B KoHIE 30-bIX
IT. HE OBLJIO MAaCCOBBIX PEMPECCHil MPOTUB apMEWCKOr0 KOMaHJIHOTO PYKOBOJICTBA, €CIM ObI apMHUS
HE JIe30PUEHTUPOBANIACH JOKHBIMU COOOIICHUSIMHU 00 OTCYTCTBUHU YIpO3bl CO CTOPOHBI I'epmaHuy,
ecnu Obl WHUIMATHBA BOWMCK HE CKOBBIBaJach TPEOOBAHUSAMU HE MOJIABAThCS HA MPOBOKAIMU
I'epmanun, To CCCP He npourpan Obl Ha HauabHOM 3Tane Benukoi OTedecTBEHHON BOMHBIY.

ConepxkaTenbHbIM aHAU3 KaXKIOTO W3 ATUX K(-IOMyIMIEHWH TOKa3bIBA€T, UTO IMpeiJiaras
aNbTepHATHBBI YCIOBUSM, MpUBEIIIMM K mopaxkeHuto Coserckoro Coro3a B Hayalle BOMHBI, OHU
MOMYTHO OINHUCHIBAIOT MUP, B KOTOPOM HM3MEHEHHI ()yH/IaMEHTAJIbHBIE YCIOBUS €r0 CYIIECTBOBAHUSA,
M0 CPAaBHEHHUIO C PEATbHBIM MHUPOM. IJTOT BO3MOXKHBIM MHUpP TOCTPOEH CIUIONIL HE TOJBKO Ha
COJIEpXKATEIBHBIX MPOTUBOPEUHUSAX B K(P-IOMYIICHHUSX C TOYKH 3PEHUSI peaIbHOTO Mupa (Bpoie
HaAEKHBIX BOEHHBIX coro3HHKOB CCCP Ha kiaccoBo BpaxaeOHOM 3amaje), HO U Ha
HepeaTnu3yeMbIX MPAKTUYECKH B HAILLIEM MHPE albTepHATHBAX.

Bo3moskHBIE MUPBI B ICTOPUYECKOM MTO3HAHHUH, B YaCTHOCTH, TOCTPOEHHBIE K(-TOMyIIEHUSIMHI
MOXHO 3(¢EKTHBHO HCIHOJIB30BaTh B MPOIEAype OOBSICHEHHUS ISl YCTAHOBJICHWUS] TPUYUHHO-
CJIEICTBEHHBIX CBS3EH, a Takke JIsi 000CHOBAHUSI HEKOTOPOU TUIOTE3BI MPUEMOM «I0Ka3aTeNbCTBA
OT 00paTHOTOY.

[To cyTtn, xd-nomyimeHus SBISAIOTCS COKPANIEHHBIM BBIBOJOM M3 M3BECTHBIX WHIYKTHBHBIX
0000menuit «bakoHa-MWIIs» MO «METOYy CXOJACTBa», «METONY PazIUuUsI» U «COEIUHEHHOMY
METOAY CXOJICTBA U pa3lUyUsi», KOTOPbIE HCIOIB3YIOTCA [UIsl YCTAHOBIICHUSI MPUUYUHHOMN
3aBUCHUMOCTH SIBIICHUM.

Pa36epém manHoe yTBEpIKIeHNE HA IPUMEPE «Memodd CXO0CMBay.

JInst yCcTaHOBJICHUS TIPUYUHBI HEKOTOPOTO SIBIICHUS «a», TOJIb3YSICh «METOJOM CXOJCTBa»,
HaJI0 HATH, 110 KpaliHel Mepe, 1Ba caydas CIeAYyIOIIero BUa:

ABl,...Bn-a

A,Cl,...,Cn—a, tmen 0.

OOCTOSITENBCTBO A MOXET MPEJCTABIATH COO0M COBOKYITHOCTH 00OCTOATENbCTB Al, ..., Am.

Kak BugHOo, «A» B 000MX clydasx SBISETCS €IWHCTBEHHBIM OOIIMM OOCTOSITENIHCTBOM HIIU
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COBOKYITHOCTBIO OOCTOSTENBCTB CPEAU MPEIUIECTBYIOIUX U B KaXKIOM CIIydyae HAcTYIaeT sIBICHUE
«@». JT0 DaéT OCHOBAHUE C TOW MM WHOM CTETEHBIO BEPOSTHOCTH 3aKIIOUUTH, YTO «A» SBISETCA
OPUYMHON WM HEOOXOAMMBIM YCIOBHEeM siBieHus «a» [9, c. 427]. CoorBercTByromee K-
JOTYIIEHHE OTHOCUTENIBHO aJbTEPHATHUBHOIO Pa3BUTHS COOBITHIl 3Bydano Obl Tak: «eciu Obl He
«A», T0 He «a». ConmyTCTBYIOIIME U HECylecTBeHHbIe obcTosiTenscTBa Bl, ..., Bn u Cl1, ..., Cn
Cpa3y OMycKarTcsl (COKpAIAroTCs), a MPUYUHHO-CIICACTBEHHAS CBA3b MEXAY SIBICHUEM «a» U €ro
NPUYHHON «A» yCTaHABJIMBAETCS B AJIbTEPHATHBHOM BO3MOXKHOM MHpE (B JJaHHOM Cllyyae — uepes
OTpUIIaHHE, HO ITO HE 00s3aTeIbHO) — HET MPUYHHBI «A», 3HAUUT HET U e€ CIEACTBUS «a». B
pe3ynbTaTe, JaHHBIM K(-T0MyIIeHHeM 3a/1a€TCs allbTePHATUBHBIN MYTh Pa3BUTHS COOBITHH.

JIeWCTBUTENBHO, IIPEICTABIISAA, KaK COOBITHS MOTJIHM OBl Pa3BUBAThCS MHAYE, «yMEPECHHBI»
KOHTP(AKTYaIHCT TBITACTCS JIyYIe MOHATh TO, YTO CIYYHMJIOCH B JeicTBuTensHOCTHY [1, c. 453].
JoGaBmnss wiu youpas B K-momyrmeHun Hekuil paktop «A» (Hampumep, yOpalu U3 COBETCKOM
UCTOpUU (AKTOp «WIMYHOCTH XpyIIEBa»), Mbl CTPEMHUMCS IOKa3aTh, YTO MPU IMPOYUX PABHBIX
yenoBusix (B1, ... Bn u Cl, ..., Cn), Hekoero coObITHsS (HAmpuMep, «pa300jaueHHs KyJbTa
auaHocTH CtanumHay) Moriio Obl He ObITh. ClieoBaTeNIbHO, ATOT (GAKTOpP — B JJAHHOM MPUMEPE, 3TO
«JIMYHOCTh XpYIIEBAa» — U TMOCIYKWI NPUUYMHONH PACCMATPUBAEMOTO HCTOPUYECKOTO COOBITHSL.
CootBetcTBytomee Kd-gomymenue 3ByduT Tak: «Ecim 061 He nuuHocTh Xpymésa, KIICC ne
nonuia Obl Ha pazobiadeHue KyabTa JndHocTH CTanuHa, o KpaifHel Mepe, B Toi ¢opme, KoTopast
MMeNa MeCTo».

M XOoTs MeToa CXOJCTBa peanu3yercs B HAOMIOJEHHWH, a HE B JKCIEPHUMEHTE M TOTOMY
NPUMEHSIeTCS JIMIIb Ha HaudaldbHBIX OJTalax MCCIeNOBAaHUS IS TONYYEeHUS NPUOTU3UTENbHBIX
NPENONIOKEeHUH (THIIOTe3) O MPUYMHAX HW3Y9aeMOTO SIBJICHUS, JUISI UCTOPHUYECKOTO TIO3HAHUS OH
BUIMMO SIBJISIETCS OCHOBHBIM. B MCTOpHYECKOM HCCIIEIOBaHUHU TPU PabOTe C MEPBOUCTOYHHKAMH,
ApPXUBHBIMH JITaHHBIMHA WJIH apXeOJIOTUYECKUMHU HAXOJKaMH MPHUXOAUTCS BcCerna HabmogaTh H
MHOT'OKpPaTHO COTNIOCTABIISATh IaHHBIE HAOIIIOICHUH.

Kd-nonmymennss cBsizaHHBI Takke ¢ TpUEMOM «CBeACHHs K aOcypay» B Iporiecce
paccy)KIeHHH ¥, B KOHEYHOM CYETe, CBS3aHBI C TAaKMM KOCBEHHBIM JIOKAa3aTeIbCTBOM, Kak
«J10Ka3aTeIbCTBO OT 00paTHOro». B 3ToM cMmbicie, camMu K¢-1OMyIeHus,, KOTOpble KOHCTPYHPYIOT
QIbTEPHATUBHBIA  (BOSMOXKHBIM) MHUp  SIBISIOTCS  DJIEMEHTOM  HENpsIMOTO  JJOKa3aTelbCTBa
(oO0ocHOBaHMS, €CITM TOBOPUTH TOYHEE, ITOCKOJIBKY pedb HAET O HEIACTyKTHBHBIX HayKax)

YTBEpXKACHUM O peasbHOM Mupe. Jlo0oe anbTepHATUBHOE JAOMYIIEHHWE B JOKA3aTEIbCTBE «OT
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00paTHOro», KOTOpOE OTPUIAET HEKOTOPOE OKAa3bIBAEMOE YTBEPKAECHHE, MOXHO BBIPAa3UTh B
dbopme K-aomnymeHus.

Kd-nonymmenns: pacumpsiroT 3BPUCTHUECKAE BO3MOKHOCTH TEOPETHUYECKUX HCCIICOBAHHUHA B
UCTOPUU U, COOTBETCTBEHHO, YBEIMYMBAIOT 3HAUEHHE TE€X BHJIOB TEOPETUUYECKOW JEATEIbHOCTH,
KOTOpBIE TaKue JAOMYUICHHsS TMOOWIPSIoT. B 3TOM cMbicie, OOMOIHHUTENbHBIE BO3MOKHOCTH
OTKPBIBAET MPOOJIEMHO-OPUEHTHPOBAHHBIN MOAXO] K HCTOPUUA M OOBSICHUTEIBHBIN MCTOPUICCKHIA
HappatuB. OHU cojepxaT onucaHue (00BbsICHEHHE) MPUUYUHHO-CIEACTBEHHBIX CBS3€M B MCTOPHH,
ClIeI0BaTeNbHO, B OOJIBIIEH CTENEHU CTUMYIUPYIOT HCTOpHUKAa MpPHUBJIEKaTh KOHTp(aKTHUecKue
YTBEPKACHUS U1 KOHCTPYUPOBAHHS BOZMOKHBIX MUPOB C I[EJIbI0 YCTAHOBJICHHS IPUUUH COOBITHI
B PCAIbHOM MHPE, B TOM YHUCIIE, U TIOJB3YICh MPUEMOM «JI0KA3aTeIILCTBA OT 0OPATHOTOY.

K Bompocy peanm3zyemMocTH, JOCTHKHMOCTH BO3MOXKHOTO MHpPa OTHOCHUTCS W BOMPOC O
CYIIECTBOBAaHHHM CIIOCOOOB TMPOBEPKU THIOTE3 O HEM, KOTOPBI CBsSI3aH C BOIPOCOM
HENPOTUBOPEUNBOCTH.

Bo3MOXHBI MUP MPOILIOr0, OMUCHIBAEMBIA THIIOTE3aMH UCTOPHUYECKOTO TO3HAHUS, JTOJDKEH
OBITH peayin3yeM, JOCTHKAM U3 HAIllero peanbHOro mupa. [lanHoe TpeboBaHMe peaan3yemMo, eciiu
UMeEETCsl CIIOocO0 MPOBEPKU YTBEPIKJIEHUH JaHHOUM TUIMOTE3bl 00 OmpefenéHHOM XO0Jie COOBITUN B
UCTOPUU C 1ENblo, J1U00 ux (YTBEpXKACHMII) ONMPOBEpKEHHsI, THO0 MOATBEPKACHUS, HAMPUMED,
COOTBETCTBYIOIIIMMU HMCTOPUYECKUMHU HWCTOYHUKAMU. [1000HOE€ BO3MOXKHO TMPH BHITIOJTHCHUH
TpeOOBaHUS HEMPOTHBOPCUYMBOCTH IMPEAIIOIATaeMOT0 XOJa COOBITHH B HWCTOPWUH, KOTOpOE, B
OTCYTCTBHE pEILIAIONIe MPOBEPKH, MBI YCIOBWJIMCH CUUTATh BO3MOXHBIM MHPOM, a TaKkKe MpH
JOTIYIIEHUN MPAKTUYECKOH (a2 HE TOJNBKO JIOTUYECKOW) BO3MOXKHOCTU TOTO, O YEM B HUCTOPUUYECKOM
TUIIOTe3€, KaK MOJISIM BO3MOXKHOTO MHpa (B CMBICIIC BO3MOXKHON BEpPCHUU IPOUCIICIIIETO),
yTBepxaaeTcs. [lpu yCIOBUU MOATBEPKIACHHUS MCTOPUICCKONW THIIOTE3bI €€ OIMHMCAaHWEe IPOILIOTO,
KOTOPOE JI0 ATOTO UMEJIO CTaTyC «BO3MOKHOTO MUY, IEPEBOAUTCS B pa3ps]l pealbHOTO MHUPA, T.€.
WUCTUHHOTO OMNHUCaHUsl mpouuioro. [Ipu ycloBUU OMPOBEPIKEHUS, BO3MOXHBIM MHUpP THUIIOTE3BI
(MCTOPHUYECKOTO HAPPATHBA, MHTEPIIPETAINN) TaK U OCTAHETCS BO3MOXKHBIM MHUPOM, T.C. OJTHUM H3
OIHMCaHMA, KOTOPOE MOTJIO pealn30BaThcs (€CiM OBl TOJOXKEHHE JeN, O KOTOPOM OHO TOBOPHT,
MUMEJI0 MECTO), HO HE Pean30BaoCh.

Huvimu cnosamu, eciu ucmopudeckuti Happamué s6AAemcsi HAYYHLIM, M.e. Nblmaemcs
PEKOHCMPYUPOBAMb NPOULIOoe C COON0OeHUEM HeO0OXO0OUMBIX MemOOO0N02UHEeCKUX Npoyedyp, mo

B803MOIICHDILL MUp, KOI’I’IOprIZ OH onucoeleaem, nm.e. B6€pPOAMHAA 6epCusl pa3eunmusl cobvimuii 6
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ucmopuu, 00ndHCeH 6ce20a O0CmasambCsi MAKOGbIM, HE3A8UCUMO Om  NOOMBEPIHCOCHUS UNU
ONpo6epHCEeHUA UCIUHHOCIU 21020 ONUCAHUA.

DTO 03HAYAET, YTO BCE MTOJJIMHHO HAyYHbIE HCTOPUYECKUE UHTEPIIPETALIMU (TEOPUH ), KOTOPBIE
NPETEHI0BAJIM Ha OIMCAHUE pEealbHOr0 MHpa (B CMBbICIE, pEaJbHOW MCTOPHM) W CO3Jalu
COOTBETCTBYIOILIME BEPCUU BO3MOYKHOTO X0/ COOBITUIH (BO3MOXHBIE MHUPBI), HE MOT'YT U3MEHUTh
CBOHl craryc (OBITh ONMCAHMEM BO3MOXHBIX MHPOB) M3-32 HW3MEHEHHS CBOMX HMCTHUHHOCTHBIX
3HaYeHUH — C UCTHUHBI Ha JIOKb WJIM HA000pOT. Byaer nm 3TOT BO3MOXKHBIM MHUpP ONHCAaHUEM
peasbHOro MHpa, T.e. OyJIeT JIM HaydHas T'MIIOTe3a UCTUHHOM, — 3aBUCUT YK€ OT TOr0, HaCKOJbKO
TOYHYIO COJIepXKaTeIbHYI0 HMH(GOpPMALMI0O O MHUPE HAIIEro OMNbITa YAACTCS IMOJIYYUTh B PaMKax
00s3aTeNbHBIX METOOJOTHYECKUX MPOLETYP. DTH NPOLEAYPbI IPU3BaHbl yEp:KaTh UCCIE0BATENs
B paMKax 3eMHOTO OmbITa U (DAKTOB M yOepedb ero oT 0e3yaepKHOW GaHTa3uu, Oarogaps 4eMy OH
KOHCTPYUPYET JOCTHKUMBIN «BO3MOXKHBIM MHUP», T.€. TAKOM X0 COOBITHI, KOTOPBI MOXXET UMETh
MECTO MHpU COOJIOJCHUU ONpeAeNnEHHbIX YcIoBUM. Ilpum 3TOM, caMu yclaoBHS JOJDKHBI TakKxkKe
HAXOJUTHCS B paMKax OOIEH JTIOTUKU COOBITHI CBOETO BPEMEHH.

DT0 Bcerja JEerko ONpeleianTb, HapUMep: OObsICHEHHE MPUYUH CTPOUTEIHCTBA E€rMIIETCKUX
NUPAMUJl HEKUM BMEIIATEIbCTBOM HMHOIUIAHETHBIX Pa3yMHBIX CHJI HE OTHOCHUTCSA K «BO3MOYKHBIM
MHUpaM» U IIOTOMY He SIBJISETCS] HAyYHBIM (XOTs, BO3MOXHO, HA000pOT: OHO HE SIBJISETCS HAYYHBIM U
[OTOMY HE OTHOCHTCA K BO3MOXHBIM MHpaM), IMOCKOJIBKY B Takoil (OpMyJIHpPOBKE OHO HeE
ONpPOBEP’)KUMO U HE JOKa3zyemo, a, cJeAoBarelbHO, W He HHpopmaruBHO. (Bce mnonoOHbIe
«TUMOTE3bl» 0a3upyroTCcsl Ha CHeun(UUYEeCKUX HMHTEPIpETalUsX PUCYHKOB B MeCTaX I'pOOHHII ¢
(dapaoHaMu, Ha KOTOPBIX SKOOBI Ppa3IMYaAlOTCS OYEPTAHUS CaMOJIETOB, BEPTOJIETOB U Jaxke
KOCMHUYECKHX KopaOneil.) OObscCHEHHEe, KOTOpPO€ HUCXOAUT W3 PETUTHO3HO-UJIE0IOTHYECKOTO
npelHa3HaYeHUs] TUPaMUJl, HAIPOTHUB, SBJSETCS HAyYHBIM, MMOCKOJIbKY OTBeYaeT oOmel (pyHKuuu
CakpaJbHBIX (PAKTOPOB B MCTOPHUHM BCEX HAPOAOB Ha OMNpPENENEHHOM dTale HMX pPa3BUTHSA, YTO
yOeauTenbHO OOOCHOBAHO TPaMOTHOM paboToi ¢ (pakTamMu 1O OmpeeN€HHBIM PALMOHAIBHBIM
npoueaypaM. XOTs 3Ta TMIIOTE3a CO BPEMEHEM MOJKET OKa3aTbCs JIOKHOM, HO €€ HaydHOCTb, T.€.
PEATMCTUYHOCTH C TOUKH 3pEeHUs 001el cakpaaIbHOU MPAKTUKU BCEX HAPOJIOB U €TUIIETCKOTO, B TOM
4HCIIe, COCTOSIIACh YKE cerdac.

Ilo cytu, peanbHbIil MUp, KOTOPBIM OMMCHIBAETCSI HCTUHHOW TUIIOTE30M, MOXKHO MPECTABUTD,
KaK MpeAesbHbIA Cilydail BO3MOXKHBIX MHUPOB, KOTOpPbIE OMHMCHIBAIOTCA 0OOjee HMIMPOKUM KPYroM
HaY4HbIX THUIIOTE3, JTUOO YK€ ONPOBEPrHYTHIX, JIMOO MOKAa HE ONMpPOBEPrHyTHIX. Eciau 3TO Tak, TO

UCTOPUYECKUN HappaTUB, KOTOPBIM HEIb3sl IMPEACTABUTH, KAaK BO3MOXHBII MHUpP B CHIy €rO
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MPOTUBOPEUUBOCTU WU NPAKMUYECKOU HeMbICIUMOCMU TOTO, O 4YEéM YyTBEpKIaeTcs, WIH
OTCYTCTBUSL ~ CIOCOOOB  TPOBEPKH  YTBEPXKIACHHWH  HappaTHBa, OYEBUAHO, HE  MOXET
XapaKTepu30BaTbCsl B KadecTBe HayyHoOro. IlosTomy, HpaBWIBHO IOCTpPOEHHAs HCTOpUYECKas
UHTEpIIpeTanus (HappaTuB, TEOpHs) AOKHA OBITh OMHCAHHEM BO3MOXKHOTO, T.€. PEaIu3yeMoro
MUpa.
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TICE: VERS LE DEVELOPPEMENT D’OUTILS OU DE DISPOSITIFS?
L’exemple d’EMA-4-Moodle a Télécom Bretagne

Stéphane Méar Garcia — Télécom Bretagne
Dr. Cathy Sabl¢é — Télécom Bretagne, département LCI

Introduction

EMA-4-Moodle est un projet européen, né du constat que, dans le monde d'aujourd'hui, il est
indispensable pour les étudiants d'avoir de bonnes compétences dans les langues étrangeres et dans

le domaine interculturel pour faciliter leur mobilité internationale. On ne peut, en effet, négliger
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I’importance dans le parcours d’un jeune ¢étudiant, des échanges internationaux. Le but du projet
EMA-4-Moodle, lancé par Thomas Semmler en 2008 répond a ce besoin en formation linguistique
et interculturelle en proposant des cours de langue en auto-apprentissage via la plate-forme
MOODLE. Le principe initial d’EMA-4-Moodle est de permettre aux ¢tudiants de débuter des cours
avant leur arrivée dans l'universit¢ d'accueil mais également de se familiariser avec les
caractéristiques de I’institution d’accueil. Ce cours s’inscrit dans les autoformations. EMA-4-
Moodle est construit sur un modele de structure de cours (template) standardisé et basé sur les
diverses activités permises par la plate-forme Moodle. Ce choix d’un mod¢le structuré a pour
objectif de faciliter non seulement 1’utilisation des cours par les étudiants mais également de
permettre aux enseignants de créer facilement des cours en ligne, a partir du canevas proposé. Ce
«template» peut en effet étre utilisé pour toutes les langues. Le projet EMA-4-Moodle comprend
ainsi un consortium de 6 membres dans quatre pays: la Russie, la Slovaquie, I'Allemagne et la
France. Le principe des cours EMA-4-Moodle a distance étant d’étre destinés a 1’autoformation,
avec une faible présence tutorielle. Nous traiterons ici du cours de langue francgaise, proposé aux
¢tudiants non francophones admis a Télécom Bretagne. Le public ciblé dans le cadre du cours de
francais langue étrangeére est d’un niveau faux débutant, c¢’est-a-dire le niveau A2 du CECR, qui
représentait alors la moyenne majoritaire des étudiants a leur arrivée a Télécom Bretagne. Dans cette
recherche, nous mettrons en regard trois expérimentations pédagogiques différentes de la plate-
forme EMA-4-Moodle (autoformation libre, guidée et intégrée), afin d’identifier les facteurs
favorisant 1’exploitation CONTINUE d’un outil d’apprentissage des langues en ligne. S’agit-il des
médiations technologiques ou des médiations humaines, a entendre comme ’accompagnement
tutoral ou les interactions ? S’appuyer sur ce dernier point ne reviendrait-il pas a placer 1’auto-
apprentissage en langues sous le signe de I’aporie?
Pour répondre a cette problématique, nous analyserons dans un premier temps les utilisations
d’EMA-4-Moodle en autoformation libre et a distance avant d’étudier les apports des exploitations

accompagnées, sous deux formes.
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1. Auto-apprentissage libre a distance

1.1. Mise en ceuvre

Le «template» ou canevas du cours s’appuie sur les compétences décrites par le CECR: la
compréhension écrite, compréhension orale, production écrite et production orale et enfin la

compétence interculturelle, comme le montre le schéma ci-aprés:

I xercices e bhanague

e pae

L’apprentissage linguistique est actuellement guidé par le Cadre Européen Commun de
Référence (CECR), qui s’accorde avec les courants didactiques d’approche communicative et
actionnelle. Le CECR propose une évaluation des compétences linguistiques en représentant la
langue sous forme de compétences communicatives multiples: compréhension orale et écrite,
production orale et écrite. Les cours proposés par EMA-4-Moodle reprennent cette approche
linguistique et offrent un canevas régulier tout au long des dix unités (vingt-cinq heures supposées
de travail pour I’apprenant). Chaque unité débute par une vidéo de dix minutes présentant un aspect
de I’école cible. L’étudiant peut ensuite lire un rappel conceptuel sur les thémes linguistiques,
grammaticaux et phonétiques de 1’unité (cf. image 1). Enfin, il peut commencer les exercices,
ordonnés en compréhension orale et écrite puis production écrite et orale. Cette approche facilite le
travail d’auto-évaluation dans la mesure ou I’apprenant peut vérifier point par point ses
connaissances — la derniére partie de chaque unité comprend ainsi des exercices de révision/
évaluation des connaissances. Le choix des activités est bien siir commandé par les possibilités
technologiques, a savoir les possibilités offertes par la plate-forme Moodle, retenue car bien
implantée sur les sites universitaires. Moodle permet de créer des activités de type «quizzy», qui

s’adaptent aisément au travail de compréhension écrite et orale a travers des questionnaires de
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différentes formes destinés vérifier 1’étendue des compréhensions. En ce sens EMA-4-Moodle
fonctionne sur le modele de nombreux sites d’apprentissage en ligne: en étudiant le site «le point du
FLE» (http://www.lepointdufle.net/) qui regroupe de nombreux exercices touchant toutes les
compétences, on ne peut que remarquer une typologie semblable d’exercices: cliquer sur la bonne

réponse et compléter le texte sont les deux taches a effectuer par 1’apprenant en auto-apprentissage.
1.2. Bilan
Depuis juillet 2011, les étudiants admis a Télécom Bretagne sont également inscrits sur le

site ’EMA-4-Moodle; ils sont invités a s’exercer en francais avant leur arrivée pour le stage intensif

de frangais en aoft.

Le rapport d’activités ci-dessous nous montre que les étudiants réagissent positivement au

mel d’inscription:

2011

1 janvier 2011
wyrer 2011

1 mars 2011 L (7
1 mai 2011

1 juin 2019 % }

1 rovembre

B iest invite
B Inviié

B ESudiant
| Tuteur

insel r|‘dh{
B Admirfistrateur
W Tout

Bien que ce graphe révéle trois pics d’utilisation, la fréquentation d’EMA-4-Moodle de
décembre 2010 est en réalité une période de tests effectués avec des étudiants présents. Les pics de
juillet-aotit 2011 et 2012 reflétent ’utilisation d’EMA-4-Moodle dans son objectif premier, soit en
autoformation libre. La différence entre les deux années s’explique par le moindre nombre
d’étudiants étrangers inscrits a Télécom Bretagne. Cependant, si 1’on analyse sur un plan
diachronique les parcours des étudiants, un constat s’impose: le cours est trés rapidement
abandonné. Si 107 étudiants ont fait le premier exercice de la premicre unité, 3 étudiants sur 2 ans

ont réalisé ’exercice 14 de la derniére unité.

On note les taux d’abandon suivants entre les différentes unités:
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Entre 'unité 1 et I'unité 2; abandon de 50 %.

Entre 1'unité 1 et 1'unité 10: taux d'abandon de 96,4 %

Il est, par ailleurs, intéressant de noter que le coté centré sur Télécom Bretagne a été
I’élément motivant pour 1’étudiant ayant poursuivi son autoformation jusqu’a ’unité 10. Les cours
en ligne répondaient a un besoin d’étre rassuré sur ce qui ’attendait en France. Le deuxiéme point
motivant se situait, pour cet étudiant, dans 1’indépendance et la flexibilité dans le temps de travail
autoris¢ par le modele d’EMA-4-Moodle. Ce méme point, cependant, rebutait et a été cause
d’abandon pour la plupart des étudiants interrogés car, comme le rappelle Frangois
Mangenot (2002): «on ne s’improvise pas auto-apprenanty; 1’attrait des TICE en autonomie peut
malgré une forte présence de médias variés, Etre fortement interrogé dans le contexte de
I’apprentissage du francais a Télécom Bretagne. Aucun des étudiants, qui avait a faire quelques
exercices dans les unités 5, 7 et 8 en complément d’un cours en présentiel, en octobre 2012, n’a
tenté d’effectuer plus d’exercices, que ce soit dans les unités concernées ou dans d’autres unités,
bien que le questionnaire auquel ont répondu les étudiants indique qu’ils ont apprécié ce cours a plus
de 88%. lls ajoutent toutefois - actuellement 100% des étudiants interrogés - qu’ils préférent avoir
un «professeur pour corriger les erreurs». D’autres encore précisent qu’ils préférent les exercices

distribués sur papier ou les corrections traditionnelles en cours qui permettent plus d’interactions.

Ce bilan nous oblige a nous demander si EMA-4-Moodle, comme d’autres sites de FLE, ne
sont-ils pas plus efficaces et plus séduisants en mode hybride ? Question qui fait ’objet de cette

deuxiéme partie.

2. Auto-apprentissage guidé en présentiel
2.1. Mise en ceuvre
Cette ¢étude de cas s’est effectuée dans le cadre du stage intensif d’été de FLE a Télécom
Bretagne du 14 au 31 ao(t 2012. 12 étudiants internationaux de niveau Al+ ont utilis¢ EMA-4-

Moodle en salle informatique pendant 6 séances d’une heure. Pour cet apprentissage du FLE via

cette plate-forme d’enseignement, un professeur les a accompagnés, suivis et observés.
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2.2. Bilan

L’évaluation générale de I’utilisation d’EMA-4-Moodle en salle informatique est avant tout
positive. Les données subjectives relevées dans leurs commentaires libres a la fin de
I’expérimentation démontrent un taux de satisfaction élevé (83,33 %), méme si elles laissent
apparaitre des  perceptions négatives, comme nous le verront par la  suite.
La plus grande satisfaction est de constater, qu’aprés un accompagnement pédagogique, les
¢tudiants ont intégré I’exploitation d’EMA-4-Moodle dans leurs usages. Le rapport d’activités de 2
¢tudiants non présents la troisieme semaine de stage a Brest indique qu’ils ont poursuivi leur
apprentissage du frangais en totale autonomie. De plus, les commentaires des apprenants laissent
penser que cette plate-forme les a suffisamment motivés pour continuer a améliorer leur L2, comme
le fait savoir Miguel Angel: «La experiencia de aprendizaje es muy buena, lo utilizaré durante el
curso universitarioy. L’expérience d’apprentissage est trés bonne, je ’utiliserai (EMA-4-Moodle)

pendant I’année universitaire [notre traduction].

Coté étudiants: vers plus d’équilibre entre interactivité technologique, médiation

pédagogique et interaction sociale.

Le premier constat positif que 1’on observe dans les données empiriques recueillies est
I’intérét des étudiants pour les ressources multimédias proposées sur la plate-forme. Les séquences
vidéos sont treés fortement appréciées, car comme le signale Pablo: « Los videos te enseiian como
llegar, o como funciona la cafeteria Y no solo interesan por la parte del curso de francés, sino como
introduccion a Télécom Bretagne». Les vidéos te montrent comment arriver ou comment fonctionne
la cafétéria et elles ne sont pas uniquement intéressantes pour le cours de francais, mais également
pour une familiarisation a Télécom Bretagne [notre traduction]. Téléfant, mascotte de 1’école et
personnage principal de ces vidéos, apporte également une touche émotionnelle et une dimension
humaine tres forte a cet environnement d’apprentissage (nombreux rires lors des visionnages, désirs
de découvrir qui se cache derriére ce protagoniste, etc.). Les vidéos sont enfin appréciées, car les
étudiants ont accés aux transcriptions, ce qui leur permet de faciliter la compréhension de 1’apport
langagier (input).

Par ailleurs, ils semblent apprécier la possibilité¢ de continuer a travailler depuis chez eux,

comme le souligne Ali: | hope | can open it at home for long-term study. J’espére que je pourrai y
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avoir acces depuis chez moi pour I’utiliser a long terme [notre traduction]. Le tracage des activités
sur la plate-forme EMA-4-Moodle ne laisse pourtant pas apparaitre d’actions en ce sens sur les trois
semaines du stage intensif. Cependant, les nombreuses activités extrascolaires proposées apres les
cours et le soir peuvent expliquer cet état de fait.

Leurs critiques constructives (entretiens et questionnaires) peuvent étre réparties en trois
catégories: D’interactivité technologique, la médiation pédagogique et I’interaction sociale. La
premiére classification implique un rapport homme-machine. Ils ne semblent pas apprécier la qualité
visuelle, ergonomique et pédagogique de la plate-forme, a 1’image de Miguel Angel: me gustaria
que la plataforma sea visualmente mds atractiva porque parece un poco vieja. J’aimerais que la
plate-forme soit visuellement plus attractive parce qu’elle parait un peu vieille [notre traduction].
Carolina surenchérit en précisant que ’organisation de la page n’est pas trés conviviale et que
I’image de chaque unité occupe beaucoup d’espace. Ces remarques mettent en avant I’importance
du rapport entre la sémiotique et la didactique dans les environnements numériques; il semble ainsi
nécessaire de faire appel lors de la conception de ce type d’outil a des professionnels de 1’image
(graphistes, web designer, etc.) pour susciter la motivation des utilisateurs. Par ailleurs, ils déclarent
souvent un trop plein d’exercices structuraux (5 par compétence par unité) et d’informations sur la
page, provoquant chez eux une surcharge cognitive et une démotivation. Enfin, ils mentionnent
régulierement des problemes techniques (bugs, codes d’acces, non compatibilité de la plate-forme a
des outils mobiles de type tablettes ou téléphones portables). Un testing plus approfondi de EMA-4-
Moodle entre développeurs et réviseurs permettrait de surmonter cet écueil. La deuxiéme
classification (médiation pédagogique) privilégie le rapport enseignant-apprenants. Leurs
témoignages insistent sur le manque de guidage pédagogique dans les activités a réaliser. Oscar
souligne, par exemple, qu’une explication claire fait souvent défaut aux exercices et il ne sait
souvent donc pas exactement ce qu’il doit faire. Un tutorat humain plus développé permettrait peut-
étre d’améliorer cette insécurité virtuelle par rapport aux instructions demandées. La dernicre
classification (interaction sociale) semble, selon leurs dires, faire défaut a cette plate-forme. Le
forum est de ce fait rapidement déserté par manque de dynamisme des échanges et la non possibilité
de communiquer facilement par clavardage ou visioconférence entre pairs semble étre un frein aux
interactions. Manuel insiste ainsi sur le fait que I’on peut voir qui est connecté, mais que 1’on ne
peut pas discuter. Il est intéressant de noter que les caractéristiques et 1’identit¢ du médium proposé

influencent la richesse des interactions.
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Coté enseignant: un tutorat humain plus développé est nécessaire.

o C(Cette expérience est positive, car elle permet d’effectuer une étude ethnographique des
actions des apprenants en situation d’apprentissage via EMA-4-Moodle. L’autonomie libre a
distance rend cette observation impossible, mais nécessaire en vue d’optimiser le potentiel de
cet outil d’apprentissage des langues;

e C(Cette expérimentation démontre I’importance de ne pas présupposer l'autonomie des
apprenants, car sans instructions claires ni accompagnement humain, il est impossible de
faciliter un apprentissage solitaire et solidaire (Springer, 2009);

e Le non fonctionnement du forum sur EMA-4-Moodle a obligé 1’enseignant a recourir a un
autre outil de communication pour les activités interculturelles: le réseau social éducatif
Edmodo. Cette exploitation a produit d’intéressantes interactions entre pairs ou 1’on peut
observer des traces de I’apprentissage d’une troisieme culture dans le sens de Kramsch
(1993) ou I’espace virtuel permet de prendre du recul par rapport a leur propre culture
(Zarate 2001, Gourvés-Hayward 2004).

Cette utilisation fortuite et bénéfique de ce réseau social a encouragé la création d’un dispositif
d’autoformation en mode hybride (présentiel et distantiel) favorisant les activités autodirigées et
collectives.

3. Autoformation intégrée en mode hybride
3.1. Mise en ceuvre

Cette expérimentation s'inscrit dans le cadre d'un cours de FLE a des étudiants de niveau A2
a Télécom Bretagne. La conception du dispositif proposé s'appuie sur des fondements empruntés a
la psychologie cognitive, aux théories d'acquisition d’une L2 et a I'approche socio-constructiviste.
La mise en ceuvre pédagogique de ces orientations théoriques débouche sur la création d'un
dispositif, médiatisé par les TIC et axé sur l'exploitation dEMA-4-Moodle en mode «hybride». Ce
type d'environnement d'apprentissage peut se définir par une «double modalité présentielle et
distantielle, appuyée sur l'utilisation d'une plate-forme d'apprentissage en ligne et une centration sur
I'apprenant» (Nissen, 2006). Lancée en septembre 2012, cette formation mixte se déroule sur un
semestre (6 heures de classes présentielles sur 14 semaines, enrichies de taches a réaliser a distance).
L’approche didactique adoptée s’inspire du CECR et les séquences pédagogiques en présentiel et a

distance s’articule autour des dix thémes proposés par la plate-forme EMA-4-Moodle. Les cours en
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présentiel «visent a libérer le potentiel expressif des étudiants, a leur permettre de réinvestir les
acquis provenant du travail effectué a distance ou de connaissances antérieures et, éventuellement,
de générer des sequences potentiellement acquisitionnelles» (Brudermann, 2010). Les taches a
distance ont quant a elle pour objectif d’effectuer des exercices structuraux autocorrectifs (EMA-4-
Moodle) et de promouvoir les interactions sociales et interculturelles via des outils issus du Web 2.0
(blog) et des réseaux sociaux (groupe Facebook). Pour ce dernier, 7 étudiants francophones libanais
inscrits dans une autre école d’ingénieurs a Brest et 2 locutrices francaises apprenant 1’anglais et
originaires de la méme ville ont été ajoutés au groupe, afin de créer une communauté
d’apprentissage (Grassin, 2011) et de favoriser les interactions langagieéres et sociales,
I’interculturalité et la (télé)collaboration (Kinginger, Gourves-Hayward et Simpson, 1999). Les 15
sujets impliqués dans cette recherche-action sont des étudiants internationaux (12 nationalités),
d’une moyenne d’age de 25 ans, qui sé¢journent en France, depuis moins de deux mois (pour la
plupart), et qui posseédent tous un usage des TIC trés élevé. A I’instar de Guichon (2012), une
enquéte par questionnaire nous a permis de dresser un état des lieux des usages numériques de
I’échantillon observé et plus précisément de la fréquence d’utilisation des TIC pour une activité

donnée (tableau ci-dessous).
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Tous les 1 a 2 fois 1 a 3 fois Rarement Jamais
jours par semaine | par semaine
Forums 30,76 % 23,07 % 15,38 % 30,76 % 0%
Blogs 28,57 % 21,42 % 28,57 % 14,28 % 7,14 %
Jeux en ligne 0% 0% 7,14 % 64,28 % 28,57 %
Navigation 66,66 % 33,33 % 0% 0% 0%
Web
Réseaux 80 % 13,33 % 6,66 % 0% 0%
sociaux
(Facebook, etc.)
Chat en ligne 53,33 % 21,42 % 7,14 % 14,28 % 0%
(msn, skype,
etc.)
Clips vidéos, 60 % 20 % 20 % 0% 0%
musique et
films en ligne
Programmation 42,85 % 14,28 % 28,57 % 14,28 % 0%
Apprentissage 33,33% 26,66 % 26,66 % 13,33 % 0%
des langues en
ligne

On remarque que la fréquence d’utilisation des réseaux sociaux est la plus élevée (80 %
quotidiennement). Le témoignage de Manuel confirme cette tendance: Facebook es algo que todo el
mundo ya tiene asumido. Entras, puedes ver si alguien ha comentado algo o colgar videos.
Facebook, c’est quelque chose que tout le monde a accepté. Tu te connectes, tu peux voir Si
quelqu’un a commenté quelque chose ou publi¢ des vidéos [notre traduction]. Ces données
empiriques laissent, semble-t-il, entrevoir une culture qui favorise le lien social dans leur vie
quotidienne. Cette observation nous a poussé€s a créer un dispositif d’apprentissage autodirigé et
interactionnel. L approche par taches (Ellis, 2003) y est privilégiée et des missions y sont a réaliser.

Mise en scéne par un scénario pédagogique (Guichon, 2006), la plate-forme EMA-4-Moodle en
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mode «hybride» se décline ainsi en macro-taches (travail sur le fond a visées pragmatique et
interactionnelle) et en micro-taches (travail sur la forme a visée linguistique). Les affordances des
outils de Communication Médiatisée par Ordinateur (le groupe Facebook et le blog) et les exercices
autocorrectifs d’EMA-4-Moodle permettent de lier ces deux modalités. L’une encourageant la
socialisation des productions (macro-taches) et 1’autre aidant a la réalisation des missions (micro-
taches). Le tableau ci-apres tente de synthétiser I’exploitation d’EMA-4-Moodle en mode «hybride»

par le biais de I’approche par taches.

EMA-4-Moodle et I’approche par taches Spécificités

Scénario d’apprentissage Les étudiants collaborent avec Téléfant, la mascotte de 1’école,
en tant qu’observateurs étrangers en immersion dans la société

francaise.

Types de taches intégrées au scénario Echange d’information, échange d’opinion, prise de décision

et résolution de probléme (Guichon, 2012).

Macro-taches intégrées au scénario (activités Une mission est proposée pour chaque unité.
ouvertes) Exemple de mission: Murielle, I'une de vos correspondantes
frangaises, s'appréte a partir en voyage a I’étranger. Donnez-

lui 3 bonnes raisons via le groupe Facebook de visiter votre

pays.
Micro-taches intégrées au scénario (activités Plusieurs exercices autocorrectifs de langue sont proposés via
fermées) EMA-4-Moodle pour aider a mener a bien les missions.
Meédiatisation technique La plate-forme EMA-4-Moodle est reliée a un groupe

Facebook et a un blog. Une seule unité est dévoilée par
mission et seuls les exercices choisis pour la macro-tiche
apparaissent sur la plate-forme, afin de limiter la surcharge

cognitive (réduction des informations et médias affichés).

M¢édiation humaine Etudiants Télécom Bretagne (TB) — Enseignants
Etudiants TB — Etudiants francophones libanais

Etudiants TB — Apprenants frangais (salariés).

Feedback pour les macro-taches La mission est révisée par 1’enseignant et I’apprenant corrige

sa production avant de la publier en ligne.

Compétences développées via EMA-4-Moodle | Compétence linguistique, discursive, illocutoire,

et ’approche par taches sociolinguistique et interculturelle.
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3.2. Bilan

Ce bilan se veut provisoire, car I’exploitation d’EMA-4-Moodle en mode «hybride» est
récente (1 mois et demi) et les résultats pourraient étre faussés sous I’effet de la nouveauté du
dispositif. Cependant, certaines lignes directrices semblent se dessiner tant pour 1’¢tudiant que pour
I’enseignant. Ces impressions semblent se confirmer dans les données recueillies auprés des
¢tudiants (2 questionnaires; 2 entretiens), dans leur engagement réel (leurs actions) et dans le

ressenti de I’enseignant initiateur de ce projet pédagogique.

Coté étudiants: EMA-4-Moodle en mode «hybride» semble stimuler leur motivation

Parameétres motivationnelles

Résultats saillants

Commentaires

Degré de motivation initiale pour

apprendre le frangais (questionnaire 1).

Motivation trés élevée: 84 % de
motivation pour la classe.
Max: 100 %  (Andrés)
Min: 75 % (Asha)

Résultat calculé et adapté du test
AMTB de Gardner; motivation =
attitude + effort +  désir

d’apprendre la L2.

Degré de motivation par rapport au

dispositif proposé (questionnaire 2)

100 % des sujets affichent une
attitude positive quant a leur
envie de participer a ce projet.
Certains étudiants (Voyin) ont
méme ajouté le lien du blog

dans leurs favoris.

Les 5 participants plus agés (de
26 ans a 37 ans) sont moins
enthousiastes que les plus jeunes,
nés aprés 1991. Décalage
numérique ? Prensky (2001):

natifs vs immigrants numériques.

Degré d’action des étudiants (nombre de

productions et d’interactions générées)

83,33 % des étudiants ont
effectué les macro et micro-

taches demandées.

Les étudiants sur Facebook ont
produit 138 commentaires et 76

«J’aime»

Les 3 étudiants n’ayant pas
effectué¢ leurs taches sont des
doctorants qui assistent au cours
en candidat libre.

19 étudiants étrangers de 1’école
non inscrits dans le groupe ont
manifesté un intérét pour le
projet (demandes d’amis ou

d’ajout au groupe).
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Coté enseignant: EMA-4-Moodle en mode «hybride» est stimulant mais chronophage et

déstabilisant.

Cette expérimentation axée sur les TIC est stimulante, car elle permet a I’enseignant
d’enrichir son répertoire professionnel et de réinventer ses pratiques pédagogiques (Levy,
1996; Dooly, 2009; Guichon, 2012);

L’utilisation des outils de CMO favorise la mise en place d’une didactique invisible et d’une
approche interactionnelle (Olivier, 2012), comme le démontre cet échange sur Facebook

entre une apprenante de FLE, une locutrice frangaise et 1’enseignant.

FMu Pleyber bonsoir, je reviens justement de marseille et j ai un

qguide du routard & te proposer avec toutes les bonnes adresses et

les borna plans aingi gu une carte detaillée de la ville, Pour aller aux
calanques, tu dois prendre 12 bus 21 gui se prend a Castellane et tu t
arrctes au terminus luminy, ensuite tu dois avoir 45 mn de marche poor
arriver a la calangue . C est une de=s calanques les plus fadciles & accedear
sans volture. 51t veux le guide, je peux le donner & esteban demamn
pour tan depart wvendredi. Sinon, ce w end, les fiestas du sud avec
bonne programmaton vendred soir. Je te soubhate un bon w end sur
Mars 111

17 octobre, 21:51 - JFaime

Belen Sapia Merc beaucoup pour lMNnformaton: Le guide sera trés

utle, s1 wvous pouvions donner a stephan ce serait geriall -

Quand je reviens de Marseille, je vais te dire commentil etait (12)
E —

18 ocbobre, 09:13 - Taime - b1

f Steéphane Méar Garcia C'est wrai que ca lNair sympa les fiestas du
sud. htgp: /s  dock—des suds.org). Pour le guide du Routard,; on
wa escayer de g'arranger. . .

Dok des suds a Marseille
ooy dockdes—suds.org
Dock des suds iarseie

19 octobre, 11:43 - Yaime - Supprimer 'apergu

Ce médium Facebook est d’ailleurs celui qui génére le plus d’interactions sociales riches et
signifiantes au sein de cette communauté d’apprentissage;

Ce projet est manifestement chronophage (30% de charge de travail supplémentaire par
rapport a un cours uniquement présentiel). L’enseignant devant endosser plusieurs
casquettes: concepteur de dispositif, professeur de langue, tuteur en ligne, informaticien et
animateur de communauté virtuelle;

L’utilisation des TIC de derniére génération peut étre déstabilisante pour I’enseignant: la
notion d’espace-temps d’enseignement est renouvelée, la frontiére entre la sphére privée et
professionnelle est a interroger, et ’articulation entre le formel et I’informel est reconfigurée;
Dans ce type de dispositif médiatisé par les TIC, il est nécessaire d’encourager la dimension
affective des échanges (Thorne, 2003) et d’adopter une attitude proactive, afin de solliciter

I’apprenant et de le (re)motiver.
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Conclusion

Ces trois formes d’exploitation d’EMA-4-Moodle se nourrissent 1’une de 1’autre et permettent a
I’avenir d’améliorer a la fois la plate-forme et le dispositif hybride proposé. Il semble ainsi
nécessaire d’imaginer des complémentarités et des équilibres entre médiation humaine et
médiatisation technologique. Un accompagnement tutoral limité en formation a distance provoque,
en effet, «des taux d'abandon habituels énormes, autour de 60 %» (Demaiziére, 2007), alors qu’une
trop forte implication didactique de 1’ensecignant devient chronophage. Les injonctions des
institutions éducatives et la forte demande sociale des apprenants a utiliser les TIC font apparaitre de
nouveaux paradigmes éducatifs. Les enjeux de ce virage numérique passent trés certainement par la
formation des enseignants, mais elle implique peut-étre aussi la création de nouveaux métiers liés
aux TIC et aux langues, a I’image des professions émergentes du Web 2.0 et des médias sociaux
(Community Manager, Media Social Manager, etc.). Ces enjeux impliquent également de se situer
face a la «croyance selon laquelle 1’apprentissage des langues est intrinséquement li¢ a une
communication face-a-face et une immersion dans la culture cible «en vrai» (physiquement) plutot

que par des réglages «virtuels» (rapport EACEA, 2007/2009).
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Valori ale contrariilor in creatia artistilor plastici

din Republica Moldova

Ludmila Mokan-Vozian, doctor in pedagogie,
UPS ,,Ion Creanga”

Summary

Article concerns the problem of opposites in fine arts, especially painting. The author makes
a brief analysis of creative artists from Moldova in the period 1980-2000, referring to rational or
intuitive basis of their works. It is noted that rational and affective, as a result, order-disorder
values in the artist's work, related to subjectivity. Artists use of these two components, but the
creation of each of them is due to their own visions, concepts, temperament and so on.

Key-words: opposition, order, disorder, artwork, painting.

In perioada anilor 1980-2000 se inregistreazd o complexitate de tendinte in plan artistico-
plastic. Opera se caracterizeaza printr-o profunda subiectivitate, nefiind impusa alegerea temelor sau
subiectelor plastice. Exista o ,,anumitd” libertate in privinta abordarii problemelor, subiectelor si o
exprimare libera in plan tehnic.

Opera plastica moldoveneascd obtine trasaturi stilistice diverse i noi modalitati de expresie.
Cu toate acestea, nu exista lucrare care sd ne propuna doar o traire afectiva, fard o minimd impunere
a continutului, spre prelucrarea de catre ratiune a informatiei introduse in tablou. Dar si in cazul unei
»formule gandite” este prezenta emotia, chiar daca si minimalizata.

Pana aproximativ in 1970 opera plasticd poarta mai mult caracter liric, creatia plasticienilor
avand la baza, de cele mai dese ori, teme cotidiene cu o tratare expresiva in plan afectiv.

Incepand cu anul 1970, arta cunoaste o diversitate stilistici. Datoritd, in special, progresului
tehnico-stiintific, opera plastici obtine caracter rational, se tinde spre logicd 1in tratarea
compozitionald si chiar cromatica. incepénd cu deceniul al noudlea al secolului XX, lucrarile
plasticienilor moldoveni sunt mult mai subiective. Recurgand la concept, analiza, meditatie, cu
aprofundari filosofice, artistul plastic are posibilitate sa ,,cifreze” opera creatd. Astfel, publicul
ajunge sa perceapa opera plastica nu doar cu ,,sufletul”, dar si cu ,,ratiunea”.

In lucririle plastice realizate in perioada anilor 1980-2000 este vizibild prezenta ambelor
»inceputuri”, dar cu putere de dominatie diferitd — in dependentd de artist, propunere si conceptie
plastica. Nu este o tendintd aparte de a reprezenta ,,ordinea” si ,,dezordinea” propriu-zise, ele isi

gasesc locul 1n opera in mod legic.
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V.E. Masek sustine: ,,Marimea unei opere de arta s-a masurat intotdeauna, desi se uita atat de
des acest lucru, in complexitatea emotiei, a sentimentului declansat prin contactul cu acea opera, in
intensitatea trairii datorate artei autentice” [3, p. 258]. Ne intrebam daca este marginitd opera de arta
la ceva pur sensibil. Credem ca imaginea creata de plastician nu se reduce doar la emotie si
sentiment, adresandu-se, astfel, doar afectivului, ci pune 1n miscare un amplu fond subiectiv
aperceptiv.

De cele mai multe ori, in opera plastica a acestei perioade rationalul si afectivul se presupun
si se intregesc si tocmai de aceea se si disting. Atat un fenomen, cat si celalalt apar in diferite
conditii si in regim diferit.

Opera plasticd din perioada anilor 1980-2000 se preteazd mai multor interpretari, avand
printre trasaturile ei de bazd o mare ambiguitate, o mare polivalentd semantica. Este evidentd o
»dezghetare” a mijloacelor de expresie si de comunicare. Ea aduce destuld informatie pentru ca
entropia sd nu sa se reduca la zero si creatia sa nu se transforme intr-o deplina ordine si reguli.

Artistul plastic Mihai Grecu este printre primii care au mers pe calea experimentarilor active,
este unul dintre plasticienii care au realizat o arta diversa, abordand variate subiecte. Opera sa a
trecut prin traditie, dar s-a apropiat de modernism, datorita experimentdrilor i cautdrilor active in
planul modalitétilor de expresie, dar, in Intregime, opera sa contine ,,subtext” filosofic.

Experimentand cu mijloacele materiale, traditionale si netraditionale pentru picturd, artistul
descoperd noi fundamente emotionale, datorate nu doar efectului de culoare propriu-zis, dar si
multiplelor efecte tehnice obtinute accidental. Aceste momente, in lucrarile lui Mihai Grecu, tin de
domeniul afectivului, autorul conferindu-le o incarcatura interioara, dar toatd latura emotionala este
supusa unui mesaj gandit in final. Efectele pe care pictorul le obtine spontan sunt ,,impuse” sa aduca
imagini concrete sau se face o0 asociere a acestor efecte cu lumea obiectuala. Asa sunt, de exemplu:
,Raze de soare in frunzis” (1972), ,,Paianjenisul” (1973), ,,Presupusa broasci-testoasa” (1973). in
urma mai multor experimentari, efectele ce se obfineau puteau deveni controlabile, desigur, in
masura 1n care permitea mijlocul material, ca in ,,Pestii argintii” (1973).

Totusi, 1n realizarea lucrarilor sale, Mihai Grecu n-a urmat anumite reguli, nu a mers dupa
formule exacte, hazardul si spontaneitatea rdmanand fundamentul operelor de acest ,,gen”.
Momentele neasteptate, deseori, ,,au impins” spre idee, spre subiect.

Experimentand, pare ca se joacd, dar, in acelasi timp, merge si dupa principii clare, realizand,
parca, si niste cautari intelectuale. Metafora, in opera sa, e constientizata si, de fapt, cu fiece opera

este propusa si 0 noud conceptie in plan artistic.
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Emotia, in opera lui M. Grecu, se datoreaza, in special, tehnicii artistice, dar ea nu este totul
in lucrare. Ideea lucrarii, deseori profund filosofica, tine de ordinul rationalului, ea aparand in
conditie primad; afectivul apare in regim secund, doar ca prevalarea uneia asupra alteia nu-i atat de
esentiala.

,Fiind adeptul principiilor artistice clare, al fundamentarii teoretice a cautarilor si solutiilor
sale, M. Grecu are incredere in propria intuitie, in impulsurile spontane, se lasa pasionat de actul de
creatie ca de o joaca”, afirmd Ludmila Toma [6, p. 23].

Prin urmare, atestdim o Tmbinare a rafiunii cu afectiunea. Artistul poate sa reprezinte si
varietati neperceptibile ale unei experiente interioare. Pana la urma, experimentarile sale raman
congstientizate si transformarile realizate in plan stilistic sunt profund gandite.

Mai mult, si traditia persistd in Intreaga opera a plasticianului, dar de fiecare data este vazuta
si perceputa altfel.

in ,,Adanc de fantani” (1973), ,,jucandu-se” cu bitumul, lacul si praful de aluminiu, autorul a
creat cu ,,intamplarea” si ,,spontaneitatea” si doar finalul a dat mesajul pe care are sa-l poarte
lucrarea. ,,Cetatea copildriei mele” (1973) este mai organizatd ca structurd compozitionald, dar are
un profund fundament liric. Fiecare particici de colaj pare sa reprezinte anumite amintiri. In lucrarea
»Variatie” (1973), unele forme le schimba pe altele, se armonizeaza nuante si tonuri de culori, dar
prin toatd aceastda armonie se cautd o stabilitate, se cere adusa o ordine, chiar daca aceasta ar fi falsa.
Lucrarea ,,A fost razboi. Inchinare lui Gr. Vieru” (1975) ,,se echivaleaza” cu ,,Camasile” lui Gr.
Vieru. Fundamentul acestei lucrari este afectivitatea. Aici, mai degraba, e o dezordine interioard —
un dezechilibru launtric — , decat o ordine rationald. Nu existd logicd si un sistem exact nici in
lucrarea ,,Vulcan” (1977). Pare sa fie o luptd dintre mai multe afectiuni. Aparent dominate de emotie
sunt si lucrdrile ,,Flori de mucegai” (1977), ,,Gorunul” (1977), dar si in ele metafora se impune in
prim-plan. Or, opera lui M. Grecu are fundamente profund lirice, elementele rationale fiind de ordin
secundar.

Incepand cu elevii lui M. Grecu Andrei Mudrea si Andrei Sarbu, se poate face 0 clasificare a
creatiei artistilor plastici, cu o plasare a operelor lor in domeniul afectivului sau rationalului.

In domeniul afectivului, poate fi incadratia opera plastici a lui Andrei Mudrea, Victor
Hristov, Ala Rusu etc.

O tratare mai rationalistd este proprie pentru creatia lui Andrei Sarbu, Mihai Tarus, Tudor

Zbarnea, Anatol Rurac, Dumitru Bolboceanu etc.
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In opera lui A. Mudrea este evident un contrast de facturd si de culori primare. Imaginea
plastica are un puternic fundament expresiv. Asociatiile §i ,,urmele” ce raman in urma contactarii cu
operele sale tin, n special, de domeniul afectivului. Aici, exista structuri compozitionale si nu se
cauta mijloace pentru a rasturna normele.

Lucrarile lui A. Mudrea din perioada datd au diverse deplasari: atat in afectiv, cat si in
rational, precum si o Tmbinare a ambelor laturi; de exemplu, in lucrarile ,,Meditatie” (1989),
,,Compozitie” (1990), ,,Dezlantuire” (1992). In operele ,,Zapada timpurie” si ,,Despartirea luminii de
intuneric” (1991) este vizibild prevalarea laturii afective, rationalul plasandu-se in regim secund. Se
pare ca opera si insusi autorul tind sa se plaseze intre certitudine si indoiala.

Prin intermediul formei si culorii, se ajunge la o tratare simbolicd, muzicald — ,,Simfonie in
alb I, ,,Simfonie in alb II”’ (2001). Prin aceste simboluri, A. Mudrea parca incearca sa cifreze opera
pentru un spectator ce stie a ,,cauta”. Dar, oricum ar fi cifrate, in toate lucrarile sale se citesc trairi
launtrice, opera fiind mai mult lirica, decat analitica.

Impulsivitatea structurilor facturale din opera acestui plastician tine de latura afectiva.

»Tabloul N. 31” din ciclul ,,Despartirea luminii de intuneric” prezintd o inlantuire a
structurilor, 1n cadrul careia tusele de galben, albastru, rosu si negru tind s predomine in defavoarea
alteia”, mentioneaza C. Spanu [5, p. 75].

In ,,Meditatie” (1989), regula aparenti in partea de sus, trecutd prin linii stricte, masurate,
dispare n dezordinea cautarilor. in ,»Compozitie” (1990), formele plate, geometrice, de unica
culoare incearca sa acopere haosul si accidentalul din jur, sa readuca totul la ordine si stabilitate.
»Luminile Parisului” (1992) propune o alternantd de culori primare, precum si de elemente contrare
— ordonate si dezordonate —, iar lucrarea ,,Dezlantuire” (1992) pare sa aduca o ,,dezordine”, dar prin
intermediul unei formule [apud 4].

Opera sa propune si afectiuni inexplicabile, granitele dintre lucruri stergandu-se datoritd
petei si tusei de culoare, mai rar si liniei de interpretare.

Plasticianul V. Hristov tinde spre o reprezentare directd a dezordinii in ,,Miscarea haosului”
(1999). Aici exista doar emotia si imprevizibilul. Totul e trecut prin culoare, care, la un moment dat,
atinge nivelul de ,,valoare”. ,,Miscarea” data este de felul unei ,,explozii” a ceva stabil.

in dipticul ,,Pulsarea timpului” (2001), afectivul se afld, de asemenea, In conditie prima,
chiar daca in lucrare sunt sesizabile nuante filosofice.

Astfel, prin introducerea dominatiei noului, se mareste coeficientul de iragionalitate.
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Opera unui alt plastician, dintr-o generatie mai tanara — a A. Rusu —, se apropie mai mult de
spontaneitate si intAmplare, plasindu-se mai aproape de emotie, decat de logica si regula.

A. Rusu experimenteaza si improvizeaza mult. Aici, intr-un inceput de ordine, patrund
spontan elemente ale afectivului. Asa se intampla, spre exemplu, 1in ciclul vederilor venetiene.
Emotia si gandul se intersecteaza. Datoritd tehnicii de lucru, cromaticii, modalitatii de aplicare a
culorii, se impune in prim regim impulsivitatea interioara. Aici, emotia si logica nu prezintd tendinta
spre ordine.

Plasticianul A. Rusu pare ca deformeaza, rstoarna constient ordinea logica, dar toate aceste
revolte au, probabil, un singur scop — inventarea noului, a formelor noi.

Prin astfel de modalitati se poate distruge structuralul, dar nu se reduce la zero rationalul. De
fapt, in unele cazuri, reprezentdrile de imagini doar ascund fisurile structuralului.

Un promotor al artei de avangardd din Republica Moldova a fost si Andrei Sarbu, pictorul
care a tins spre inovatie stilisticd si spre noi expresii plastice, propunand, prin creatia sa, o
interpretare deosebit de subiectiva a figurativului, deplasdndu-se treptat spre non-figurativ. Creatia
artistica a plasticianului cunoaste cateva etape. Prima etapa, cu incepere din anul 1969, ne oferad o
operi in care este sesizabild influenta pictorului M. Grecu. In lucrarile din aceasti perioada, culoarea
constituie elementul de baza, fiind si fundamentul expresivitatii. Compozitia, forma, spatiul etc. —
toate sunt sub ierarhia culorii. Datoritd cromaticii, opera poate fi plasatd in limitele afectivului,

A doua etapd a creatiei sale poate fi situatd intre anii 1974 si 1980. Operele din aceasta
perioadi reprezinti cautiri si exprimari plastice diametral opuse celor anterioare. In lucriri se resimt
elemente stilistice din Pop-Art: ,,Proiectie” (1977), ,,Paleta” (1978), ,,Cafea, flori” (1980).

Devierile din planul ,lirismului plastic” se datoreaza logicii interne, proprie pentru
subiectivitatea lui Andrei Sarbu, iar dupd E. Barbas ,,logica fiecarui tablou decurge din armonia
culorilor, care urmeaza sensurile unei improvizatii muzicale, din raporturile Intre tonalitdtile calde si
reci, Intre suprafetele luminoase si intunecate, din legi pur picturale” [1, p. 88].

La inceputul celei de-a treia etape, desi se impun mai mult, masura si echilibrul n-au totusi
forta deplind, alaturi de statica logicd impunandu-se dinamica emotiei. Deja la sfarsitul anilor "80 ai
secolului XX 1in opera sa incepe sa domine elementul rational, plasticianul tinzand spre realizarea
unei structuri logice. Acest lucru Tnsa nu conduce spre reguld si disciplind guvernatoare, pentru ca,

oricum, ramane sa se manifeste si emotia, si spontaneitatea, si ,,intdimplarea” pensulatiei.
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La finele anilor ‘80 ai secolului XX, Andrei Sarbu recurge la diverse modalitati de
abstractizare a imaginilor plastice. Cromatica lucrarilor nu are aceeasi intensitate emotionald ca in
operele precedente. Pete locale de culoare se opun unor portiuni gestuale obtinute prin diverse
tehnici si modalitati. De o asemenea facturd sunt tablourile din ciclurile ,,Arheo” (1997-1998),
»camp” (1999), care au un fundament clar, supus unei logici subiective si in care ideea ramane pe
pozitia prima. Pata de culoare este organizata si structura compozitionald abstractd urmeaza o ordine
ganditd. Aici se Incadreaza lucrarile ,,Campul verde” (1989), ,,Verdele campului in amurg” (1990),
»Campuri” (1993) si alte paisprezece opere, numerotate de la 1 la 14, din seria ,,Arheo”: ,,Zid I”
(1999), ,,Poarta I1” (1999), ,,Arheo 11’ (2000).

Astfel, opera artistica a acestui pictor, dar in special cea care se incadreaza in perioada anilor
1980-2000, in conditie prima are ordinea, regula si, in regim secund, spontaneitatea si afectiunea
interioard, cu posibilitatea de codificare a imaginilor prin intermediul mijloacelor expresive ale
picturii.

M. Tarus este pictorul in operele caruia ordinea si rationalul ocupa locul dominant. Artistul
experimenteaza si e in permanenta cautare, dar intotdeauna se conduce dupa o logica, totul este bine
gandit si urmeaza o metoda. Aici colaboreaza ratiunea cu instinctul si intuitia, nu mai mult. Totul
pare a fi prevazut. Spagiul si Timpul, in cautarea carora se afla plasticianul, exista dupa legi ,,gata”,
ca in suprematism. Toate sunt propuse in ,,ambalaj” de semn sau de simbol. In lucririle sale
predomina un perfect echilibru al formei, al culorii, chiar si al facturii.

»Semn II” (1977), ,,Descontinuitate spatiala” (1980), ,,Natura moartd. Dezintegrare” (1984),
»semnul culorii” (1997), ciclul ,,Muzica” (1999), ,,Semne Or, R, Vi’ (1999) — toate sunt supuse
unor concepte logice subiective.

Culoarea din ,,Contraforma-contrapunct” (1998) confera lucrarii activism. Verdele si
albastrul se lovesc de gri si invers. Lucrarea este strict echilibrati, nimic nu poate fi miscat. In
,Semn gri” e creat un spatiu neutru, calm. Nimic nu are valoare, decét insusi semnul. In lucrarea
»Fasii” (2001) ritmul compus din fasii verticale formeaza o altd fasie — orizontald. Linistea este
distrusd doar prin tonul de culoare, el aducand si spatialitatea. Lucrarea ,,Pagind” (2002) are o
facturd calma si forme absolut plate. Culorile ,,se luptd” in limitele tabloului [apud 8&].

In operele acestui plastician ordinea pare si intereseze pentru importanta ei in sine, ca
entitate izolatd, neopunandu-se dezordinii. Nu este adusa nici la momentul inlantuirilor. E o tendinta

perfecta spre echilibru, formula ajunsa la nivel de sistem.
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Tudor Zbarnea este plasticianul care stie sa implanteze emotivitatea pe suporturile fixe ale
logicii rationalului.

In aceastd perioada, in creatia pictorului T. Zbarnea are loc o reorientare spre un nou limbaj
plastic. Logica cere sa domine, rationalul — sa fie in conditie prima, iar afectivitatea, cedandu-i locul,
trece in regim secund. Opera sa impune meditatie, de exemplu: ,,Ziduri stravechi” (1992), ,,Fara
titlu” (1998), ,,Dinspre portret” (2000), dar in acelasi timp este ambigua. Autorul pare sa fie in
cautarea unei parti inverse (a unui revers) a lucrérilor.

Emotia, in lucrarile sale, este culoare. Mesajul devine retrait datoritd cromaticii. El adera la
culoare, pentru a include afectivitatea in opera, iar afectivitatea include indoiala, nelinistea, din care
se naste sublimul. ,, T. Zbarnea este artistul a carui inima gandeste si-al carui creier simte”, scria Gr.
Vieru [7, p. 45].

In operele sale este o intoarcere cugetati la ordine. Lucrarea ,,Acorduri nostalgice” este bine
structuratd si ordonatd compozitional, dar sunt si lucrari in care tehnica aparent iesitd de sub
controlul pictorului apropie publicul de o lume ascunsi — acea a triirilor. in acest context, L. Toma
mentioneaza: ,,Artistul cautd emotia autentica, si nu tema arhitectonicd, tinta autorului este starea
emotionald generala creata de tremurul substantei si de ritmurile formelor” [7, p. 5].

Astfel, In opera lui T. Zbarnea ordinea si dezordinea lupta pentru ,,conditie”.

In ,,Ritmuri contratimp I’ (1998), crucea din centrul lucrarii pare sa facd o divizare strictd in
patru parti egale. Acest element — crucea — apare de fiece data in rol diferit si cu insemnatate noua.
Emotie aduce doar culoarea activa si contrastul intens. Lucrarea ,,Ritmuri contratimp II”” (1998) are
logicd si ordine atat in compozitia aproape simetrici bilateral, cat si in culoare. In ,,Ritmuri
contratimp III” (2000) predomina ritmul alternativ al elementelor compozitionale, o constructie si un
echilibru perfect, aproape matematic si doar culoarea tine de afectivitate.

In perioada anilor 1980-2000, ordinea rationald din creatia acestui plastician se cere in
conditie prima. Pentru opera acestuia sunt strdine dezordinea si irationalul.

In operele lui Anatol Rurac persistd o suprematie a rationalului. In lucrarea ,,Ritmuri” (1988)
este prezentd o miscare dinamica pe orizontald. Aceastd miscare este refinuta in limitele formatului
dat datorita micilor elemente de o culoare mai activa. Unele forme se contopesc cu fondalul neutru,
altele se cer a fi plasate intr-o ordine anumita, dar toate detaliile au, in opera artistului, un loc perfect

gandit.
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In ,,Clovnii” (1994) existd ordine atit in organizarea compozitionald a spatiului, cit si un
echilibru perfect intre toate elementele lucrarii. Aceastd opera este lipsitd de implicéri ale dezordinii
sau chiar ale afectivului.

Toate mijloacele plastice sunt supuse unei ordini in lucrarile ,,Altar spatial” (2000), ,,Semne
astrale” (2001), aici neldasandu-se niciun loc pentru intdmplare sau hazard. Compozitiile sunt bine
gandite si urmeaza o anumita formula artistica. Geometrismul formelor creeaza un sistem echilibrat,
ordonat si in ,,Semne” (2002).

In opera acestui plastician chiar si culoarea capatd mai mult semnificatii simbolice.

Elementul structuralist de organizare a spatiului tabloului este caracteristic pentru creatia lui
Dumitru Bolboceanu.

Afectivul, trecut prin impulsuri poetice, este evident in structurile plastice ordonate ale
lucrarilor acestui plastician (de exemplu, in ,,Moara veche” (1999)). Aici, ritmul si cromatica
comunici la nivel de subconstient. In opera acestui pictor, ordinea si emotia se intersecteazi, dar nu
,,S€ rastoarnd” una pe cealaltd, pentru ca, in caz contrar, apare posibilitatea de rasturnare a celorlalte.

In creatia acestui artist plastic diferenta si conlucrarea a doud polarititi nu ajunge la vreo
extrema, nu ajunge s devind contradictie. Cele doud opozitii nu ajung sa se distrugd sau sa se
descompund; prevaleaza doar una dintre ele.

In urma analizei, chiar si a uneia incomplete, este vizibil faptul ci nu existd autor si nici
operd 1n care sa fie doar ordine, unde sa vorbeasca doar logica si nici dezordine totald, unde sa
domine doar emotia sau dezacordul launtric.

Indiferent de ce revine 1n conditie prima si ce in regim secund, orice lucrare este un imbold
de intretinere a unei polemici cu sine insusi — adica totul incepe de la polemizarea dintre ratiunea si
emotia fiecarui autor.

Cat priveste culoarea, este clar ca ea oglindeste emotiile si trairile interioare, dar gandul si
meditatia nu fac exceptie, de exemplu, in operele lui M. Grecu, T. Zbarnea, V. Hristov s.a. Tot ce
tine de domeniul afectivului este imbracat intr-un spectru de culori, dar reflecta concepte si
rationamente. Artistul plastic 1si exprima prin culoare gandul nescris sau hazardul Invins, el cauta sa
defineasca ideile intuite sau simtite, revenind de fiecare data la ,,albul” panzei. Deseori, paleta de
culori ascunde un mesaj egal cu numarul gandurilor nenominalizate sau o idee slab intuita.

Mai mult, pictorul este in stare sa abandoneze hazardul, sa ascunda spontaneitatea, chiar si

precizia, si logica tare, ca a unei probleme de matematica, si totul e posibil, datorita culorii, deoarece
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»culoarea, ca instrument subtil, nu se adreseaza ratiunii, dar poate fi organizata de ratiune”, susfine
Camilian Demetrescu [2, p. 15].

Ratiunea si emotia, in opera plastica, se impun ca personaje semnificative pentru ele insele.
Evident, plasticienii conteazd pe faptul cad creatia lor nu va fi privitd pasiv, ei ingisi punand sa
lucreze rationalul si afectivul altora. Aceste opere sunt propuse a fi vazute, si nu citite, adica se
propune a nu fi aduse la absurditate, pentru cd continutul lucrarilor din aceasta perioada nu se reduce
doar la subiect. Pictorii propun nu doar un anumit subiect; opera este, de fapt, de fiecare data, o
reflectie interioara.

De regula, se pastreazd un echilibru intre rational si afectiv, ca Intre Iintreg si varietate,
indiferent de existenta unui calcul aproape ,,geometric” sau a unei apropieri mai rece §i intelectuald
de afectiv, ca, de exemplu, in lucrarile lui M. Tarus sau in incercarea gasirii unei valori, chiar pentru
vid, in ,,Miscarea haosului” (1999) de V. Hristov.

In lucrérile in care ,,greutatea” este de partea logicii si ordinii (in operele lui M. Tarus, T.
Zbarnea) oricum are loc o comunicare a emotiei. Ea poate fi comunicatd numai pentru faptul ca
vehiculeaza anumite elemente de cunoastere.

Rationalul si afectivul pot fi, Intr-un fel sau altul, nimicite, cum se Intdmpld in lucrarile
plastice ale lui M. Grecu, A. Mudrea, T. Zbarnea etc., Insd nu invinse, pentru ca vorbesc si se
,luptd” doua laturi ale unui sistem, care au dreptate in egala masura.

In lucrarile plasticienilor, ordinea si rationalul nu intotdeauna sunt in conditia prima
(,,Despartirea luminii de intuneric” (1991) — A. Mudrea, ,,Variatie” (1973) — M. Grecu), dar
intotdeauna ne ofera ceva determinat, pe cand afectivul si dezordinea ne situeaza in permanenta intr-
o lume a nedeterminatului, chiar daca prin intermediul lor se spune foarte mult.

Plasticienii contemporani isi realizeaza originalitatea ascultand de subiectiv, propunand un
nou sistem lingvistic si postuland noi legi, cu fiece opera creata.

Fiecare dintre acesti artisti plastici au creat si au urmat formule proprii pentru personalitatea
lor, rationalul si afectivul lor, ce contravin intotdeauna cu cele ale altor plasticieni, dar toate sunt
relative, marcand relativitatea. Or, ,,numai reducand toate elementele unei opere la condifie de
relativitate, putem intelege ceva ce exista absolut in artd — personalitatea artistului”, remarca
Lionello Venturi [9, p. 215]. Mai mult, ,,[...] un creator nu descopera niciodatd nimic in afara lui
insusi: opera sa exista Tn masura in care este expresia personalitatii autorului sdu si valoarea artistica
a operei se identifica cu revelatia ca autorul sdu creeaza din el insusi, independent de orice lege

obiectiva a mintii si obisnuintei” [apud 9, pp. 185-186].
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Cu statut de concluzie, mentiondm ca artistul plastic nu poate realiza opere doar cu logica
sau cu emotia, deoarece, la suprafatd, lucrarea este una, insa esenta ei este alta. Pictorii vin cu si prin
perechea rational-afectiv, raman tot datorita lor si n ele. Doar ca una, la fel ca si cealalta, inclusiv In
arta, are nevoie de ,,argumente”.
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Omagiu lui Mihai Grecu

R. Ursachi, dr. in studiul artelor,

~ 9

conf. univ., UPS ,,lon Creanga

In aprilie anul curent se implinesc 15 ani de la plecarea in nefiinti a uneia dintre cele mai
remarcabile figuri ale artei plastice basarabene din sec. XX — Mihai Grecu (1916-1998). Poet in
suflet si filosof in gandire, artistul roman-basarabean ramane pentru arta plastica din Republica
Moldova un deschizator de drumuri ce a trasat in palmaresul ei o urma spirituala inedita.

Ingloband diverse etape si surse de inspiratie, creatia lui M. Grecu reflectd profilul unei
personalitati de exceptie si reprezintd o ,,epocd” in arta plastica moldoveneasca.

Format la scoala de arte din Bucuresti (1937-1940), apoi la cea din Chisindu (,,I. Repin”),
pictorul reuseste, pe parcursul activititii sale, sa Tmbine traditionalul cu modernul. Aceasta
transfigurare e posibild gratie perpetuei tendinte de schimbare si cdutare a noilor valori, care isi au
punctul de plecare atat in necesitatile interne ale artistului, cat si in interferentele strdine (dogme
ideologice, curente artistice europene etc.).

Scopul artistului este nu reproducerea lumii vazute (desi primele lucrari sunt pictate intr-un
stil narativ-realist), ci gasirea si relevarea anumitor semnificatii asociative, pe care incearca sa le

sugereze contemplatorului inca neinitiat.
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M. Grecu a fost primul artist roman-basarabean care, in conditiile unei ,,presiuni ideologice”,
a sfidat regimul si si-a promovat conceptia sa referitoare la libertatea creatiei. Anume aceasta
tendintd catre libertate (spirituald, creativd), conditionatd de interferentele factorilor ideologici si
inspiratiei, ii contureaza pictorului un nou mod de gandire si 1i racordeaza creatia spre traditiile artei
populare.

Artistul 1si afld sursa principalda de inspiratie; in primul rand, in mediul sdu existential,
reflectand-1 prin prisma propriilor contururi mentale; deci punctul de plecare deriva din fondul
etnofolcloric, chiar daca, uneori (in paralel), apeleaza si la interferente ale diferitor curente artistice
(postimpresionism, gruparea ,,Nabis” s.a.) sau la valori estetice culte (,,Zi de toamna” (1964) s.a.).

Conform opiniei lui M. Eliade despre rolul folclorului asupra creatiei artistice, ,,[...] nu
etnografia este acea care poate reinnoi si imbunatati arta moderna, ci descoperirea surselor ei” [1, p.
60]. Si M. Grecu a reusit sd descopere, sa transforme si sa valorifice constient baza estetica a artei
populare (in raport cu alti pictori, care, de multe ori, realizeaza doar simple ,,stilizari” in spiritul artei
populare). Chiar daca, initial, s-a lasat ,,prada” motivelor etnografice exterioare (covoare, broderii,
constructii arhitecturale), punand accentul pe poetizarea lor, pe expresivitatea emotionala a culorilor
vii, sonore, M. Grecu, treptat, pitrunde , mai adanc in esenta artei nationale” si-i descopera
continuturile general-umane [2, p. 19]. El recurge la sinteza impresiilor acumulate din datinile si
traditiile poporului roman, din atmosfera morala a lui — bunatatea, dragostea de viata, cumpatarea
s.a. (,,Ospitalitate” (1967), ,,.De sarbatoarea primaverii” s.a.).

Tindnd cont de specificul folclorului romanesc, cu conotatii-filosofice, dar, totodata,
»idealiste”, M. Grecu confera tablourilor sale ,etnografice” note poetice, idilice, metaforice.
Asemenea opere relevd o sintezd a imaginii obiectuale si a metaforei abstracte. Pentru atingerea
expresiei poetice a imaginii, autorul recurge la diverse mijloace de expresie picturald, bazate pe
traditiile artei europene profesionale si pe valorile estetice ale artei plastice decorative nationale.

Un accent deosebit in redarea ,,expresiei poetice” a imaginii este pus pe expresivitatea
emotionald a culorii, careia artistul ii acorda o ,,energeticd” principald (,,Fetele din Ceadar-Lunga”
(1960), ,,Recrutii” (1965) s.a.). Uneori, decorativismul vital al culorii este inlocuit sau transpus in
paralel cu faza ,,rationald”, corelatd cu fondul filosofic-meditativ (,,Istoria unei vieti” (1967) s.a.).

Treptat, odatda cu schimbdrile social-culturale ce implicd mutatii semnificative de idei
artistice, procesul psihologic perceptiv se dinamizeaza, iar mijloacele plastice capatd rolul de
exprimare accentuatd in redarea realitatii obiective. Specificul motivelor tine, cu precddere, de zona

imaginarului intuitiv (cosmos, vulcan s.a.) aplicat in urma unor experiente pe bazd de culoare-
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materie (nisip, cenusa, bitumuri, lacuri, praf de bronz, pigmenti fluorescenti s.a.) intr-un limbaj de
factura non-figurativa (,,Gorunul” (1977), ,,Credintd populard” (1972) s.a.). Artistul mizeaza pe
variatii tonale ale unui numar extrem de redus de culori, de formatie optica aproape acromatica
(negru, gri, maro s.a.), dublata si de vocabularul gestual de factura expresionistd, abstractd (obtinuta,
uneori, accidental). M. Grecu incearcd sd iasa din planul realitatii obiective, crednd chipuri si idei
conceptuale, simbolice, ale caror spatii de fond sunt, uneori, recognoscibile, iar alteori, doar
plauzibile (,,Pestii argintii” (1973), ,,Broasca testoasa” (1973), ,,Vulcan” (1977), ,,Painea si soarele”
(1977) s.a.). In asemenea lucriri, structura plastica apare ,,dematerializata”, iar continutul — filosofic
(generat de diverse asociatii complexe). Autorul improvizeaza liber cu forma si culoarea si o aplica
in strat gros de vopsea sau o alaturad in suprafete mate si lucioase, exprimand ,,metaforic” pulsatia
fortelor vitale din naturad (,,Flori de mucegai” (,,Geneza”) (1972), ,,Patina timpului”, ,,Luna la
Butuceni” (1979) s.a.). Izvoarele inspiratiei unor asemenea imagini sunt multiple. Unele sunt
cauzate de reactiile intuitive ale artistului, altele au surse in conceptiile lui teoretice (,,Luna la
Orheiul Vechi” (1975), ,,Ranile razboiului” (1975), ,,A fost razboi” (1975) s.a.).

Forta gandului spiritual al plasticianului este amplificatd in a doua jumatate a anilor *70 ai
sec. XX, cand stabileste o corespondenta cu Constantin Noica, care-l face sd inteleaga si mai
profund valorile arhetipale ale poporului [3, p. 148]. Rodul acestor ,,comunicari” este cristalizat in
seria de tablouri cu imagini ,,atemporale”, intitulate ,,Porti”, ,,Izvorul” s.a., ce reflectd profunde idei
filosofice. ,,Portile” exprima trecerea, hotarul dintre doua dimensiuni temporale: trecutul si prezentul
sunt, dupa C. Noica, ,,dualitatea care prin fuziune da nastere intregului” (stalpii in pereche (sot si
sotie) — stalpii neamului, ce pdstreaza si transmit traditiile poporului nostru); pomul fructifer —
simbolul bunastarii; apa — 1zvorul spiritual, dar si locul unde germineaza viata [3, p. 148]. (,,Poarta
strabunilor” (1979), ,,Poarta celor doud inimi”, ,,Portile ce plang”, ,,Ulucul” (1976), ,,Izvor” (1976),
,»Ciutura de aur” (1976), ,,Poarta Orheiului Vechi” (1977) s.a.).

Opera lui M. Grecu constituie o fila importanta in evolutia artei nationale. Pictorul a explorat
necunoscutul si a developat traditiile artistice ale culturii noastre, conferindu-i picturii din Republica
Moldova noi valente estetice si imbogdtind-o prin mijloace de expresie plastice inovatoare si

originale, generand o mutatie spirituald iIn mentalitatea artistica a vremii.
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KOMMyHI/IKaTI/IBHLIe BO3MOKHOCTH pUTYyaJia

T.JI. bypaeitnas,

acnupaumka Kagheopwvi ¢hunocoghuu u coyuonoeuu
20cy0apcmeenno2o yupescoerus « FOUCHOYKpauHCKUull HayuoHAIbHbLLL
neoazozuyeckuti ynugepcumem umenu K.J[. Yuuncxoeon, 2. Odecca

Abstract
The article is developed to study of the ritual communicative behaviors. Connection of
ritualization and communicative behavior is analized in this article. Changes of a ritual’s
communicative role in unwritten and modern cultures are noted. The emergence reasons in the
course of ritualization of cross-cultural lacunarity are establishtd.

Key-words: ritual, communication, behavior, information, communicative lacuna.

Ha coBpemeHHOM »3Tane pa3BUTHsS MH()OPMAIIMOHHOI'O OOILECTBa PACKPBIBAIOTCS OCOOBIE
BO3MO)XHOCTH  PUTYaJbHBIX TIPAaKTUK B KOHTEKCTE€ KOMMYHHUKATHBHBIX XapaKTEPUCTHUK
yeJloBeYeckor aestenbHOCTH. MHpopManus, 3akoaupoBaHHas B CUCTEMaxX 3HAKOB, CUMBOJIOB U
CJIOB, COXPaHSETCs, B YACTHOCTH, B BUJIE PUTYAJIOB U PUTYAJIN3UPOBAHHBIX JECHCTBUNA, KOTOPBIE JJIS
IIOCTOPOHHETO Y€JI0BEKA MOT'YT HE HECTU CMBICIIOBON Harpy3Ku WIH JEKOAUPYIOTCS UM HEBEPHO.

Lenb craTby — BBISABJICHHUE CBOEOOpa3usi KOMMYHUKAaTUBHBIX BO3MOXKHOCTEH pHUTyasa MyTeM
aHayIM3a crielu(UKY MOHATHS «KOMMYHHKAIU), pUTyalla Kak CHMBOJIMUYECKON (POPMBbI TOBEACHHUS.

B KOMMyHMKaTMBHOM MpPOCTPAaHCTBE OOIIecTBa OCOOYI0 poOJIb HWIrpaeT 3HaKoBas
napajurMaTuka, ompenensomas (GopMmy putyaabHOCTH. OCOOCHHO aKTyadbHBIM Ha CETOJHS
CTAaHOBUTCA  HCCIEIOBAaHHE  COLMAIBHOM W KOMMYHMKaTMBHOM  (QyHKIMIA  puTyana.
KoMMyHHKaTHBHYIO CTOPOHY pHTYyalla MPEACTaBIIeT HAJUYMEe ONPEICNCHHOTO COOOIEHUs, T.C.
3aKOJIMPOBAHHOM C MOMOIIbIO CUMBOJIOB HH(POPMAIIUH.

PaCCMOTpI/IM HCKOTOPLIC 0COOEHHOCTH ITOHATHSA KOMMYHHKaIus. 10T TEPMHUH HMECT
JATUHCKOE MPOMCXO0XKIEHHUE, TOCIOBHBII MEPEBOJI KOTOPOTO — «CBA3BIBAIO, Aenaro oOmmm». Takum
o0pa3oM, OCHOBHOW 3ajaueli KOMMYHUKAIIMHM SIBIISCTCS CO3/JaHUE CBS3H, OOBEIMHCHHE
ONpeNieIEHHBIX 3BeHbeB. KpoMe TOro, KOMMyHHKanuss — 3TO Iepegada uHpopmanuu. B

JIMHITBUCTUYCCKOM HIMPOKOM CMBICJIIC — 3TO MPOLECC 06H1€HI/ISI, B X04€ KOTOPOro NpvMHUMACTCA U
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nepenaercs uHGopmanus. BcmoMHUM, 4TO B TEXHUYECKHX OTPAC/IAX KOMMYHUKAIMSIMH Ha3bIBalOT
ra3oBbl€, IEKTPUUYECKUE, BOJHBIE U JPYTHUE CETH, C IOMOLIBI0 KOTOPHIX OCYLIECTBIISIETCS epeada
orpeneneHHol cyOcTaHuuu (Tasza, BOJBI, SJIEKTPOIHEPTUH) OT ajpecarta K ajpecanty. MocT Toxe
ABIIIETCS 2JIEMEHTOM KOMMYHUKATUBHON CHUCTEMBI, MOCKOJIBKY CIYKUT IJIsl COCIMHEHHUS NBYX
CTOPOH (HampWMep, PEKHU WM JOPOTH) M CO3JaHHME CBS3M (COOOIIEHWs) MEXAy HUMH. Putyan
BBICTYIIAET CPEACTBOM KOMMYHMKAIMH, [IOCKOJIbKY CIYKUT JJIsl XPaHEHUS U Iepejadyl COLMAIBHO U
KyJIbTypHO 3Ha4MMOil wuH(OpManuu. B mpouecce BBHIMOMHEHHS pUTyalla €ro y4acTHUKHU
OCYIIIECTBIISIIOT Nepelady 3aKOJUPOBAHHBIX B HEM 3HAHHIA.

KoMMyHHMKaTHBHOE 3HAu€HUE pUTyalla UCTOPUYECKH H3MeH4HBO. CpaBHUM, HampuMmep:
YEJIOBEK MPOILIBIX 310X, OCOOEHHO apXauyHbIX, MUPOBO33PEHUYECKUE U CMBICIOCOIEPIKATENbHBIE,
CaKpaJIbHbIE OPHEHTHUPBI CBA3BIBAJ CO CTPOIMM HCIIOJIHEHHWEM puryana. To ecTb OOJIBIIMHCTBO
3HAHUU TepeaBaIoch MO HACIEICTBY U3 MOKOJICHUS B MOKOJICHHE (B YaCTHOCTHU, B OECITUCHMEHHbBIE
BpEMEHA NPABHJIBHOCTh BBIMOJHEHHUS PHUTYAlIbHBIX JCHCTBHI Urpalia BaXkHY0 poOJib B
WHTEPIPETAMN 3aKOJAUPOBAHHOTO cooOImIeHus). COBpEMEHHBIN YEJIOBEK HCIOJIb3YyeT pPUTYal B
JeCaKpaJIM3UpOBaHHOM  IpocTpaHcTBe. OnHAKO  Jaxke  «IIPaKTUYECKUN»  pUTyaldl  HMEET
CHUMBOJIMYECKOE 3HAUYEHUE, a, CIEeI0BATEIbHO, U COOCTBEHHbIE 3HAKOBO-CUMBOJIMUYECKUE LIEHHOCTH,
KOTOpPbIE 00€CIIEUNBAIOT YCTOMYHUBOCTD KOJIJIEKTUBHBIX MIPECTaBICHUH.

KoMMyHHMKaTHBHBIE BO3MOKHOCTH PHUTyajla HPOSBISAIOTCA U B TOM, YTO B OOIIECTBE OH
(GYHKIIMOHUMPYET KaK OJIMH U3 HauOosiee JEHCTBEHHBIX CIOCOOOB MEPEKUBAHUS YEIOBEKOM
KPUTUYECKHX CHUTyallMi, TO €CTb MMEeT eIllleé M TepaleBTHUeckoe 3HaueHue. Hampumep, Ha
MacCOBBIX MEpOINPHUATHUAX Pa3BIIEKATENILHOTO XapakTepa MoJ JACWCTBUEM pUTMOB U NpHU
BBIMIOJTHEHUM CHHXPOHHBIX JEWCTBUN NMPOMCXOIUT €IUHEHHE OTIENbHBIX JIoJeH B Lenoe. Puryan
MO3BOJISIET UIAECHTU(HUIIMPOBATh ceOs B KadyecTBe AyIeMeHTa oOmiecTBa. «Puryanmsanus momoraer
YeJIOBEKY OpPraHHYHO CYIIECTBOBAaTh BHYTPHU CBOEH POTHON KYIBTYpHI, BCTPOUTHCS B CHCTEMY
COLMAIBHBIX OTHOIIEHWH MHOM KyNbTYphl; Yepe3 pUTyal IOCTUTAIOTCA TalHBl COLMATbHBIX
uepapxui u cyoxkynbTyp» [4].

A. BbaiilbypuH paccmaTpuBaeT pHUTyal KaK CHMBOJIMYECKYIO (OpMY IMOBEIEHUS, KOTOpas
TpaHc(hOpMHUpPYETCs B CBOCOOpa3HbI TEKCT, UMEIOIIUN COOCTBEHHYIO I'PaMMAaTHKY, CUHTAaKCUC H
nexkcuky [2]. Ilockonbky «puTyan — BeIciIasg Gpopma u HauboJiee MOCIe0BATEIbHOE BOIUIOIIEHUE
CUMBOJIMYHOCTU» [2, c. 16], ana HaOmiomarens, HE O3HAKOMJIEHHOTO C ATHOKYJIbTYPHBIMHU
CUMBOJINYECKUMU KOJAMHU, BHITIOJHEHHE PUTYaIbHBIX AEUCTBUNA MOXKET Ka3aThCsl UPPALMOHAIBHBIM,

JIMIIIEHHBIM JIOTUKH U CMBIcIa. B KOMMyHHKaTPIBHOﬁ Cpcac CUMBOJIbI UTPAKOT POJIb CCMAHTHYCCKUX
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U CMBICIOPA3IUYUTENbHBIX eAuHHL. «CyIIeCTBEHHO, YTO TOJIBKO JUIsl YEJIOBEKa CHMBOJIMYECKHE
dbopMBI TIOBEIEHUsT MOTYT MpHOOperarh 0Oojiee BBICOKMU CTAaTyCc, YeM €CTECTBEHHBIC
(«HaTypasbHBIe») GOPMBI TOBECHUS. JIUIIIh HAa YEIOBEYECKOM YPOBHE 3HAK BaKHEE U HACYIIHEE, T.
€. «peayibHee» TOro, 4To OH 0bo3HayaeT» [7, c. 54].

A. bailOypuH oTMedaer, 4YTO «KaXJI0€ OOIIEeCTBO, 3a00TSACh O CBOEH IICIIOCTHOCTH,
BbIPA0AThIBAET CHCTEMY COIMAIbHBIX KOJIOB (MPOTpaMM) TIOBEICHMS, MPEANHCHIBAEMBIX €TI0
yieHaM... [ KakIoM STHUYECKOH KyJIbTYypbl XapaKT€pHbl COOCTBEHHBIE INPEACTABICHUS O
3HAYUMOCTHU T€X WM MHBIX aCIEKTOB MOBEICHUS U, COOTBETCTBEHHO, CBOSI KOH(UTYpaIs TPaHULIbI
MeXy 00s3aTeNbHBIM (TUMHU3UPOBAHHBIM) U CBOOOJHBIM (MHIMBUAYAIbHBIM) TOoBeneHueM. [Ipu
TOM 4eM Oosiee 3HAYMMBI Cepbl MOBEACHUS, TeM 0ojiee )KECTKO OHHM PErIAMEHTHPOBAHBI, TEM
CWJIbHEE KOHTPOJIb 32 COOJIIOICHUEM CTaHIapTOB U 00pa3oB» [2, ¢. 6]. Kax bl puTyan COCTOUT U3
PUTYAIbHBIX JEHCTBHM, KOTOPbIE CHOPMHUPOBAIUCH TPAAUIIMOHHO U SIBISIOTCS MOBTOPSIOIIMMUCS B
KOHKpeTHOU cutyaruu. CormacHO KPUTEPUSIM STHUYECKOTO YJICHEHHUS Ha CHHXPOHUYECKOM YPOBHE
MOXHO TOBOPHUTH O pa3IMUUd B KOMMYHUKATHBHOM IIOBEJICHUU YKPAWHIIEB M aMEPHUKAHIICB,
pycCKUX U (PpaHIy30B; Ha JMAXPOHMYECKOM, HAMPUMEP, O THUIUYHOM I[IOBEACHUU HAIINX
CPEIHEBEKOBBIX MPEIKOB U NMPeAKoB 311oxu Bo3poxaenus nian Hosoro Bpemenu.

[loBeneHne uenmoBeka — 3TO BCErjJa CHHTE3 HECKOIBKHUX IOBEICHUYECKHX IPOrpamw,
MOCKOJIBKY YE€JIOBEK BBITIOJIHSIET Cpa3y HECKOJBKO COLMAIBHBIX POJIEH: B COIMATBLHOM HHCTHTYTE
CeMbU — DPOJIb OTIIA, ChIHA, JIe/la, MyXXa, OpaTa, Ha paboTe — PYKOBOAMTENSA, MOAYUHEHHOTO WU
MOCPEHNKA; B y4eOHO-BOCTIMTATEIHHOM MIPOIECCE — YUUTENS WM YUeHHKa. B moBeneHnn yenoBeka
MO>KHO TPOCIIEUTh TaKhe OWHApHBIE OMMO3UINH, KaK, HAPUMEDP, OPUEHTAIMSI Ha OOIIECTBEHHBIE
CTaHJApTBl W CTEPEOTHUIIBI, C OJHOW CTOPOHBI, W BapHATUBHOCTh W WHIUBUIYAIbHYIO
HaIpaBJIEHHOCTh, ¢ Jpyroil. Kaxkmas cuctema MMeEeT CBOIO TOBEACHUECKYIO IMpOTpaMMy, C €€
00s13aTeNbHBIMHA JJIEMEHTAMU M BAapUATHBHOW YacThlO, a KaXkJas TOBeIeHYeckas Iporpamma, B
CBOIO Ouepellb, COACPKHUT LENbId psAJ PUTYATbHBIX (OOPSAOBBIX WM PUTYAITBEHO-OOPSIOBBIX)
HOPMHUPOBAHHBIX JNEUCTBUN. «KaKIblii 4EJOBEK B CBOEM MOBEICHUHU PEATU3YET HE OJHY KaKYIO-
700 MpoTrpaMMy JEUCTBUHM, a TIOCTOSIHHO OCYIIECTBIISET BHIOODP, aKTyalIM3UPysl KaKyr-Tu00 OJIHY
CTpaTeruio U3 oOMUpPHOTrO Habopa Bo3MOxHOCTEN» [6, ¢. 297]. To ecTb MPOUCXOIUT aJanTanus K
YCIIOBUSIM TIPEOBIBAHUSA B OIPENEICHHOM COIMyME, TJe OOIIeYeIOBEYeCKHEe MOJETH IMOBEACHUS
KOPPEKTUPYIOTCS KYJIbTYPHBIMA MEXaHU3MaMU: « DTHUYECKUE PA3JINUUs MPOSBISIOTCS B TOM, KaK
JIIOJIM O/IEBAIOTCSI, KaK OHM €/ISIT, B UX M3JIIOOJCHHBIX 1103aX CTOSHUS WU CUJCHUS, XOTS BCE JIOAU

Ha 3eMJIe ¥ OJICBAIOTCS, U €1IAT, U cuasat» [ 1, c. 25].
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[Ton putyanom MOKHO NMOHUMATh «BBICHIYIO CTENEHb CTEPEOTUITU3NPOBAHHOIO MMOBECHMUS,
B KOTOPOM WHAMBHJ NMPHOOpPETAET CBOM COLHUAIBHBIA CTAaTyC, CYOOpAMHUPYETCS B OKpY’KaIOIIEM
npoctpancte» [8, c¢. 38]. IlpoxkuBaHuEe YEIOBEKOM OIPEACICHHOIO COIMAIBHOTO BO3pacTa C
YCBOGHHEM  COOTBETCTBYIOIIUX  MOBEJCHYECKUX  MOJEJeH  MOMYUHSETCS  ONpeAesieHHOM
putyanbHocTu. «[loBeneHueckre MoJenu OMpeAessatoTCs 3aJaBaeMbIMU KYJIbTYpOH HICaIbHBIMU
o0pa3iamMu, ¢ KOTOPBIMHU YEJIOBEK CeO0s OTOXKIIECTBISET MM KOTOPBIM CTPEMHUTCS COOTBETCTBOBATD.
WneansHbie 00pa3ipl ONMPEACTSIOTCS BO3PAacTOM, TOJOM, HamMeW, penuruedl u 1. 1.» [8, c. 32].
CeMelinble ¥ TOJIOBO3PACTHBIE POJIM BHYTPU 3THOCA SIBISIFOTCS YHUBEPCAJIbHBIMU U MOJUUHSAIOTCS
COLIMATIbHBIM MHCTUTYTaM, HOPMBI U IpaBUJIa KOTOPBIX SBJISIOTCS HamOojee KOHCEPBATHBHBIMH.
Takum 00pa3oM, WHAMBH] MOXET MU3MEHUTH CBOE MOBEJICHHE TOJIBKO B MpeZesiaX YCTaHOBICHHOMN
HOpMBI. OJTHAKO «PEaJbHOCTh CO37aBaTh HOBOE B PaMKax CYIIECTBYIOUICH TPaJUIIMA UMEET MECTO
BO MHOTHX TPaJHULMOHHBIX KyJIbTypax» [8, c. 33].

Kaxxnas o0macte yenoBedeckoil KyJabTyphl, OyIb TO «My3blKa, MU(]BI, )KMBOIUCH, YCTHOE
TBOPYECTBO, peMeciia MMella aBTOHOMHYIO 3HAKOBYIO CHCTEMY Iepefayd MHPOPMALUU U METOJIbI
HanOonee >¢dexTuBHOTO 3anomuHaHus» [8, c. 35]. Ha HavampHOM YpOBHE pPa3BHTHS KYIbTYPHI
puUTyan urpan posb ukcaropa uHdopmanuu. becnucbMeHHas opraHu3anus KyJlIbTYpbl BbIIBUTaNa
Ha MEpBBII MJaH MOCTOSIHHOE IMOBTOPEHUE CTEPEOTUIIOB. XapaKTEpHOM YepToi 3TOro mnepuona
SBIISICTCS. pa3BUTas CUCTEMa 3HAKOB M CHUMBOJOB. C TOSBICHHEM IHChMEHHOCTH HCUe3JIa
HEOOXOIUMOCTh 3allOMUHATh Oomibiiol o00beM wuHpopmauuu. «/Inst ¢ukcanum coObITHI
OecrUChbMEHHBIE KYJIBTYphl HCIOJB30BAJIM PHUTYyall B KadyecTBE 3allOMUHAIOIIEro QaxkTopa, B
pe3yibTare KOTOPOrO Ha SMOLMOHAJIBHOM U IICHXOJOTMYECKOM YPOBHE Yy KaXJOro 4ieHa
KOJUJIEKTHBA MPOUCXO/IMJIa YCTAaHOBKA Ha MpPU3HAHKE (DaKTa MPOU3O0IIEIIIEro n3MeHeHus» [8, c. 39].
Benp moka Bce aeMEHTHI puTyasia HE OyayT 3aBEpIICHBI, COOBITHE HE OYyIeT CUHUTAThCA
BbINOJIHEHHBIM. Harmpumep, peOGeHok He OyaeT CUMTAaThCs MOJHOCTHIO MPUHAMISKAIIUM K MHPY
JFO/IeH, TIOKa HE COCTOATCS] KPECTHHBI.

Baxkuneiiimume yenoBedeckre crocoOHOCTH (X0/1b0a, TOBOPEHHE, YMEHUE BUAETh U CIBIILIATh)
B HApOJHOW TPAJWIUM CYHUTAIOTCS TOJyYSeHHBIMH BCIEJCTBHE puUTyainm3anud. Hampumep, B
COOTBETCTBUM C HEKOTOPHIMU CBaJeOHBIMH pHUTyaJlaMH, HEBECTa TepsSeT MepeUHCICHHBIE
¢u3uueckrue CrocOOHOCTH OT MOMEHTa CBaTOBCTBA M J0 camoro Opaka. B wactHocTH, BO Bpems
CBaTOBCTBA PUTYaJIbHBIC DPEIUIMKH HEBECTHl O3BYYMBAIOT €€ POAMTENH W JAPYXKKH. [Ipm >TOM
«TTIABHBIN TEepOi» puTyasia 0OBIYHO IMACCUBHBIN, T.€. BCE NEHCTBUS MPOUCXOAT HAJ HUM (HEBECTa

HE OJIeBaeT CBajeOHOE IUIaThe cama, B 3TOM d3H MOMOTAIOT €€ MOAPYTH, J1a W MPOIecC BHIKYIa
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HEBECThl OCYILECTBISETCS HE CAMHUM JKEHHXOM, a JIpYXKKaMmH, OT ero uMmeHu). Takum obOpazom,
OTHOCHUTEJIBHO CYOBEKTHO-OOBEKTHBIX OTHOIIEHHH, PUTYaIbHBIA TEKCT CO3JAeTCs C TOYKH 3PECHUS
TJIABHOTO T€POsi, HE BBICTYIAIONIETO OCHOBHBIM JICHCTBYIOLINM JIMIIOM 00psiaa [2].

Kpome Toro, putyanbHas pedb HE HOCUT CIIOHTaHHBIN XapakTep. Halle Bcero oHa noagaercs
OIpEe/IelIEeHHOMY PUTMY, UMEET CTUXOTBOPHYIO (GopMy U pudMy, HO, HHOI/Ia, MOXKET 0OXOIUTHCS U
6e3 3TOro0, OIHAKO0, 00JIaAaeT MO3TUYHOCTHIO CJIOBECHBIX CPEJICTB, HE MPHUCYIIEH I IIOBCEIHEBHOM
KHU3HU.

B xone putyana npoucxoauT 0OOHOBIEHHUE XapaKTEPUCTHK €ro YY4aCTHUKOB, @ BMECTE C TEM
U3MEHEHHE U JIeralM3alus COLMAJIbHOIO cTaryca. Takoil Mpouecc MOXKET OCYIIECTBIATHCSA IPH
CTPOrOM COOJIIOJICHUH TPEANHCAaHUN PUTYaJbHOTO XapakTepa. B pesynbprate OOHOBIAIOTCS U
3HAKOBBIE XapaKTEPUCTHKH OOBEKTA.

KomMMyHHMKaTHBHAas CTOpOHA pHUTyajla HEpa3pbIBHO CBSi3aHA C €ro AaKCHOJIOTMYECKOMH
cocTaBisAoe. «MOXHO yTBEpKJaTh, UYTO KaXKJbli KOJUIEKTUB I10-CBOEMY OINpPEAEsl YPOBEHb
[IEHHOCTH T€X WJIM WHBIX JIMHUI ToBeAeHus B oOmiectBe. OTCI0a M BBITEKAET HEMOXOXKECTh, a
MECTaMHM U MOJIIPHOCTh MOpPAJIbHBIX aKIEHTOB B pUTyallaX pa3jIU4HbIX 3THOCOB» [8, c. 36]. Uto
SBJISICTCA THUUECKOW HOPMOU JUI OJHOTO KOJUIEKTHBA, MOXET OBITh HEMOHSTHBIM Ul JIPYroro.
«Putyan — 310 cneunduyeckas Gpopma noBeaeHUsI UHIUBHUIyyMa JUIsl IOBTOPEHUS, COXPAaHEHUS U
nepeaayn WHGOPMAIMH C LETbI0 00eCreueHus] ONTHMAIBHOTO KU3HECYIIECTBOBAHUS OOIIECTBA»
[8, c. 36].

ITockonbKy 4enoBek BO BpeMs BBINOJIHEHUS OINPEJIEIEHHOT0 pUTYyalla MOKET NpUoOpeTaTh U
U3MEHATh CTaTyChl, OH MHTEPUOPU3UPYET JTOCTUKEHUS MPEAbIIYIIUX MOKOJEHUI U, MOABEPrasich
B3aWMO/ICHCTBHIO KOJUIEKTUBHOTO M WHAMBHYaTBHOTO, CTAHOBUTCSI TBOPIIOM HOBOTO B pHUTYaJIe.

DTUMOJIOTHYECKasi UCTOPHUS CAMOTO CJIOBA «PUTYya» CBsI3aHA C CAHCKPUTCKHMHU KOPHSIMH,
KaK yTBEPKIAAal0T HEKOTOPBIE MCCIIEIOBATENH, C JIEKCEMON «PUTa» (3aKOH KPYrOBOPOTA BCEIECHHOM,
KOTOPBII perynupyer mpaBuibHOE (DYHKIIMOHMpPOBAHUE KOcMoca M camoi xu3HH): «Ilo 3akonHy
pUTa BOCXOIUT W 3aXOJUT COJHIIE; OAHO BpeMs TO/a B YCTAHOBJICHHOM IMOpSJIKE CIexyeT 3a
npyruMm. Bce moBTopsiercs, W, clemyst 3aKOHY pHTa, YeJOBEK BOCIPOW3BOIWT ITHKINYHOCTH
KOCMHMYECKHX SIBJICHUH B LIUKIMYHOCTH PUTYala, MOJJAEPKUBAs TEM CaAMbIM MOPSJIOK B KOCMOCE U B
4eJI0BEYeCKOM OOIIEeCTBE M CO3/1aBasi yCJIOBUS Ul HOPMAIbHOM M ycnemHou xu3Hu» [4]. Takum
00pa3oM, MPOUCXOINUT TPAHCIISAIHSI BCEIICHCKUX 3aKOHOB M SIBJICHUH Ha )KH3Hb 00IIECTBA.

Ha mpoTspkeHuM KM3HM YeJIOBEK BBIMOIHSET pa3Hble POJIM AAaXKe B Mpeenax OJHOrO U TOro

xe puryana. Kpome TOro, CymecTBYyIOT PUTyaJbHBIE POJIM, KOTOPBHIE HEJNb3sl MEPEHKUTH JIBAXKJIbI
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(Hampumep, pOXKACHMsI, KpecTuHBI). TakuM 00pa3oM, ¥ KOMMYHUKATHUBHBIE POJIM MOJHOCTHIO HE
MOBTOPSIFOTCS 111 OJTHOTO U TOTO e 4YesioBeKa. Putyan nepeBOAUT B HOBBIN CTaTyC Kak OCHOBHBIX,
TaKk ¥ BTOPOCTENCHHBIX YYACTHHKOB pUTyalia (HampuMep, ¢ POXKICHHUEM peOeHKa MYyX C KCHOH
CTaHOBSITCA POIUTENSIMU, UX POJUTENH — JeAyIIKaMu U 0alylmikaMu, IETH B CEMbE — CTapUIMMHU
OpaThsIMU U CECTPAMH).

PuryanpHass KOMMYHUKAINS, KaK ¥ JF00asi KOMMYyHHKAIMS BOOOIIE, IPe/IoiaracT HaTnIue
aapecara u aapecanTta. [lpudeMm posib agpecara BBIIOJIHSET KaK peaibHBbIM 4eNOBEK (Hampumep,
peOEHOK BO BpeMsi KPECTHH), TaK M MPEoaraeTcsi HaIMYUe «BHEIIHETo M0 OTHOIICHUIO KO BCEMY
puTyally ajgpecata — HEKOEW BBICHIEH TOYKHM 3peHMs Ha mpoucxondmee» [2, c. 196]. [lozuuuro
BHEIITHETO aJpecara MOXKET 3aHWMaTh bor, 3aKOH NPEIKOB, YyBCTBO JOJTa, HEMPEJIOKHBIM 00eT
U T. 1.

BonbmMHCTBO pUTyaraoB MMeEeT AMANOTOBBIA XapakTep. Hampumep, puTyaan3upoBaHHBIN
JTUAJIOT MPOUCXOIUT MEXKY MPEACTaBUTEIISIMU JKEHHUXa U HEBECTHI BO BPEMsl CBATOBCTBA U CBA/IbOBI.
[Iporiecc KOMMYHHKAIlMd B TaKOM CIIydae OCYIIECTBISETCS Ha MeTaQOpHYECKOM YpPOBHE:
CBAaTOBCTBO IMPOMCXOAUT C HMCIOJIB30BAHUEM CIOXKETHBIX 3JIEMEHTOB OXOThI MOJIOJIOTO TOCIOAMHA
(ckeHuxa) Ha «4yAo-mTHIY» (HeBecTy). Cam puUTyan CBaTOBCTBA HOCHUT WIPOBOM Xapaktep, a
CUCTEMOOOpa3yIOIIMM HAYaJOM BBICTYNAIOT ApPXETUIIUYECKHUE POJHU, KOTOpPHIE BOILIOMIAIOT
W3BEYHBIC 00IIeUYesIOBeUeCKHe IEHHOCTU. Kpome Toro, putyaibHasi KOMMYHHKAIIUS UCTIONIB3YET HE
TOJIBKO CJIOBECHBIE, HO U IPYTHE 3HAKOBBIE CUCTEMBbI, HAITPUMED, TIEHUE U TAHIIbI.

Kak yxe momuepkuBasioch BBIIIE, HE BCE PUTYyajbl OJHOTO ATHOCA MOTYT OBITH TOHSTHI
MPEACTABUTENSIMU APYroro 3THoca. U, kak cineAcTBUe, B MPOIECCE MEKKYIbTYPHON KOMMYHUKAIIUU
BO3HUKAeT JlakyHa. OTCyTCTBHE 00O3HAYa€MbIX pealMil, KOTOpble HAXOASIT CBOE OTPAKEHUE B
PUTYaAJIbHBIX JEUCTBUSX OAHOW KYJIBTYPHI, SIBJSETCS MPUYMHOW BO3HHUKHOBEHHUS TaKOTO SIBICHHUS,
KaK MEXKYJIbTYpHAs JIAKYHAPHOCTh. JTO MPOUCXOJIUT MOTOMY, YTO HAOOp HEBepOAIbHBIX CPENICTB
KOMMYHUKAI[UU TO-Pa3HOMY <«IIPOYMTHIBAETCS» B Pa3HbIX 3THOKYJIbTYypax. bBoOJIbIIMHCTBO
KHHECUYECKUX JIAKyH Ha MEXKYJbTYPHOM ypPOBHE SIBIIACTCA  CJICACTBHEM PUTYaIbHOM
JeATeTbHOCTH. Takue JaKyHbl CTAHOBATCS HE TOJIBKO CHUTHAJIaMH OIPEACNICHHBIX pealnii, HO U
CBOCOOPA3HBIX COCTOSIHMM M MPOIIECCOB, KOTOPHIE OYAYT MPOTUBOPEUUTH OIBITY JIIOACH C pa3HbIM
STHOKYJIBTYPHBIM ONBITOM. Kpome TOro, moBeaeHYeCKHe PUTYyalbHbIE HOPMbI HOCUTENS OJHON U
TOH K€ KYJbTYpPhl Ha MPEIBIAYIINX YPOBHIX Pa3BUTHS OTIMYAIOTCS OT COBpeMeHHbIX. Crienundrka
MOHUMAHUS PUTYAIBHOCTH MEXIY PELMIHEHTaMU-TIPEICTAaBUTENIAMU PA3IMUHBIX KYJIbTYp 3aBHCUT

OT MHOTUX (paKTOpPOB, B YACTHOCTH, OT YPOBHS OOpa30BAHHOCTU U CHEHU(PHUKH CHCTEMBI
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obpazoBanus. Komruiekc 3HaHMA, KOTOPBIH MPUCYI PEIUNHUEHTY B COUYETAaHUH C OCOOCHHOCTSIMHU
HAallMOHAJIBHOI'O BOCIIMTAHUA M NCUXHUYCCKOI'0 CKiaga Cro JIMYHOCTH, UTpaCT BAKHYKO POJIb B
[IOHUMAHUN KOMMYHUKAaTUBHOI'O IIOBEJIEHUsA IPEJACTAaBUTENSA JPYIOM OTHOKYIBTYpPHI IIPH
BBIMIOJTHEHUH PUTYAIbHBIX JICHCTBUI.

B mpupone, xak u3BecTHO, cymiecTByeT (QyHKuus auddepeHnuanum, coriiacHO KOTOpOi
MMPpOUCXOAUT 3alp€T Ha CKpPCHIMBAHHUC BHUIAOB C PpPa3jIMUHbBIMU CUTHAJIBHBIMU CHUCTCMaMU (B
JKUBOTHOM MHUPEC CKPCHIMBAHUA MCKAY Pa3HbBIMU BHUAAMHU HC HNPOUCXOIUT, BCIIOMHHM KOIIKY C
co0akol, 3HAKOBbIE CHCTEMBI KOTOPBIX B OCHOBHOM SBJIIOTCSI IPOTHUBOIOJIOKHBIMHU; B
YeNIOBEYeCKOM K€ MHpEe MPOOIEeMATUYHBIMU SIBISIFOTCS COIO3bI MEXKIY MPEICTaBUTEISIMU
OTAAJICHHBIX JPYT OT JApyra KyJIbTYp C pPa3HbIMH CHCTEMAaMH PUTYaJbHO-OOPSIIOBBIX JEHCTBHIA, B
YaCTHOCTH, C Pa3HbIM PEIMTHO3HBIM MHUpPOBO33peHHEM).TakuM 00pa3oM, puTyan BBICTYHAeT Kak
OJIHO M3 CPEICTB KOMMYHHUKALUM, TaK KakK CIYKUT AN KoAU(UKAIMKM, XpaHEHUS U Tepelaud
uHpopmanuu. KoMMyHUKaTHBHAS POJb PHUTyalla OTJIMYAETCS B COBPEMEHHOW U OecnuChbMEHHOU
KyJIbTypax, TaK KaK MICbMEHHAS KyJIbTypa MPUBHOCUT HOBBIE CIIOCOOBI KOIMPOBAHUS HH()OPMAITHH.
[lenbto pUTyaqbHON KOMMYHUKALIUU SIBJISIETCS COXPAHEHUE KYJIbTYPHBIX TPaJULUN U COONIOACHUE
UCTOPUYECKH OOYCIOBJICHHBIX HOPM U TPaBHJ, a Tak e (OPMUPOBAHUE UYBCTBA €IUHCTBA Y
YYaCTHUKOB PUTYaTBbHO-00PSAIOBON AESITETbHOCTH, MOCKOIBKY PUTYall BaXKeH Ui UACHTU(DUKAIIIH
YeJIOBeKa B COLIMYME, KaK YjieHa KOro-iubo oObemuHeHus tojed. Bo BpeMs BBITOTHEHUS
PUTYaJbHBIX JAEUCTBUN MPOUCXOAMUT OOILIEHHE HE TOJBKO Ha CHHXPOHHMYECKOM YpOBHE (MEXIY
yY4acCTHUKaMU pHUTyala), HO U Ha JUAXPOHHYECKOM (BOCCO3JAeTCS CBS3b MEXKIY MOTOMKAMH H
npenkamu). ComepxaTenbHas CTOpOHA PUTyalla COCTOUT U3 PUTYaTbHBIX JEHCTBHM, KOTOPHIE HECYT
CcOOCTBEHHYIO 3HAaKOBOCTh. C M3MEHEHHEM COCTAaBIIAIOIIMX PUTYyasla IPOUCXOIUT OOHOBIIEHUE WU
CO3JJaHME HOBOTO PHUTYaJlbHOTO CHUMBOJIA. BciencTBue TOro, 4To JIEKOJIWPOBKA PUTYATBHBIX
JEMCTBUM B pPa3HbIX 3THOKYJIbTYpaxX MMEET CBOM OTIMYMS, B MPOIECCE KOMMYHUKAIIMM BO3HUKAET

TAaKOC ABJICHUC, KaAK MCXKKYJIbTYpHAs JIAKYHAPHOCTh.
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Konuenuus ucropuyeckoro paspurus Jxxkaméarrtucra Buko B KOHTEKCTe M0J1EMHKH €

KapTe3UaHCKUMH BO33PCHUAMU

Xycceitn XaBkap, acnupanm Kaghedpvl punocoghuu u coyuonoeuu
2ocyoapemeennozo yupeicoenusi « [1ue03HHOYKPAUHCKUL HAYUOHATbHBLU
neoacoeuueckuul ynueepcumem umenu K. /[. Ywuncroeo», Odecca, Ykpauna

Abstract

In this paper are analyzed features of the concept of the Giambattista Vico’s philosophy of
history, in terms of its differences from the rationalistic views (Descartes) upon historical process.
Are emphasized the originality of G. Vico'’s ideas of emergence and development of human societies
and institutions, the relevance of his understanding of the subject of history.

Key-words: philosophy of history, historical process, rational civil theology.

Heanonuranckuii ¢gunocod [Ixambarrrcra Buko (1668-1744) Obul Mano M3BECTEH NpU
CBOEH JKM3HHM M TOJYYUJI IpHU3HAHHE TOJIBKO B mepBoil mojoBuHe XIX Beka, OGmaronmapsi pabore
dpaniry3ckoro ucropuka «Paccyxaenus o cucreme u xxu3Hu Buxoy» (1827) XKrons Munute (1798-
1874),  KOTOpBIi  OLIEHHWBAI  TE€HUAIBHOCTh  BHKO,  COOTBETCTBYIOLIYIO  MaclITaly
Herorona. [lepeBoab! riaaBHoro tpyna Buko «OcHoBaHMS HOBOW Hayku 00 oOIIel mpupoje Halui»
(1825) mo3zxe mnosBunuce B ['epmanuu, Aurmuu. I[lomymsprHoctu muaeir Buko crnocoOGcTBOBamn
uccnenoBanus b. Kpoue, U. bepnuna, P. Komnunaresyma. Buko cozman rimy0Ookyro drtocodcko-
UCTOPUYECKYIO KOHIENIHMI0. HeommaToHWK W amoiorer KaToIWdeckou IepkBH, JlkamOarTHcra
Buxo sdABisercs BMECTE € TEM BBIJAIOUIMMCS MBICIUTEIEM, IPEIBOCXUTHUBIIUM IIOCIEAYIOIIEE

pa3BUTHE UCTOPUUECKOIN HAYKH.
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ens ngaHHOW MyOJMKAIMW — BBIABUTH OCOOCHHOCTH KOHIICHIUH (HUIOCOGUU HCTOPHUH
JxamOaTtTicta BUKO € TOYKM 3peHMsI €€ OTIMYMA OT KAapTE3MAaHCKUX pPalMOHAINCTUYECKUX
YCTaHOBOK Ha BO3MOYKHOCTHU ITO3HAHUS UCTOPUHU.

PaboTsl Buko HHTEpecHBI IPeXk e BCEro MOTOMY, YTO OH OblT 00pa30BaHHBIM U OJECTAIUM
UCTOPUKOM, IIOCTaBUBLIMM IHepes; co0oi 3amady chopMyaupoBaTh NPUHIMIIBI HCTOPHUUYECKOTO
merona. /xambartucra Buko chopmynupoBanm MPUHIUIBI HUCTOPHYECKOTO PA3BUTHS, CTOSBIIHME
BHE aBI'YCTMHOBCKOM Tpaauuuu. OH, MO CYLIECTBY, SBWJICS POJOHAYAIbHUKOM COBPEMEHHBIX
KOHUENIUM HCTOPUYECKOTO Pa3BUTUS M CO3Jal MCTOPHUI0O KaKk HAayKy. Y  MBICIUTENEH
paLMOHATMCTUYECKOT0 HampasieHus Teopuu nosHanus (P. JlekapT) ecTecTBEHHOHAay4YHOE 3HAHHE
CUMTAJIOCH 0O0Jee JOCTOMHBIM W3Y4YCHHUs, HEXKEIW HCTOpUs, K KOTOPOH, KaK KOHCTaTHPYIOT
HCCJIEIOBATENN, «OTHOCWINCH CBbICOKa» [3]. Buko «moctaBmi nepen coboil 3amady mokasaTh Ha
¢dakTax, YTO HCTHHA €CTh MCTHUHA, PACKPBIBAETCS JM OHA C IOMOIIbI0 €CTECTBEHHOHAYUHBIX
METOJIOB WJIM IMyTeM H3yueHusi ucropuu. B cBoem counmnenun «Hosas nHayka» (1725 r.) Buko
IPEJUIOKIIT IUPOKUM IUIaH COBEPIIEHHO HOBOI'O HAIIPAaBJIEHUS MBICIH: MCCIIEIOBAHUE 3JIEMEHTOB
Juist onpesenienus odmux mojaenei. «Hosast Hayka» Buko Oblia Bexoil Ha IMyTH pa3BUTHS UCTOPHUU
KaK KOMITApaTUBHOMW (CpaBHUTENBHON) HAYKu» [3].

Hcropuueckas xkoHuenus Buko Haxonunach BHE KOHTEKCTa paunnoHanusma P. Jlekapra,
CTaBIIETO0 OJHHMM UX BaXXHEHIINX XapaKTEepUCTUK HHTEIUIEKTYalbHOM Xu3HU smoxu Hosoro
BpeMeHH. KapTe3smaHCKuM MeToJ NO3HaHMsS, B OCHOBY KOTOPOIO ObUIM MOJIO)KEHbI WHTYWLIUSA,
JNeNyKIUs. W aHaliu3, OTpaKasl crHeuu(puKy MaTeMaTH4ecKoro 3HaHusA. PanumoHanu3Mm Teopuu
nosHanuss P. Jlekapra omnmpaincs Ha HNPUOPUTET CaMOOYEBUIHBIX IIOJOKEHUM KaK TE3UC O
NPU3HAHUKM HWCTUHHBIM JIMIIb TOTO, YTO MPEACTABISIETCSA SICHBIM M OTYETIMBBIM yMY, a TakXe Ha
MHTEJJIEKTYaJIbHYI0 MHTYHUIINIO, KOTOPask BEIET K OTKPBITHUIO aKCHOM.

BcecToponHmii KpUTHIIN3M 0€3YCIOBHOIO COMHEHHS MPUBOJIMII K BBIBOAY 00 OYEBHJIHOCTH
CaMOr0 COMHEHHUSl M, 3HAUUT, CYLIECTBOBAHMS TOrO, KTO MBICIHT, COMHEBAsCh: «5 MbICIIO,
CJIEIOBATENIbHO, 51 CYIIECTBYIO». DTO MOJOKEHUE U SIBJISIIOCH HA4ajIOM M OCHOBAHUEM JaJIbHEUIINX
paccyXJIeHUI O CyIIeCTBOBAaHUU MBICISIIETO S, KOTOpOe HAMOIHEHO BPOXKIECHHBIMU UIESIMU YHCIa,
reomerpuueckux ¢uryp, bora. UenoBek Kak HECOBEpIIEHHOE CYIIECTBO HE MOT CO3JaTh HJCIO
abCOJIIOTHOTO, COBEPIIIEHHOTO CYIIECTBa, TO ecTh bora. CienoBaTensHo, Ues BIOXKEHA B YeIOBEKa
camMuM TBOpIIOM, KOTOPBIM CYHIECTBYET, 3HAUUT, CYIIECTBYET U MUP, CO3JaHHBINA UM KakK JyXOBHas

(MBIIITICHUE) U MaTepuaibHas (MIPoTshKeHue, popma, TBIKEHHUE) CYOCTaHITUH.
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Baxwnerimeii  yCTaHOBKOW — palMOHAJIMCTAYECKOM  TpagulMU  CTAHOBUTCS  IOUCK
JIOCTOBEpHOCTH 3HaHMil. [1o OosblIOMY cueTy, palMOHAIMCTHI MPULUIA K BBIBOJY, YTO Mbl MOXKEM
OBITh YBEPEHBI B BeI[aX, €CJIM OHU ObUIM OBl BElllaMH, Ybe TIOBEJCHNUE a0COIIOTHO 00YCIIaBINBAIOCH
onpezeNeHHbIMU NpuuuHaMu. CrenoBaTeslbHO, OHU AyMalH, YTO MOXHO, Hampumep, 00JIaaath
3HAaHUSAMU B O0JIACTM €CTECTBEHHBIX HAayK WJIM MaTepUajJbHOTO MHUpPA, MOTOMY 4YTO MHp ObLI
MOJHOCTBIO 00ycioBieH [4, C. 4]. B ecTecTBeHHBIX HayKaX BO3MOXKHO C(OPMYJIHPOBATH 3aKOHBI,
00BsCHAIOLIME MIPUYMHBI Belle. B ucTopum e 3To caenarh CIO0XKHO, TaK KaK HEU3BECTHO, YTO
00yCIIOBMIJIO UX TOCTYINKH. JlekapT paccMaTpuBaeT UCTOPHUIO Kak OETCTBO OT PeaibHOCTH, UCTOPUKA
KaK 4Yy)Kaka 1O OTHOIICHHWIO K COOCTBEHHOMY BpPEMEHH, HMCTOPUYECKHE IOBECTBOBAHUSA KakK
HEIOCTOBEPHBIC, HCTOPHUIO KaK Chepy UTPHI BOOOPAKEHHUS O TPOIILIIOM.

B xomne cBoeit pabothl, kak ykasweiBaeT B «Maee uctopum» P.JIx. Kommuursyn, «Buko u
CTOJIKHYJICS C KapTe3uaHckod ¢uinocodueil, Kak ¢ 4eM-TO TaKUM, C 4YeM HEO0OXOJUMO OBLIO
noneMusupoBatb. OH He CTaBWJI MOJ] COMHEHHE 0O0OCHOBAHHOCTh MaT€MaTHYECKOTO MO3HAHUSA, HO
OcCIlapuBajl KapTE3UAHCKYIO TEOPHUIO MO3HAHUS C €€ BBIBOJOM O HEBO3MOXKHOCTH HUKAKOIO MHOIO
3HaHUSA, KpoMmMe Maremaruueckoro» [2, c¢. 63]. Buko, 3ameuaer Komnmuureyn, «Hamanz Ha
KApTE3UAHCKUN TNPUHINI, B COOTBETCTBUU C KOTOPBIM KPUTEPUEM HCTHUHBI SBISETCS SICHOCTH W
OTYEeTIMBOCTh uAed. OH yka3ajl, 4YTO B JICHCTBUTENBHOCTH 3TO CYOBEKTHBHBIH, WU
ncuxonorudeckuii kpurepuil. To, 4TO 8 cuuTaro MOM HAEU SICHBIMU U OTYETJIMBBIMH, JOKAa3bIBaeT
TOJILKO MO0 BE€pY B HUX, @ HE MX MCTUHHOCTb. BpICKa3biBas 3TO mojiokeHue, Buko B cymHocTH
comuaapeH ¢ IOMoMm, yTBep)KIaBIIMM, YTO BEpa — OTO HE YTO HHOE, KaK >XHBOCTb HAIIUX
BoCTIpUATHH. JIt00ast uaesi, ckoib Obl JOXKHOM OHA HU OblIa, MOXKET YOEIUTh HAaC CBOCIO KaXxyIlencs
CaMOOYEBHIHOCTBIO, U HET HUYETO JIerye, YeM CUUTATh HAIIM YOeXkJAECHUS CaMOOYEBHUIHBIMH, XOTH
Ha CaMOM JieJ€ OHHM SIBJIISIIOTCS. HM Ha YeM HE OCHOBAHHBIMH (DUKIMSAMH, BBIPOCIHIMMH U3
coucTrueckoil aprymeHTanuu. Mul HyX/1aeMcs, J0Ka3biBaeT Buko, B mpUHIHIE, PYKOBOJCTBYSChH
KOTOPBIM, Mbl MOTJIM OBl PA3IUYUTh TO, YTO MOKET OBITh MO3HAHO, OT TOTO, YTO MO3HAHO OBITH HE
MOJKET — B TE€OpUH, KOTOpasi yCTaHaBIMBaJla Obl Mpeesbl YeI0BEYEeCKOro 3HaHus» [2, c. 63]. DOra
MO3UIUS MPEIBOCXUINACT KaHTOBCKOE IOHMMaHUE BO3MOXKHOCTEH U TpaHUI] YeIOBEYECKOIo
MIO3HAHMS, B KOTOPOM OIIBIT BCEI/1a OTPaHUYEH.

Hcrtopuueckne ACWCTBUS M TOCTYNKU JIIOJeH He 0O0ycloBiieHbl MexaHucThuecku. Korma
UCTOPUK TOBOPUT HAM, YTO OINpEAENCHHBIH MCTOPUYECKUH YENIOBEK cJenal 4YTO-TO IO
OTpeIeIeHHON NMpPUYMHE, Mbl HUKOTJAa HE MOXEM ObITh YBEpPEHBI, YTO ATO MpaBMiIbHO. CyOBeKT

MOXKCT BCCrja HUMCTb psaAd IMDPUYUH [TJIA CBOUX I[CﬁCTBHﬁ H, KaKk MBI HC€ MOXCEM BHICTH
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HETMOCPEICTBEHHO B CO3HAHWHM JIPYruX JIOJIeH, U OCOOCHHO B yMax JIIOJICH MPOIIIOro, HaIlh
00BsICHEHUSI Bcerja MOTYT OBITh HeqoCcTOBepHbIMU. ClieoBaTeNbHO, HE MOXKET OBITh 3HAHUS
HUCTOPUYECKUX INPUYMH, UCTOPUYECKOM HAYKH M JOCTOBEPHOrO 3HaHMs ucrtopuu. Kapresnmanckui
METOJI HE€ BEJET rapaHTUPOBAHHO K HMCTHUHE JIOPOTOM SICHBIX HMAEH, TaK KakK, €CIU MPUIIOKHUTH
YMEHHE, JIOKb, TAKKE MOKHO IIPEACTABUTH KaK OYEBUIHO UCTUHHYIO.

Merononornueckuidi KOHLENT BHKO CBS3aH ¢ NOPU3HAHUEM HCTUHHBIM COJESIHHOTIO,
cotBoperHoro. M3 mpunmumna verum — factum (umenno B XVII B. cranm m3maBatbcsi cOOpHUKH
MIPaBUJILHO OTPEIAKTHPOBAHHBIX UCTOPUUYECKHUX TIOKYMEHTOB) CIIEAYET, YTO UCTOPHS, KOTOpask SBHO
BBICTYIIAET KaK HEUTO, CO3/IAHHOE YETIOBEYECKUM JyXOM, OKa3bIBAETCS MPUTOAHOMN ISl TOTO, YTOOBI
OBITh OOBEKTOM YEIIOBEYSCKOTO ITO3HAHWSA. BWKO paccMaTpuBaeT UCTOPHUYECKHMA IMPOIECC Kak
BO3HHUKHOBEHHE M PA3BUTHE YEIOBEYECKUX OOIIECTB M WHCTUTYTOB. 3/I€Ch MBI B TIE€pPBBIA pa3
CTaJIKHUBaeMCsl ¢ aDCOIIOTHO COBPEMEHHOM Heel mpeaMera HCTOpuH [2, C. 64].

Buko kputhueckn mojaomien K TEM IMPEJACTABICHUSM, B CBET€ KOTOPBIX HPUYUHBI
YeJIOBEYECKUX IMOCTYMKOB HEOOBsICHUMBIL. [TocKoNbKy JleKkapT yTBepKaal, YTO MPUIHUHBI TIOCTYIIKOB
KaXXJIOTO YeJIOBEKa BHYTPEHHE 00YCIOBJICHBI, MHIMBUAYAIbHBI U 3aBUCUMBI OT CAMOTO CYOBEKTa, TO
JIUIIIb YEJIOBEK U MOXKET OBITh IOTHOCTHIO YBEPEH, IMOYEeMY OH JeMCTBOBAJ TaK WM WHAYE B KAKIOM
KOHKpETHOM ciy4dae. I oH MOr 3HaTh 3T0, MOTOMY 4YTO OH MMEJ IPSAMOE 3HAKOMCTBO, TAK CKa3aTh,
CO CBOMMM MBICISIMH, B TO BpeMsSI KakK KTO-TO APYrod MOT TOJIbKO TOMBITATHCSA CIIENATh BBIBOJ,
Kakue OBbLIN 3TH MBICTU M HE BCET/1a MOT BEPHO CY/IUTh O HUX.

[To mbicin Buko, AeMCTBUSA TI01EHM PETYIUPOBATIUCH MOTUBAMU, IPEACTABICHUSAMHU O BELIAX
M HUX OTHOUIEHHEM K BelmaM. MOTHBBI, MPEACTABICHUS W OTHOLICHUS KaK COJEpKaHHUE
YEJOBEYECKOr0 CO3HAHUS B 3HAYMUTEIBHOM CTENEHW 3aBUCEIIA OT CEMEHMHOI0 OKPYKECHMS,
oOpaszoBaHms, coluaibHOrO craryca. Jpyrmumu cioBamu, cBoOOJa BOJH, C KOTOPOM JIFOIHN
POIUITHCH, ObliIa NEHCTBUTENLHO TOIBKO CBOOOON BHIOOpA MPEICTABICHUI O BEllaX, OTHOIICHUS K
HUM. BUKO XOTeN U3MEHUTH MPEICTABIECHUS O YEJIOBEKE KaK O CaMOJOCTaTOYHOM CYLIECTBE, Jeas
aKIICHT Ha TOM, YTO TO, YTO MBI XOTEJIM ObI HAa3BaTh YEJIIOBEUECKON MPUPOIOH, OBLIIO MPUOOPETEHO B
xo/ie BocnuTaHus B obmiectBe. Celyac MOMKET TOKa3aThCs, YTO ITOM TOYKH 3pEHUS ObLIO ObI
JI0CTaTOYHO, 4TOOBI BUKO OTBepruyn ucropuyeckuit ckentunuim Jlekapra. HeBo3MokHO 3HATHh Bce
TOHKOCTH CYIIECTBOBAHUS, MPOUCXOXKIACHUS OTIACIBHBIX JIOJEH BO BCEU IOJHOTE HX CBSI3EM M
oTtHomeHu. Tem Oojee, 4yTo OOJBIIAS YACTh JIFOJEH OCTAaBISAIOT MaJI0 WJIH HE OCTAaBISET
HUCTOPUYECKUX CJEAOB BOOOINE, CIEAOBAaTENIbHO HE OyneT HUKAKUX JOKa3aTelbCTB, YTOOBI

IIO3BOJHUTH HaM 3HaTb, KEM OHH ObUtH. Buko He OBLI rOTOB Pa3pCIINTh HO[[O6HO€ MMPOTUBOPCUHUC,
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TaK Kak B3IJIS/IbI €70, B CBOIO OYepe/ib, OTPaHNUYMBAIMCH TOHUMaHHUEM OOIIeCTBa KaK COBOKYITHOCTH
OTJIEbHBIX WHAMBHUJIOB, XOTS OH IIPU3HABAJ, YTO OHO IPEACTABISET HEKOE E€IUHCTBO, MMEET
OIPEEIICHHYIO CTPYKTYPY, I0BOJIBHO IOXO0XYI0 Ha Ty, Kotopyto onucan K. Mapkc, crycts nmouru
cto ser. He o0s3arensHO 3HATH OCOOEHHOCTH BCErO KOHKPETHOTO YKU3HEHHOTO OIBITa YEIOBEKa,
yTOOBl CyIUTh 00 oOOliecTBE Kak TaKOBOM M OOHapyXHTb B HCTOPUH €CTECTBEHHYIO
3aKOHOMEPHOCTh: «BcCsikoe HMCTOpUUYECKOE JIBUKEHUE MMEET CBOM CO3HATEIbHBIE MOTHBBI, CBOE
OTpa)KEHHUE B rOJIOBAX JIFOJACH, SIBJISIOLIUXCS €ro yuacTHukamm» [1, c. 5].

EctecTBeHHYI0  3aKOHOMEPHOCTb HCTOpUM BHKO CBs3bIBaeT ¢ OOXXbUM IPOMBICIIOM,
no3tomMy Quiocoduss HUCTOPUU KaK METOJ «B OJHOM W3 CBOMX IJIaBHBIX ACHEKTOB JOJDKHA OBITH
Pammonansnoit I'paxknanckoit Teonorueit boxxecrBennoro [posunenus» [1, c. 114,115]. «Tak kax
— yrBepxkaaer Buko, paccyxknas o merone B cBoer «HoBoM Hayke» — ciryKaHKOM boxkecTBEHHOro
[IpoBugenust cocrout BeemorymiectBo, To IIpoBuieHre N0KHO BBOAWTH CBOU HMOPSAJKH TAKUMU
JIETKUMH MYTSMU, KaK PUPOIHBIC YeIOBEUYECKHe 00bIYal; TaK Kak COBETHUK y HEro — beckoHneuHas
MynpocTb, TO, 4T0 ObI OHO HE YCTAaHOBHUIIO, BCE JOIDKHO ObITH [Topsiakom, a Tak kak Llens ero — ero
cobcrBennoe HeoOwsiTHOE braro, To, 4T0 OBl OHO HM YCTaHOBHIIO, BCE JIOJKHO OBITH HAMIPABICHO K
Jlo6py, Bcerja mpeBoCXoAsIIEMY TO, K KOTOPOMY YCTpeMJISUIUCh caMu Jiroau» [1, ¢. 114,115].

B cBoem yuennun Buko pasnnyaer MUp €CTECTBEHHBIM U MHUP YEJIOBEYECKUN. ECTECTBEHHBIN
MUP — TPOAYKT OO0KECTBEHHOM JESATEIbHOCTH, KOTOPBIH MOXKET ObITh IO3HAaH IOCPEICTBOM
00XKECTBEHHOI0 OTKpOBeHHS. Buko yTBepkaaeT, 4ro Mup Hauui ObuUl, 0O€3yclOBHO, cClielaH
JIOABMH, M TOTOMY CHOCOO €ro BO3HMKHOBEHHMsS HYXHO HaWTH B MOAM(UKALUAX HAaIIero
4eJI0BEYECKOI0 CO3HAHUS; «a IJI€ TBOPAILLMI BELIU CaM )K€ O HHUX M PacCKa3bIBAET, TaM IOIydacTcs
Haubosee nocroBepHas ucropus» [1, c. 118]. YUenoseueckuit Mup, TakuM o0pa3om, SIBISETCS J1€I0M
CaMoro 4YeJIoBeKa U OTOMY JOCTYIEH MTO3HAHUIO.

Takum 00pa3oM, MPUCYTCTBYIOT CYIIECTBEHHBIE pa3iMyMs BO B3IJIs/aX HAa BO3MOXKHOCTH
MO3HAHMS YeJI0OBEUYECKON ncTopuu y Buko u panronanucros snoxu HoBoro BpeMeHu, A1t KOTOPBIX
TOYHOE 3HaHuE 00J1a1aJI0 MPUOPUTETHBIM HAYYHBIM CTAaTyCOM IO CPAaBHEHUIO C UCTOPHEN, KOTOphIE
NPUIEPKUBAIIUCH  I€KapTOBCKOW  OLIEHKM HMCTOPHUM KaK «OercrBa OT COBPEMEHHOCTH.
PannonanucTuyecknii  METOJ HE COOTHOCHICS € MCTOPUYECKMM MaTepualoM, B KOTOPOM
OTCYTCTBOBajla TpeOyeMas CaMOOYEBHUIHOCTh MAaTEeMaTHYEeCKOro 3HaHusA. BHKO OOHapyxui
CXOJACTBO U TIOBTOPSAEMOCTh YCTOMYMBBIX CBA3€d B €AMHOM YEJIOBEYECKOW MCTOPUH H
chopMyIHpOBall UX KaK 3aKOHBI HCTOPUYECKOTO PA3BUTHUS, YTO SIBUWJIOCH CBUIETEIILCTBOM HOBOTO

nmoaxoaa K 00BSICHEHUIO HUCTOPHUH.
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Noul concept al istoriografiei sovietice moldovenesti si politica culturala din RSS

Moldoveneasca in anii "60 ai sec. XX

Valentin Burlacu,
dr., conf. univ., UPS ,, Ion Creanga”
Abstract
In this article is examined the phenomenon of historical subjugation by totalitarian
communist regime. In case of Moldavian SSR or MSSR by the instrumentally of falsified history and
ideological discourse was followed strengthening the anti-Romanian official policy, which was
faced on the concept on the concept of ,,the two languages and two nation”.

Key-words: annexation, interference, historeography, miths, propagande.

Nicaieri intr-o alta republicd a URSS nu s-au editat atatea lucrdri dedicate istoriei si limbii
natiunilor titulare ca in RSS Moldoveneasca, unde savantii, executdnd o comanda oficiala, au fost
antrenati in fundamentarea conceptului ,,celor doua popoare si limbi est-romane” distincte: poporul
roman si ,,poporul moldovenesc”.

O trasatura caracteristica a regimului totalitar comunist este completa aservire a istoriei fata
de politica. Istoria devine o arma ideologico-propagandistica cu functii politice prestabilite, prin
intermediul careia partidul de guvernamant realizeaza socializarea si conducerea societafii,
motiveaza si influenteaza masele, legitimeaza puterea politicd, face referiri indirecte la conflictele
politice [6, pp. 38-40].

Dupa reanexarea Basarabiei la URSS, in anul 1944, prin intermediul unei istorii falsificate,

mereu rescrise in functie de necesitatile si obiectivele centrului imperial, i s-a cultivat si educat mai
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multor generatii, de-a lungul catorva decenii, ,,valori” straine intereselor nationale. Acest fapt a
contribuit la deznationalizarea si dogmatizarea mentalitdtii unei parti considerabile a populatiei
bastinase din RSS Moldoveneasca. Consecintele acestei politici se mai resimt si in prezent, la cei
peste 20 de ani de independenta a Republicii Moldova. Or, dupa cum se mentioneaza in ,,Declaratia
grupului de initiativa ,,Anul 1812” privind implinirea a 200 de ani de la anexarea Basarabiei de catre
Imperiul Rus”, semnatd de un grup de distinsi istorici de la Chigindu la 15 mai 2011, ,,.Dupa
proclamarea Independentei, in anul 1991, specificul evolutiei Republicii Moldova a fost
confruntarea sistematicd cu problema de identitate nationald §i statala. Situatia aceasta este
determinata de particularitatile evolutiei spatiului dintre Prut si Nistru in cei 200 de ani de la
anexarea Basarabiei de catre Imperiul Rus. Acest rapt a intrerupt procesul de dezvoltare fireasca in
cadrul etnic si cultural roménesc a populatiei din stinga Prutului, prin impunerea unui model strain
de dezvoltare” [4, p. 14].

In acest context, la o anumitd etapa a evolutiei istoriografiei sovietice moldovenesti, in
conditiile aparitiei si escaladarii disensiunilor sovieto-romane pe multiple planuri la mijlocul anilor
1960, semnificatia anului 1812 este situatd in centrul intregii problematici a controversatei istorii
politice a Basarabiei.

Dupa Al Doilea Razboi Mondial, Romania, ocupatd si incorporatd in blocul sovietic, a
recunoscut, prin semnarea Tratatului de Pace de la Paris, din 10 februarie 1947, reanexarea
Basarabiei la URSS.

In conditiile cand, pand la mijlocul anilor ‘60 ai sec. XX, regimul de la Bucuresti n-a
contestat apartenenta Basarabiei la URSS, istoriografia sovietici n-a abordat in mod special
problematica anului 1812. Istoricii din RSS Moldoveneasca, in articolele publicate cu ocazia
aniversarilor ordinare ale acestui eveniment, prezentau ,.eliberarea si alipirea”, adicd anexarea
ruseasca a Basarabiei, in spiritul mitului ,,celui mai mic rau”, daca era comparat cu acela al raméaneri
sub jugul turcesc [9, pp. 61-64; 11, pp. 21-26].

Valoarea politico-propagandistici a ideii apartenentei Basarabiei la Rusia, anterioara
Linstaurarii puterii sovietice”, si apoi Uniunii Sovietice, este evidentd. Ea reintdrea pretinsa
legitimitate a regimului sovietic de o maniera acceptabild din punct de vedere ideologic si era o
trimitere la anexarea tarista din 1812, ca modalitate de eliberare de sub jugul turcesc. Continutul si
caracterul interpretarii ,,problemei basarabene” se vor modifica radical dupa 1964, an care a

reprezentat un moment de cotitura in relatiile sovieto-romane sub toate aspectele [3, p. 295], cand
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conducerea Romaniei a optat pentru un curs deosebit si autonom in politica ei internd si externa si
pentru o tot mai redusa dependenta de Uniunea Sovietica [6, p. 237].

Semnificativ este si faptul ca anul 1964 cunoaste si o prima abordare a problemei apartenenti
Basarabiei intr-un context oficial [10, p. 196].

Abordarea tot mai transanta de catre conducerea romaneasca si, la indicatiile acesteia, de
catre istoricii romani a ,,problemei Basarabiei” era calificata de sovietici drept ,,pretentii teritoriale”.
Asa cum remarca argumentat istoricul olandez V.P. Meurs, ,revenirea la problema basarabeana in
scrierea istoriei in 1964 a coincis cu formularea de pretentii politice implicite asupra acestui teritoriu
pierdut, ca parte a escaladarii conflictului sovieto-roman, si a oglindit ,,tendinta generald nationalista
in scrierea istoriei in Romania” [6, pp. 237-238]. Pentru a-i atribui demersului argumente
incontestabile, In decembrie 1964, Academia Romana a scos de sub tipar cartea ,,Note asupra
romanilor. Manuscrise nepublicate”, sau ,, K. Marx. Insemniri despre romani”. Editorii volumului nu
fac comentarii, dar il lasd pe Marx, cunoscut pentru antirusismul lui, sd prezinte intreaga
problematica a relatiilor romano-ruse in modul cel mai defavorabil cu putinta pentru marele frate
eliberator. Se vorbeste acolo si despre nedreptatea ocuparii Basarabiei in 1812, si despre diferitele
planuri de anexare, totala sau partiald, a principatelor de catre Rusia, si despre reprimarea revolutiei
pasoptiste de catre rusi, si despre antirusismul generatiei care lupta pentru crearea statului national
roman modern [5, p. 52]. Mai mult chiar, Marx prezenta doua argumente concludente in favoarea
pretentiei romanesti asupra Basarabiei, mentionand ca: ,, Tratatul de la 1812. Sublima poarta cedeaza
Basarabia. Turcia nu are nicio putere sa cedeze ceea ce nu-i aparfine; fiindcd niciodatd Poarta
Otomana nu a fost suverand a tarilor romane”. Al doilea argument oferit de Marx era si mai
complicat, considerand ca locuitorii Basarabiei erau romani, si nu moldoveni [96, pp. 271-272].
Aceste note 1l aduceau inevitabil pe Marx de partea Bucurestiului si in ceea ce priveste anexarea
Basarabiei Tn 1940 de catre Uniunea Sovietica.

»Problema basarabeana” si, implicit, semnificatia anului 1812 vor fi readuse in actualitate si
s-au datorat, de asemenea, evolutiei situatiei internationale si interesului sporit al savantilor din
Occident pentru aceste chestiuni, care, in ansamblu, erau favorabile demersului si mesajului
promovate de autoritatile de la Bucuresti [3, p. 296]. Informatiile respective se strecurau pe diferite
cai in RSS Moldoveneasca si vor avea impact atat asupra constiintei populatiei bastinase, cat si
asupra continutului politicii culturale si scrierii istoriei republicii.

Romanii basarabeni, prin intermediul exponentilor lor, intelectualitatea si, n primul rand,

scriitorii au semnalat despre pericolul politicii de rusificare si au initiat diverse forme de rezistenta
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culturald. Concludent in acest sens este Congresul III al Uniunii Scriitorilor din RSSM, care s-a
desfasurat in perioada 14-15 octombrie 1965 la Chisindu si care a avut un larg ecou 1n societate.
Faptul s-a datorat importantei si rezonantei sociale ale problemelor discutate, dar si curajului
manifestat in abordarea lor. Nici pana la 1965, nici dupa aceea nu s-a mai vorbit atat de transant
despre starea deplorabila a limbii materne si despre efectele nefaste ale rusificarii, despre necesitatea
revenirii scrisului la alfabetul latin etc. [7, pp. 78-79]. Pentru prima data in istoria postbelica,
cererile scriitorilor si savantilor din RSSM au coincis, cel putin partial, cu abordarile si aprecierile
istoriografiei ,,burgheze” din Occident, dar si cu cele ale savantilor si politicienilor din Romania
socialista, care, inainte de 1965, incepusera procesul de revizuire a istoriei imperiale ruse si sovietice
referitoare la romanii din Basarabia si RSSM [8, p. 55].

Aceastda rezistentd culturald in fata rusificarii a provocat o reactie durd a autoritatilor
comuniste de la Chisindu Tmpotriva ,nationalistilor locali” si a ,iredentismului romanesc”,
considerati a fi principalul pericol pentru stabilitatea politica din republica si integritatea teritoriald a
URSS. Fiind constient de impactul discutiilor din cadrul Congresului III al Uniunii Scriitorilor
asupra opiniei publice din republica, I. Bodiul, prim-secretar al CC al PCM, devenit si ,,campionul”
procesului de rusificare, va fi initiatorul unei campanii acerbe impotriva ,,nationalismului local”, de
intensificare a activitatii ideologico-propagandistice, educare a populatiei republicii in spiritul
patriotismului sovietic si internationalismului proletar, prieteniei popoarelor URSS. In acest context,
conducerea de partid din RSSM a elaborat si intreprins operativ o serie de actiuni (sedinte,
consfatuiri, intruniri, congrese, articole etc.), pentru a contracara efectele congresului scriitorilor [8,
pp. 46-51; 3, pp. 297-299].

Intensificarea activitatii politico-ideologice este sustinuta intens prin abordarea istoriografica
dintr-o noua perspectiva a ,,problemei basarabene” si propaganda istorica, caci istoria si eroii sai,
selectati pe principii de clasa sau utilitate, sunt pusi ca niciodata in slujba intereselor oficiale. Pentru
propaganda comunista, respectiv si pentru istoriografia sovieticd moldoveneasca, trebuia inventata o
noud viziune ,,stiintificd” a apartenentei Basarabiei la Rusia taristd din 1812, necesara pentru a
prezenta reanexarea sovietica din 1940 drept o a doua ,eliberare” si ,reunire a poporului
moldovenesc”.

In cadrul unei consfituiri republicane de proportii a activului de partid din 22-23 decembrie
1965, convocata in sirul campaniilor de blamare a ,nationalistilor locali” si al discursurilor
»incendiare” de la congresul scriitorilor recent incheiat, I. Bodiul si-a manifestat pentru prima data

in mod oficial si public interesul pentru istoria republicii, pand atunci prezentat doar accidental si

108



sumar in discursurile sale [1, pp. 2-4]. El a expus succint, in fata celor prezenti, istoria tinutului ,,din
cele mai vechi timpuri”, enuntand ,,miturile fondatoare” ale istoriografiei sovietice [8, p. 54] si,
implicit, conceptele-cheie ale propagandei comuniste referitoare la trecutul, prezentul, viitorul
teritoriului si populatiei Basarabiei si RSS Moldovenesti. Apreciind rolul deosebit al stiintei istorice
in educarea marxist-leninistd a oamenilor muncii din republica, 1. Bodiul atentioneaza ca se comite
,0 greseald serioasd, trecand sub tdcere In munca noastrd politicA soarta tragicd a norodului
moldovenesc pana la Puterea Sovietica”; ,,multi locuitori ai Moldovei nu cunosc sau nu au o idee
destul de clara despre legaturile seculare dintre popoarele moldovenesc, rus, ucrainean si alte
popoare” ale Uniunii Sovietice. El supune unei critici aspre istoricii din republica pentru faptul ca
»dezviluie slab insemnatatea progresistd a unirii Basarabiei cu Rusia, nu desfasoara suficient munca
de cercetare in vederea studierii luptei revolutionare a poporului moldovenesc” [1, pp. 2-4].
Urmeaza o dezvaluire impusd, care va conduce, din acel moment, la o reconsiderare a Intregii
studiat cum se cuvine nici perioada ocupatiei prin violentd a Basarabiei. Sub pretextul de a ,,nu
ravasi trecutul”, oamenii de stiintd nu dezvaluie adanc situatia economica, socialda si culturald a
poporului aflat sub calcaiul cotropitorilor [nu se indica inca la acel moment cine sunt cotropitorii —
n.n.]; lupta lui eroicd pentru unire cu Patria-mamad Uniunea Sovieticd.” Pe aceeasi notd, se
recunoaste: ,,Noi am incetat chiar de a marca pe larg data de 28 iunie — Ziua Reunirii —, marea
noastra sarbatoare nationald”. Drept consecinta, se constata ca ,lipsurile stiintei istorice, precum si
greselile din munca politica Tn randurile oamenilor muncii, sunt folosite de dusmanii nostri
ideologici, care cauta, in fel si chip, sd denatureze trecutul Basarabiei”. Cu aceastd ocazie, se
lanseaza urmatorul apel mobilizator: ,,Fatd de tendintele nationaliste si alte forme negative care
injosesc demnitatea norodului trebuie sd dam dovada de intransigenta bolsevica” [1, pp. 2-4]. De
fiecare data, in discursurile si articolele prezentate nu este ratatd ocazia de a reafirma si vehicula, de
a readuce in actualitate niste idei si teze rasuflate, precum: ,prietenia multiseculard”, ,lupta
comuna”, ,ajutor dezinteresat”, ,,rolul progresist” s.a., cu referire la poporul rus in raport cu
»poporul moldovenesc” [3, p. 289]. O prima urmare a situatiei create va deveni intensificarea muncii
ideologice, pornind de la dezideratele programatice ale partidului. In documentele mentionate se
insista, in repetate randuri, cd ,,educatia internationalistd trebuie ridicatd la o noud treapta si pusa la
baza muncii ideologice. Educarea patriotismului sovietic, a prietenii popoarelor URSS trebuie sa se
afle permanent in centrul atentiei organizatiilor de partid” [1, pp. 2-4]. Facand bilantul primelor

eforturi depuse in acest sens, I. Bodiul informa, la Congresul XII al PCM (martie 1966 — n.n.): ,,CC
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al PCM a intreprins o serie de masuri pentru intensificarea educatiei comuniste a maselor, pentru
ascutirea vigilentei lor si a constiintei lor de clasa. Problemele educatiei marxist-leniniste au fost
discutate la plenare, adunari ale activului de partid, organizatiile primare de partid. Au inceput sa fie
folosite mai pe larg forme variate de munca ideologica: universitati populare, lectorale populare,
vinerile leniniste, serile de intrebari si raspunsuri” [1, pp. 3-4].

Imixtiunile lui I. Bodiul in stiinta istoricd se intensificdi pe masurd ce se amplifica si se
aprofundeaza disensiunile sovieto-romane in multiple probleme si, in primul rind, in cea a
Basarabiei. Astfel, incepand cu anul 1965, discursurile pe chestiunile ideologice si politico-
educative ale primului secretar contin, de fiecare datd in mod obligatoriu, o sintezd a istoriei
tinutului si republicii din cele mai vechi timpuri pana in prezent [3, pp. 298-301]. Tezele expuse de
el pentru prima data referitoare la anumite evenimente devin ,,probe stiintifice”, care sunt preluate
de savanti in tratarea si extinderea ulterioara a cercetarilor istorice [2, p. 72]. In acest context, anul
1967 reprezinta unul dintre exemplele cele mai clare ale impactului relatiilor dintre cele doua tari,
ajunse la punctul lor minim, asupra politicii culturale a RSSM. Pentru URSS, anul 1967 a fost
marcat de pregatirile pentru jubileul de 50 de ani ai revolutiei bolsevice, iar pentru conducerea
republicii acest lucru a fost o ocazie de a-si ,.convinge” propriul popor si opinia publica
internationala despre ,realizirile grandioase” inregistrate in anii puterii sovietice. In cadrul unei
Plenare speciale a CC al PCM din 13 februarie 1967, I. Bodiul a prezentat raportul cu privire la
pregatirile de semicentenarul Marii Revolutii Socialiste din Octombrie si sarcinile organizatiei de
partid a republicii, ,,care, dincolo de spiritul mobilizator, contine §i o interpretare partinica a rolului
acestui eveniment ,epocal” in destinele ,,poporului moldovenesc”, expus intr-un amplu
compartiment chiar la Inceputul raportului si intitulat sugestiv ,,Unele chestiuni ale miscarii
revolutionare din Moldova, lupta oamenilor muncii pentru Puterea Sovietica si apararea cuceririlor
ei”. Este semnificativ faptul ca, pentru prima data in disputele din anii 1965-1966-1967, discursurile
publice ale lui I. Bodiul si ale altor demnitari din republica fac trimitere directd la Romania regala,
care ar fi ,,ocupat”, In 1918, Basarabia. In continuare, liderul moldovean, pornind de la situatia
creatd, traseaza sarcinile stringente pentru toti actorii frontului ideologic: savanti, oameni de cultura,
functionari de partid si de stat, institutiile culturale si de invatamant, edituri, mijloace mass-media
etc.: ,,In imprejuririle defaimarii ce se intensifica (in Occident — n.n.) a trecutului si prezentului
poporului moldovenesc, oamenii de stiinta sunt datori sd demaste cu mai multa hotarare pe vechii si
pe noii specialisti in problemele Basarabiei, sd se ridice cu energie in apararea poporului

moldovenesc, a marii prietenii de nezdruncinat ce exista din vechime intre poporul moldovenesc si
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celelalte popoare ale URSS”. In acelasi context, se mentioneazi: ,Pentru organizarea contra
propagandei trebuie atrasi oamenii de stiintd si culturd cei mai calificati, precum si lucratorii de
conducere ai organizatiilor de partid, sovietice si economice” [1, pp. 8-9].

Treptat, toate textele, rapoartele, discursurile lui 1. Bodiul referitoare la probleme
istoriografice se stereotipizeaza, urmand aceleasi precepte politico-ideologice, ,,principalele evolutii
referindu-se la fundamentarea si aplicarea celor patru mituri de baza ale istoriografiei sovietice
moldovenesti: al ,prieteniei popoarelor”, al ,formulei celui mai mic rau”, al ,,poporului
moldovenesc” si al ,,instalarii puterii sovietice in ziua de Anul Nou al anului 1918 [6, pp. 202-236].
Din acel moment, un element esential in activitatea ideologico-propagandistica a PCM 1l constituie
promovarea moldovenismului, cu precadere in domeniul culturii, In contrast cu ideile romanismului.
Asa-zisa ,,politicd culturald” din RSS Moldoveneasca este reorientatd, brusc, spre exacerbarea
»prieteniei popoarelor URSS” si a ,,succeselor grandioase” inregistrate de ,,poporul moldovenesc”
in anii puterii sovietice. Astfel, oricit ar fi de paradoxal, in conditiile unei politici de
deznationalizare §i rusificare, promovate de regimul comunist, din cauza unor relatii tensionate cu
Romania, promovarea identitatii nationale moldovenesti devine elementul fundamental al politicii
culturale in Moldova sovietica dupa 1965 [3, pp. 301-302].

In acest context, I. Bodiul, in calitatea sa de lider al PCM, va consolida politica oficiala
antiromaneascd prin intensificarea promovarii ,,moldovenismului” fals, cultivat cu insistentd in
perioada sovietica, ce avea la baza conceptul ,.celor doua limbi §i doud popoare”. Consecintele

acestei politici au devenit evidente abia in conditiile independentei Republicii Moldova.
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Rolul didacticii disciplinelor pedagogice in redarea semnificatiilor informationale ale

discursului pedagogic

Yurie Ilagscu, UPS ,, lon Creanga”, conf. univ., dr.
Abstract

The role of Didactics and pedagogical subjects, in what and polemics on the status and role
of pedagogy, related to theoretical aspect, namely, the size of the reflexive meets a discipline that is
set up from the epistemological point of view. Polemics in the dilemma Pedagogy and educational
sciences? continues to cause debate in what you are trying to understand, and each participant in
these debates and create their own stewardship. The realities of the contemporary world have
placed on education, participants in the globalization, internationalization and computerization,
face to face with 'import' to many ideas, theories or new experiences, whose implementation was not
devoid of risk of faulty interpretations.

Key-words: didactics and pedagogical subjects, status and role of pedagogy, these debates,
globalization, internationalization and computerization.

Discursivitatea si polemica asupra statutului si rolului pedagogiei tin de aspectul teoretic, mai
exact, de dimensiunea reflexivd pe care o intruneste o disciplind configuratd din punct de vedere
epistemologic. Polemica in dilema pedagogie sau stiinte ale educatiei? continud sd provoace
dezbateri in ceea ce se incearca a se intelege, iar fiecare participant la aceste dezbateri isi creeaza
propria interpretare. Realitatile lumii contemporane i-au plasat pe participantii in procesul educatiei,
in conditiile globalizarii, internationalizarii si informatizarii ei, fatd in fatd cu ,,importul” a
numeroase idei, teorii sau experiente noi, a caror implementare nu a fost lipsitd de riscul
interpretarilor defectuoase [1, p. 1]. Integrarea acestor idei si teorii in experienta tarii noastre au
generat si, probabil, vor mai genera chiar anumite disfunctii sau ambiguitati de limbaj pedagogic,

inexactitdti in determinarea limitelor unor notiuni sau expunerea unor clisee eronate etc. Asadar,
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rolul didacticii disciplinelor pedagogice este de a veni in sprijinul practicienilor, prin redarea
semnificatiilor informationale ale discursurilor pedagogice, recurgand sistematic la clarificarea
conceptelor si a definitiilor, chiar prin inventarierea unor concepte ,,importate” din practica
instructiv-educativa a lumii contemporane. Polemica datd a inceput de la discutiile referitoare la
statutul didacticii generale si rolul didacticii disciplinelor pedagogice in sistemul stiinfelor
educatiei. Pe de alta parte, o epistemologie pedagogica bine fundamentata considera pedagogia o
stiintd generald a educatiei, adicd o disciplind liberd de a se dezvolta autonom, liberd de a fi
principala stiinta a educatiei. Reconsiderarea statutului pedagogiei nu rezolva de la sine problema
ambiguitatii si a confuziilor terminologice. Or, trebuie sd recunoastem o anumitd ramanere in urma,
din punct de vedere epistemologic, a pedagogiei in raport cu alte discipline si acest lucru are loc
inclusiv din cauza transferului abundent de concepte dintr-o disciplina in alta, pentru a permite
abordarea mai adecvata a problemelor cercetate, numita si interdisciplinaritate.

Interdisciplinaritatea pedagogica reprezintd o variantd a interdisciplinaritatii stiintifice,
care vizeaza realizarea unor interactiuni ,intre diversele branse ale cunostintelor si metodologiilor,
numite discipline stiintifice. Ea contribuie la reformarea vechilor programe de invatamant, care ,,se
limitau sd stabileascd o lista de cunostinte de predat, avand in vedere doar o singurd disciplina,
limitata, de cele mai multe ori, la un nivel de educatie” si la o latura a educatiei. Pedagogul Florin
Ortan vine si el cu un punct de vedere deosebit [2, p. 2], sustinand ca ,,termenul stiinfe ale educatiei
aduce cu el un fel de ,,ghiveci epistemologic”, adica juxtapuneri mai mult sau mai putin potrivite
intre psihanaliza, medicina, psihologie”. Termenul pedagogie reprezintd un ,,concept de prestigiu
stiintific pentru cunoastere in domeniul educatiei, ca si pentru cunoasterea universala”.

Analizand procesul de constituire a pedagogiei din perspectiva diacronica, putem sa inscriem
aceasta stiinta 1n liniile generale de evolutie a stiintei, ce a parcurs urmatoarele etape:
- etapa pedagogiei populare, adicd incadrarea experientei educationale de la nivelul
comunitatilor umane, sintetizate intr-un ansamblu de proverbe si zicatori cu tentd educativa,
- etapa pedagogiei filosofice, ce avea la baza reflectia sau rationamentul logic;
- etapa pedagogiei experimentale, unde rationamentul logic a fost inlocuit cu metoda
experimentului rezultativ;
- etapa pedagogiei stiintifice, avand la baza cercetarea propriu-zisa a fenomenelor educationale.
Prin urmare, pedagogia s-a dezvoltat si si-a constituit statutul ei de stiinta atat pe baza luarii in
considerare a datelor despre educatie, oferite de anumite stiinte limitrofe ei, cum ar fi: filosofia,

psihologia, sociologia, fiziologia, axiologia etc., cat, mai ales, pe baza generalizarii experientei
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educationale valoroase si a utilizarii rezultatelor cercetarii stiintifice proprii privind educatia tinerei
generatii.

Pe de alta parte, dupa cum afirma si Sorin Cristea [2003, p. 3], pedagogia mai poate fi:

- stiinta analitica, ce include intregul proces de formare prin care fiintele umane se adapteaza la
societate;

- stiintd umana, ce are permanent 1n centrul atentiei cercetarea activitatii umane;

- stiinta sociald, ce studiaza comunitatea umana, in cele doua dimensiuni ale ei: macrostructural
si microstructural;

- stiintd a comunicarii, ce analizeaza raportul dintre formare si informare, existente in contextele
socioumane;

- stiintd normativa, avand propriile legitati i principii.

Prin urmare, pedagogia poate fi considerata o stiintd socioumana, cu un statut specific, pentru ca
este angajatd in descoperirea unor corelatii fundamentale pentru determinarea comportamentului
uman 1n functie de multiple valori si finalitati formative.

De la reflectarea educatiei in constiinta comuna, s-a trecut la reflectarea ei pe plan teoretic; la
inceput, in interiorul unor sisteme filosofice cu caracter global, apoi la desprinderea treptatd de
aceste sisteme §i constituirea ei ca stiintd cu domeniu propriu de cercetare [4, p. 4]. Daca, la inceput,
s-a vorbit de o singura stiintd a educatiei, in timp, aceasta abordare a evoluat si au aparut noi ramuri,
care au devenit discipline de sine statatoare:

* Pedagogia generala studiaza actiunea educationala dintr-un unghi general de vedere,
urmarind sa surprinda legitati valabile, indiferent de locul si timpul in care se desfasoara.

* Pedagogia prescolara se ocupa de problematica organizarii si desfasurarii actiunii
educationale cu copiii de varsta prescolara.

* Pedagogia scolara abordeaza problematica actiunii educationale in cadrul scolii, cu copii
dezvoltati normal din punct de vedere fizic si psihic.

Psihopedagogia speciala abordeazd problematica §i tehnologia desfasurarii actiunii
educationale privind copiii cu deficiente din punct de vedere psihomotric, in scoli si in institugii
speciale.

* Pedagogia experimentala are ca obiect de studiu problemele legate de investigatia
experimentald a educatiei.

Experimentand diverse aspecte ale educatiei, aceastd disciplind dovedeste utilitatea n

perfectionarea procesului educational. Pornind de la probleme concrete pe care le ridicd procesul
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instructiv-educativ, pedagogia experimentala organizeaza si releva situatii noi, prelucreaza si
interpreteaza datele inregistrate in cadrul experimentarii. Pe aceastd baza, se formuleaza concluzii
despre valoarea si utilitatea unor principii si tehnici noi pentru activitatea practica.

* Pedagogia comparata studiaza, prin identificarea asemanarilor si deosebirilor, sistemele
de educatie din diferite tari si etape istorice.

* Sociologia educatiei studiaza relatiile sistemelor educative cu structurile sociale.

* Didacticele specialitatii (metodicile) se ocupa de problemele organizarii si desfasurarii
procesului de Invatdmant la un obiect determinat (fizica, istorie, matematica, tehnologie etc.).
Acestea au caracter normativ, indicand modalitati concrete care pot fi folosite de cadrul didactic in
activitatea sa.

Exista multe alte discipline care studiaza diferite aspecte ale fenomenului educativ (Istoria
pedagogiei, Managementul educational, Antropologia culturala a educatiei). Acest intreg ansamblu
tinde sa abordeze fenomenul educativ in complexitatea lui, cu toate implicatiile ce le determina.
Fiecare disciplind oferd, prin intermediul cercetarilor pedagogice, date utilizabile in contextul
situatiilor educative.
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Profilul liric al poetului Bogdan 1. Pascu

Victoria Baraga, dr., conf. univ.,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

Bogdan I. Pascu Romanian poet (1950-2013), lawyer, member of the Romanian Parliament
and then parliamentary expert, was equipped with a select spirit of ethical and artistic discernment.
Bogdan 1. Pascu 's poetic experience was partially confessed in published collections as Laic poems
for an angel — 1995, Tears geometry —1998, Poems of waiver — 1999, Longing transhumance —
1999, Step through your gardens — 2000, Mirrorings — 2001, The Shadow. Zen Poems — 2005. The
lyric of the poet reveals a dialectic of being, the first condition ideatico-emotional nature is the
tendency toward a heavenly space of purity; the second condition of dialectics beingness of the poet,
including existential sphere and represents counterbalance of the former, implies the atonement
damnation in the given destiny and the third component of the poetic dialectics is the resultant
transformation constitute coarse of matter in one ethereal, expressed, especially by harnessing the
feelings. The poet reveals the word experience as part of beingness. Therefore grow the various
poetic species combining tradition and the innovation formula, especially, with predilection for
round-sonnet, but mostly preferring miniature forms such as tanka, haiku and poem in one verse.
We find that Bogdan I. Pascu lyrical, original and refined, is distinguished by the naturalness of
language and inventiveness of imaging, by the affective spectrum and semantic fluidity.

Key-words: lyrical, longing, damnation, nature, faith, love.

Poetul roman Bogdan 1. Pascu (1950-2013), de profesie jurist, deputat in Parlamentul
Romaniei si apoi expert parlamentar, membru al Uniunii Scriitorilor, a fost dotat cu un select spirit
al discernamantului etic si artistic. Experienta poetica a lui Bogdan 1. Pascu a fost marturisita partial
in culegerile publicate, precum Poeme laice pentru un inger — 1995 [1], Cdta vreme iarba — 1998
[2], Geometria lacrimilor — 1998 [3], Poemele renuntarii — 1999 [4], Transhumanta dorului — 1999
[5], Pasi prin gradinile tale — 2000 [6], Oglindiri — 2001 [7], Umbra. Poeme Zen — 2005 [8].
Descoperind valentele cuvantului trdit, poetul cultiva diverse specii poetice, imbinand formula
traditiei cu cea a inovatiei, avand, in special, predilectie pentru rondel, sonet, dar, mai ales,
preferand formele miniaturale precum tanka, haikuul §i poemul intr-un vers. Lirica lui Bogdan I.
Pascu, originala si rafinata, se distinge printr-o receptare speciald a eului poetic in contextul unic al
Creatiei universale.

A fi in pas cu ,,boarea dorului” nu este doar o metafora, ci un mod de a fi, iar in cazul lui
Bogdan 1. Pascu este chiar un principiu al artei poetice.

Sa incepem totusi cu modul de a fi. Ne aflam in fata unui univers poetic ce s-a constituit din

trairile unui suflet ce-si topeste unitatea fiintei in polisemia cuvantului, iar faptul cd regasim nu doar
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o singura stare de spirit, ci ipostaze ale sufletului, ne incurajeaza sa delimitam si sa clasificam cele
mai relevante game spirituale pe care le contine poezia lui Bogdan I. Pascu si care ar pune in lumina
dialectica fiintarii poetului.

Prima conditie a acestei dialectici 0 vom numi chemarea Paradisului. Ea cuprinde sfera
ideatico-afectiva si constituic ansamblul valorilor sacre catre care tinde fiinta poetului. Elogierca
minunilor paradiziace se efectueaza prin:

- Incantarea in fata frumosului. Gragia si Armonia Lumii, precum si ale fiintelor din ea, nu
raman doar la nivelul unor functii auxiliare, ci sunt ridicate la rang de subiecte poetice. Drept
ilustrare pot servi o buna parte din poemele ,,miniaturale”;

- visul puritatii. Autorul repune in drepturi valorice inteligenta infantila, capabila sa traiasca
in realitatea visului, iar dimensiunea visarii o intensifica prin tendinta spre valentele puritatii;

- bucuria de a fi. Intelegerea rosturilor face loc bucuriei de a afla Lumea — uimitoare prin
aceea ca este asa cum este si misterioasa prin aparenta simplitate a elementelor constitutive — si a
bucuriei de a se afla in ea, acesta fiind, de fapt, modul cel mai pur de a regasi sensul primar al
lucrurilor si calea relevarii Creatorului Suprem. Bucuria jocului este o amintire proaspata a jocului
divin si o resimtire a unitagii universale.

A doua conditie a dialecticii fiintarii poetului, care cuprinde sfera existentiald si reprezinta
contrabalanta celei dintai, o vom numi adulmecarea exilului, adica recunoasterea si acceptarea
cuminte a datului, care, fara indoiald, il sfarteca, cerandu-i peschesul pentru existenta. Tributul
materialitatii, care ii favorizeaza existenta, eul liric 1l plateste in ,,trepte golgotice”, exprimate prin:

- curajul de a accepta golul si tacerea singuratatii. E treapta data fiintelor. E coborarea in a
fi om. Aici, aterizeaza ,,ingerii cu platfus” sau cei cu ,aripi frante”, aici li ,,se strecoara prin vene
omenirea’;

- indurarea carnii §i a incrdncenarii este reprezentatd simbolic prin fiinta lupului, care este,
in acelasi timp, un echivalent al eului poetic. Fldimanda fiara cu sclipiri in ochi vine din taigaua
sufletului, ,,adulmecand dezastrele din noi”, nascute din limitele fizicului si ale cugetului;

- incarcerarea in ,,masinaria timpului” intensifica povara exilului, instrdindnd omul atat de
natura sa, cat si de cea a Lumii. Monstruozitatea mecanizarii vietii, resimtitd Tndeosebi in spatiul
citadin, care pietrifica organicul si dezarticuleaza zona ideatico-afectiva, constituie o altd ipostaza a
trairii poetice.

Aparenta simetrie a celor doud conditii contradictorii este dezmintitd si depasita prin saltul

evolutiv in favoarea alchimiei sufletului. In locul egoismului, poetul propune solutia modestiei, care
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constituie, de fapt, o trasatura a firii poetului. La etapa data, smerenia reprezinta nu o calitate sau un
merit, ci o conditie de a supravietui exilului, iar pe de altd parte ea favorizeaza o viziune multipld a
lumii. De aceea, balansand intre ,,Paradisul terestru” si ,,Ierusalimul ceresc”, poetul alege ,,boarea
divind”; iar intre ancorarea in verticalitatea rocii strabatute de radacinile existentei si planarea pe
orizontalitatea aeriana deschisa de aripa visului, gaseste un remediu salvator — transfigurarea humei
in lumina.

Relevand conceptia poetului, am putea distinge cele mai semnificative operatii ale acestui
remediu metamorfozant:

- valorificarea sentimentelor, care constituie teritoriul predilect al poeziei lui Bogdan 1.
Pascu. Daca freamatul inimii reprezintd un indicator al indumnezeirii, atunci distingerea spectrelor
afective alcatuieste o imagine a sufletului insetat de iubire, care o recunoaste in diferitele forme ale
infatisarii. Urmarind aureola indumnezeirii dincolo de consistenta materiala a lucrurilor, poetul
ajunge la o splendida formula: ,transhumanta dorului”. Astfel, traversarea timpului si a spatiului
devine o conditie a redobandirii libertatii sufletului. Lucrarea dorului este chemarea sufletului spre
regasirea lubirii divine, pe care toate s-au cladit, spre implinirea iubirii pamantesti, adica a
Dragostei, spre fiinta lucrurilor si chiar cea a sentimentelor, astfel incat versul ,,mi-e dor de dorul ce-
0 si vind” nu este un joc de cuvinte, ci o formulare plastici a unei stiri. Insufletirea si chiar
personificarea spectrelor afective aduc in poezia lui Bogdan I. Pascu alintarea Dorului, cantarea
Dragostei si inchinarea lubirii.

- germinarea sperangelor, care decurge din forta iubirii si, alaturi de ea, umple viata
cotidiana cu lumina joviald a visului. Fara a fi o constanta, flacara sperantei regenereaza chiar din
speranta de a gasi o speranta, alaturi de alte solutii mai avantajoase; bundoara, reabilitarea unei
imagini-credinte prin transferarea acesteia in plan ideatic: ,,Am crezut ca vrabiile nu mor niciodata”.
Cu bundtate si iubire, poetul aruncd punti salvatoare peste abisul disperarii §i dezolarii, pastrand
lumina din visurile deja stinse si intrezdrind sclipirea celor Inca nendscute.

- imblanzirea cuvintelor. Apropiindu-se de cuvant cu dragoste si indemanare, poetul gaseste
in acesta locul contopirii armonioase a sunetului, a gandului si a spiritului, resimtirea melodiei
acestora deschizandu-i calea spre savuroase jocuri poetico-verbale, de la parfumul dulce al limbii
romane, care i scapa celei mai reusite traduceri, pand la Tmbindrile surprinzatoare prin naturaletea
lor, izbutite gratie perceperii elasticitatii sensurilor. Explorarea spatiului fono-semantic al cuvantului
il duce dinspre functia de obiect a acestuia, in care cuvantul este invatat sa cante in ritmul batailor

inimii, spre cea de subiect. Pe langd postura de simbol al literalitdtii sau al gandului si cea de
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metafora a dumnezeirii, in spatiul imagistic al poeziei lui Bogdan 1. Pascu, cuvantul mai este inca
insufletit si intrupat. Avand viatd si caracter, griji si aspiratii, lacrimi si clipe, ,,s1 cuvintele mor”.
Ajungand in zona difuza, care transcende intruparile obisnuite, unde cuvintele sunt mai mult
componente primare ce aduc implinirea primordialitatii si unitatea lor latenta, poetul le concepe nu
doar ca pe un mijloc operant al creatici. El descoperd cuvdntul ca element al fiingarii, iar noi nu
putem sa nu observam unele dintre trasaturile acestui element, pe care autorul le imprumuta atat
intr-ale modului de a fi, cat, mai ales, intr-ale poeziei.

Desi se afla la polul opus fata de austeritatea si incrancenarea lupului, acestea constituind
doar scoarta care ascunde un suflet marinimos, gratiile tolerantei sunt mai mult decat un indice
comportamental. Gravitand 1n spatiul diafan ideatico-informativ, aceastd manifestare a elementului
reprezenta o expunere a dimensiunii operante, adica, prin detasarea si despovararea de materialitate,
se efectueaza luarea unei atitudini, toleranta intemeindu-se pe intrezdrirea egalitdtii de dincolo, in
pofida diferentierilor exterioare, si pe modul de a gandi si a trai lumea nu atat prin lucruri, cat, mai
ales, prin mesajul ce-1 contin. In spatiul natal al acestei trasaturi, exclusivismul face loc coexistentei.
Sistemul valoric e mai complex: principiul perfectionarii liniare este transferat pe alt plan, dar fara a
i se stirbi speranta ci ar mai putea si revina. In sfera ideatica, nu se mizeaza pe absolutizari sau pe
calificari superlative, ¢ o axiologie in care efortul primeaza in fata rezultatului — originalitatea nu
cunoaste grade de comparatii. De aceea notiuni ca ,,infinit” sau ,eternitate” trebuie intelese ca
metafore si nu categorii, iar ,,Poemele renuntarii”, fara indoiala, constituie impactul cu ideea sau
faptul renuntarii, si nu declararea unui act.

O alta gratie a tolerantei este receptarea binevoitoare a imprevizibilului. Cine se lasd purtat in
viatad de aripile sortii, Tn poezie, cu usurintd, se lasa purtat de unduirile versurilor, fara a le obliga sa
treacd prin strunga gandului consacrat. Logica implicitd este urmatoarea: s-ar putea ca totusi
carentele sau erorile tolerate sa constituie cotitura spre alt drum ce prezinta interes sau sa fie doar
infatisarea exterioara a unei valori. Uitarea este o carentd a memoriei, iar in contextul poetic plin de
duiosie ajuta la crearea unui nostim §i nastrusnic joc imagistic ,,Rosa canina —/a uitat cati spini are/si
ne tot cheama”.

Rezultatele eficiente ale tolerantei le intalnim la nivelul lingvistico-lexical, in utilizarea unor
elemente verbale in aparentd simple, dar si in incalcarea nevinovatd a normelor, precum si la cel
stilistico-poetic, in care coexistd rima cu versul alb.

O alta trasatura a cuvantului ca element al fiintarii, care, fiind o prelungire a gratiilor

tolerantei, reprezintd manifestarea dinamica, este expansiunea. Existenta in miscare, calauzita de
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,,boarea dorului”, este una din conditiile esentiale in mentinerea echilibrului fiintarii. La nivel
ideatic, extinderea presupune deschiderea spre schimbul informational: setea de a descifra alfabete si
dorinta de a impartasi deschis si spontan impresii sau sentimente.

Poeziile lui Bogdan I. Pascu sunt niste ipostaze din biografia evolutiei sufletesti. Fiind
reflectii contemplative sau exercitii de acomodare, confesiuni ale inimii sau chiar metamorfozari ale
propriei fiinte, nu se axeaza pe sinteze si/sau analize, nici pe explicatii, ci pe contopirea de imagini
si categorii, de meditatii si afectiuni. Datoritd predispozitiei spre receptare, fara a fi poezii ale
ratiunii, o contin in mod implicit. [luzia rasturnarii de planuri si sensuri este, de fapt, expansiunea in
sfera informationald, traversand lejer rigorile materiei. Astfel, sfidand tendintele comoditatii si ale
sigurantei, poezia este salvatd de riscul de a aluneca in degradantd. In acelasi timp, factualul este
depasit prin proliferarile ideatice — intr-o astfel de ambiantd, poezia nu poate decat sa castige,
visului. Explorarea spatiului virtual sau a celui potential este deosebit de productiva, alaturi de alte
mijloace poetice, cum sunt: incertitudinea si dilema, ambiguitatea si polisemia, intrebarea retorica si
dialogul interior, care contribuie la modelarea unei lumi poetice.

Caracterul expansiunii se manifesta att in folosirea mai multor specii poetice, pe care le
reinnoieste, dandu-le o alta coloratura, cat si in varietatea perspectivelor de abordare.

In ceea ce priveste unda repetitiva, care este o conditie a difuziei si se caracterizeaza printr-0
reluare diferentiatd, o gasim ca o prezentd impundtoare in poezia lui Bogdan I. Pascu. Repetitia
diferentiatd — fonetica si lexicala, frastica si compozitionald, imagistica si afectiva —, in care forma
oferd intdietate continutului, creeaza efecte impresionante prin flexibilitatea cugetului, ce se
manifestd dincolo de instaurarea normei repetitive, pe care, pana la urma, reuseste sd o modifice
creativ; deci functioneaza unul din principiile transfigurarii humei in lumina.

Componenta functionald a expansiunii §i sursd a promovarii tolerantei, arta combinatorie
este un domeniu In care poetul se manifesta plenar. Elaborarea calculatd a gandirii rationale este
depasita de improvizarile spiritului ludic. Cu maiestrie de giuvaergiu, care cunoaste tainele perlelor
si ale metalelor, poetul efectueaza operatia relationarii urmand variate criterii asociative: fonetice si
semice, tematice si compozitionale. Arta combinatorie se intemeiaza pe corelatia unitatilor ideatice
primare, pe cat de elementare, pe atat de complexe in substanta lor.

Resimtirea personalitatii cuvantului 11 dezvaluie poetului flexibilitatea si capacitatea de
conexiune a unitatii ideatice, iar memoria afectiva, pe care o nutreste fatd de cuvant, inlesneste

relationarea acestuia. Proliferarea combinatiilor instaureaza valabilitate variantelor. Reluarea chiar
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obsesivd a unor cuvinte sau motive nu supara, ci, dimpotriva, castigd prin noutatea artistica.
Expansiunea in reteaua informationald permite explorarea contextului si a intertextului, ele
constituind sursa originalitatii poetice.

Observam respectarea de principiu a normelor si a obisnuintelor in masura in care ele nu
contrazic chemarile sufletului. Dar pentru ca operatia alchimica se efectueaza prin sfidarea legilor
terestrului, In poezia lui Bogdan 1. Pascu intdlnim o usoara incalcare a acestora, in favoarea surprizei
poetice, care, de obicei, apare in finalul poemului. O abatere de la consecventa pot fi considerate si
mijloacele poetice care izvorasc din regasirea consubstantialitatii contrariilor.

Deosebit de productiv este efectul de tip ,,stereo” dintre titlu si poem, precum si cel al
dialogdrii in stil haiku sau tanka.

In ceea ce priveste simtul proportiilor, caracteristici poetului rimane a fi o enigma a harului.
Noi doar ne putem da seama ca este o trasatura a unei estetici, care decurge dintr-un mod de a fi si a
evalua. E estetica sufletului prea putin impovarat de patimile terestrului, lasandu-le in posesia
trupului, de care incearca usor sa se detaseze.

Un loc distinct in lirica poetului ocupa conceptia de tip Zen, in care omul constituie o parte
integrantd a imensitdtii cosmice, unde principiul corespondentei este o parte indispensabild. Nu
cunoasterea, ci trairea nemijlocitd este importanta, nu manifestarea, ci afectul primeaza.

,Orice existenta isi are propriul absolut

Orice cercetare, propria sa lumind

Orice comunitate, pivotul sau

Orice Inceput, sensul sdu.

Cine il descifreaza pare ca nu-l intelege

Este inutil sa ne intrebam despre finit sau infinit.

Inapoia fenomenelor care se schimba

Existd neschimbarea.”

Citind poezia lui Bogdan I. Pascu, castigam prin cunoasterea unui mod de a fiinta prin
cuvant, iar poezia sa, datorita naturaletei limbajului si inventivitagii imagistice, spectrului afectiv si
fluiditatii semantice, se distinge prin prospetime si insufletire, raspandind lumina unui zbor angelic.

Amintindu-ne de capacitatea sa receptiva, de spiritul sau soteriologic si de potentialul
inventiv, vom afirma ca poetul nu moare, ci se retrage din lumea aceasta. El nu se duce in nefiinta,

ci se reintoarce tocmai la Fiinta, iar suflarea sa creatoare continua sa se afle printre mireni.
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In lirica lui Bogdan 1. Pascu, dincolo de valul elegiac, se afla statornicia eternitatii sacre, de
care era uimit si in fata careia se inchina. Poezia sa constituie o invitatie la contemplarea Marii

Minuni a Lumii.
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Deixisul temporal: semnificatie si mijloace de exprimare

Tatiana Barbaneagra,
doctoranda, Institutul de Filologie al ASM

Abstract
The present article approaches the matter of time deixis. The elements of time deixis have
the role of placing in time the event described or mentioned in a sentence, utterance with refference
to the moment in which the act speech occurs. The author analyzes the properties and
characteristics of time deixis and reviews some of the Romanian’s language resources that express
time in a deictic way.

Key-words: deixis, deictic elements, time deixis, temporality, reference.

Cea mai generald definitie a deixisului temporal ne spune cd acesta cuprinde mijloacele de
limba care au rolul de a localiza evenimentul descris in enunt prin raportare la momentul in care are
loc actul de comunicare. Pentru a Intelege esenta deixisului temporal, vom examina cateva definitii
ale acestui fenomen, intalnite in cateva dintre cele mai cunoscute lucrari de specialitate de la noi.
Conform DSL, deixisul temporal inglobeaza expresiile care codifica raportarea timpului descris in
situatia desemnatd la momentul emiterii enuntului (DSL, p. 157); pe de alta parte, deixisul temporal
codifica reprezentarea temporala prin raportare la spatiul temporal in care are loc actul comunicativ

(GALR, II, 646). Cele doud definitii au, de fapt, in vedere faptul ca deixisul temporal cuprinde
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valorile legate de actul localizarii continutului enuntului in raport cu axa temporala (in care se
produce actul de comunicare.

La o prima analiza, observam ca toate aceste definitii ale deixisului temporal sunt aproape
identice. Cand spunem acest lucru, avem in vedere faptul ca ele toate contin, in structura lor,
urmatoarele doud parfi componente, care pot fi rezumate in felul urmator:

a) deixisul temporal reprezintd un anumit timp de localizare temporald; deci este vorba de fixarea
evenimentului descris In enunt pe axa temporal;

b) punctul de reper in raport cu care este localizat evenimentul desemnat este prezentat prin
coordonata temporala a situatiei de comunicare; altfel spus, prin momentul vorbirii.

Asadar, pornind de la analiza acestor definitii, am putea conchide ca deicticele temporale, la
fel ca si elementele nondeictice temporale, se caracterizeaza prin aceeasi valoare: temporalitate.
Aceasta Tnseamna ca atat expresiile cu valoare temporala deictica, cat si cele cu valoare temporala
nondeictice fac parte din acelasi ansamblu de mijloace. Este vorba despre mijloacele folosite pentru
localizarea temporald a evenimentelor. Unica deosebire dintre cele doua tipuri de expresii cu valoare
temporald e ca deicticele temporale se disting prin faptul cd depind foarte mult de situatia de
comunicare, in timp ce restul mijloacelor cu valoare temporala nu se raporteaza in niciun fel la
situatia de comunicare.

In ceea ce priveste cercetarea deixisului temporal, este de mentionat faptul ci cele mai
importante aspecte legate de descrierea deixisului temporal vizeaza identificarea deicticelor
temporale, analiza lor semanticd si examinarea conditiilor de utilizare in contexte concrete de
comunicare. Trebuie precizat cd cea mai frecventd Intrebare care se pune in legatura cu acest tip de
deixis este, de fapt, cum putem distinge deicticele temporale de celelalte expresii cu valoare
temporala.

Dupa cum se constatd, de obicei, subsistemul deixisului temporal inglobeaza expresiile care
codifica raportul dintre punctele sau intervalele temporale la care se referda enuntul (T1) si momentul
emiterii enuntului (To). In continuare, se intreprinde o analiza a expresiilor cu valoare temporala din
limba romana, ceea ce ar putea sa verse lumina asupra criteriilor de delimitare a expresiile cu
valoare temporala deictice de restul expresiilor definite prin sensul de temporalitate. Mai trebuie
mentionat faptul ca, prin compararea elementelor deictice cu elementele nondeictice cu valoare
temporald, ar putea fi elucidate cele mai importante aspecte legate de intelegerea specificului

semantico-pragmatic al deicticelor temporale.
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De la bun inceput, precizam ca analiza deicticelor temporale se va face prin comparare cu
alte unitati ale limbii, in special cu unitatile lexicale cu semnificatie descriptiva. In acest sens,
trebuie remarcate distinctiile lui E. Benveniste intre:

e timpul fizic (al lumii reale, ,,segmentabil dupa dorinta”);

e timpul cronic (al evenimentelor, ,,care cuprinde si propria noastra viatd ca suitd de
evenimente”);

e timpul lingvistic (,,care se defineste si se ordoneazd 1n functie de discurs”) (E.
Benveniste, 2000, vol. I, pp. 60-61).

Lingvistii preocupati de analiza temporalitdtii in limba mentioneazd ca, pentru a putea
explica diversele modalitati de exprimare a valorilor temporale cu ajutorul mijloacelor de limba, este
necesara o descriere a timpului si a reflectari lui in constiinta umana.

In general, se vorbeste despre mai multe tipuri de timp: timp real, cronologic, biologic,
psihologic. Timpul real este timpul in care trdim, in care se desfasoara evenimentele, procesele,
actiunile din realitate. El serveste drept baza pentru toate celelalte tipuri de timp. Din studiile in care
se care analizeaza timpul real, se stie cd nu existd un raspuns facil la intrebarea vizdnd natura
timpului. Pana in momentul de fatd, categoria timpului este una care suscitd numeroase discutii. Cu
toate acestea, cercetatorii au reusit sd se pund de acord In privinta unor trasdturi specifice ale
timpului real. Dintre acestea, sunt de mentionat aici caracterul unidimensional al timpului (ceea ce
inseamna ca el are o singura directie) si caracterul lui ireversibil (cel putin, in lumea cu care ne-am
obisnuit, el are un singur sens: din trecut, prin prezent, spre viitor).

In fizica, fluxul temporal este privit ca vesnic, neintrerupt, continuu, omogen, uniform
crescator si ireversibil. Pentru intelegerea modului de organizare a timpului in limbd, mult mai
importanta este insa o alta caracteristica a timpului. Este vorba de legatura stransa intre conceptul
,tmp” si cele de miscare. Dupa cum corpurile fizice existd in spatiu, tot asa procesele, care apar in
realitate sub formd de miscare sau de evenimente, se manifestd in timp. Timpul inseamna schimbare
si miscare, scria Aristotel, dat fiind faptul ca timpul real este indisolubil legat de schimbare si
conceptul de ,,timp” este perceput pornind de la durata sau succesiunea diferitor evenimente. Din
acest punct de vedere, timpul este sesizat ca o insiruire de secvente. Cu alte cuvinte, trecerea
timpului de la moment la moment este perceputi pe baza sirului de evenimente care se succed. In
felul acesta, timpul este cel care ordoneaza evenimentele intr-o succesiune ireversibila.

Despre importanta evenimentelor din natura si din societate, pentru sesizarea timpului real si

a scurgerii lui, scrie acad. G. Dragan, care constata ca miscarea, asa cum o concepem in prezent,
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confera trup clipei (G. Dragan). Un tablou poetic al legaturii dintre timp si evenimentele din viata
societatii gasim in Scrisoarea I de M. Eminescu: Parca-l vad pe astronomul cu al negurii
repaos,/Cum ugsor, ca din cutie, scoate lumile din chaos/Si cum neagra vecinicie ne-o intinde si ne-
nvata/Ca epocile se-ngird ca margelele pe ata (M. Eminescu).

Legatura stransa dintre conceptul ,.timp” si conceptele de ,,proces”, de ,,eveniment” se
manifestd si la nivelul limbii. Dupa cum se stie, anume verbul, care se defineste prin sensul de
proces, poseda categoria gramaticald a timpului. Deci verbul, a cirui semantica lexicald este
organizatd in cadrul conceptului de procesualitate, dispune de marci gramaticalizate pentru
localizarea pe axa temporala a actiunilor desemnate.

Pe de alta parte, timpul real, un element in continud miscare, fara inceput si fara sfarsit, intr-
un singur sens, este perceput de mintea omului doar pornind de la relatia stabilitd intre doua
momente diferite. Aceasta inseamna ca, pentru a localiza un eveniment pe axa temporald, este
necesar sa fie stabilita o corelatie intre momentul desfasurarii evenimentului dat T; si un moment de
timp considerat de referintd (punctul de reper To).

Din istoria calendarelor, se stie ca au existat mai multe sisteme de calculare a anilor. Toate
aceste sisteme presupun un punct de referintd de la care incepe numdritoarea anilor. In istoria
omenirii, a fost o perioadd cand numadrarea anilor avea ca punct de plecare intemeierea Romei (,,Ab
urbe condita” 754 1.Hr.). Actualul sistem de numarare a anilor are drept punct de referintd anul
nasterii lui Hristos. In conformitate cu acest sistem, datarea unui eveniment presupune localizarea
lui in raport cu punctul de reper, spunandu-se despre acesta cd s-a petrecut inainte sau dupa
evenimentul luat ca punct de reper. De exemplu, Traian a atacat Dacia in anul 101 d.Hr.

A vorbi despre semantica temporalitatii in limba, inseamnd a examina modalitatea de
localizare a actiunilor pe axa temporala prin mijloace de limba. Sa vedem care sunt mijloacele de
limba si cum se folosesc ele pentru localizarea temporald a evenimentelor in cazul desemnarii lor
prin unitdgile limbii.

Fiecare limba poseda propriul sistem de exprimare a notiunilor legate de timp si de curgerea
acestuia. Unitatile cu valoare temporald din limba romana, la fel ca si cele din alte limbi, se
organizeaza intr-un sistem in masura in care — pe plan functional-semantic — se definesc prin acelasi
continut semantic, caracterizat prin raportarea la conceptul de ,,timp”.

Din punct de vedere formal, ansamblul de mijloace folosite in limba romana pentru marcarea

timpului inglobeaza urmatoarele tipuri:
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a) mijloace lexicale (adverbele si locutiunile adverbiale de timp); b) mijloace lexico-sintactice
(sintagmele cu valoare temporald) si c) mijloace gramaticale (timpurile verbale) (Constantinovici,
1983, p. 33).

Unitatile care constituie ansamblul de mijloace lexicale si mijloace lexico-sintactice cu
valoare temporald din limba romana sunt numeroase. Dupa apartenenta lor la anumite parti de
vorbire, unitatile date pot fi substantive, adjective, verbe, adverbe, prepozifii §i conjunctii
(Constantinovici, 1983, p. 36).

Prezentam in continuare o lista a celor mai frecvente mijloace lexicale si lexico-sintactice
folosite pentru exprimarea timpului in limba romana:

- adverbele cu valoare temporala: actualmente, acum, acusi, adesea, adeseori, adineauri, alaltdaieri,
alaltaseara etc.; alaltdieri-dimineata, asta-iarna (,iarna trecutd”), asta-noapte (,,noaptea trecutd”),
asta-seara (,,in seara aceasta”), asta-primavard (,primavara trecutd”), asta-toamnad (,,toamna
trecutad”), asta-vara (,,vara trecutda”), azi-dimineatd, azi dupda-amiaza, azi dupd-masda, azi-mdine, azi-
noapte, dupa-amiaza, dupa-mas etc.,

- locutiunile adverbiale cu valoare temporala: azi dupd-amiazd, azi seara, cdtre (Sau spre, inspre,
pe) seard, de-a pururi, de asta datd, de cu seard etc.;

- sintagmele cu valoare temporala: acum un an/doudzeci de ani/cdtiva ani/o lund/o saptamdna/doua
saptamani/doud zile, acum trei-patru ani, in urma cu doud luni/cu trei zile/cu o saptamdna etc.

Trebuie precizat cd In componenta expresiilor cu valoare temporala, pe langa unele dintre
adverbele prezentate mai sus, intra si urmatoarele unitati lexicale:

- substantivele: timp, vreme, moment, etapd, perioadd, epocd, moment, clipa, rastimp, secundd,
minut, ora/ceas, sfert/jumatate de ora, zi, dimineata, rasarit, amiaza, pranz, etc.;

- adjectivele: zilnic, saptamdnal, lunar, anual, primavaratic, varatic, tomnatic, iernatic, timpuriu,
actual, vechi, stravechi, prezent, trecut, viitor etc.,

- prepozitiile: catre, cu, de, dupa, in, la, pdana, pe, peste, spre etc.

In sfarsit, timpul gramatical, care ,,se manifesta prin existenta unor ansambluri (seturi) de
forme verbale” (GALR, I, p. 394), ,indicd momentul in care se desfasoara actiunea
verbului/verbelor dintr-un enunt, in raport cu momentul vorbirii” (DSL, 539). Acestea sunt, in linii
mari, mijloacele care constituie subsistemul unititilor de limba cu valoare temporald. In ceea ce
priveste utilizarea lor in limba, ele se deosebesc din punctul de vedere al rolului indeplinit in cadrul
enuntului. Dupa cum bine se stie, localizarea temporald a actiunilor verbale in limba romana, la fel

ca si 1n alte limbi, se face, cel mai des, prin asocierea formelor temporale ale verbului cu anumite
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adverbe sau locutiuni adverbiale. Dintre acestea, timpul verbal reprezinta marca de baza a
raporturilor temporale din cadrul enuntului, celelalte mijloace, in special adverbele si expresiile cu
valoare temporala, functioneaza ca modificatori sau ca specificatori ai formelor verbale.

In concluzie, mentionam ca, fard a urmari inventarierea completd a mijloacelor folosite
pentru a marca momentul sau durata de desfasurare a actiunii, am Incercat sa facem o prezentare de
ansamblu a unitatilor care exprima informatiile legate de temporalitate. Pornind de la semantica
acestor unitati de limba, vom incerca, in continuare, sd identificim trasaturile care ar servi drept
baza pentru stabilirea criteriilor in functie de care sa fie delimitate si descrise elementele deixisului

temporal.
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Rolul familiei in dezvoltarea limbajului
Livia Martaniuc, dr., lect. univ., UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

The family’s vocation is to develop the child’s parlance. The quantity, vocabulary precision and
accuracy of a child’s speech depends on the effort made by his parents in this direction. When the
child learns to talk, he learns the requirements of the social structure. The social structure becomes
the substrate experience, essentially through the consequences of the linguistic process.

Key-words: family, language, the child’s parlance.

Formarea unei personalitati valoroase, In armonie cu lumea in care traieste, cu cea pe care o
cunoaste si cu sine insasi este o permanenta a educatiei din toate timpurile. Deoarece tot ce exista

existd exclusiv prin limba si nicidecum altfel, una dintre conditiile dezvoltarii unei asemenea
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personalitati este dezvoltarea unui limbaj bogat, corect gramatical, elevat stilistic. Deoarece educatia
incepe in familie, invatarea initiala a limbajului 1si are originea tot In sanul familiei.

Familia, ca valoare, fenomen antropologic, institutie sociald, evoca ideea unui spatiu uman
important, in interiorul caruia se invatd nu doar limbajul, ci se mai produc interactiuni §i procese
complexe de intercunoastere, formare si devenire a personalitdfii, se proiecteaza si se dezvolta
individul ca fiintd sociald, se impun norme si reguli de conduitd care sunt transmise prin limbaj, se
naste sentimentul de apartenentd la neam si la comunitatea umana. Familia isi creeaza imaginea prin
comunicare, eforturi constiente de tip moral, spiritual, intelectual, economic si civic; prin asumarea
aceluiasi destin, prin personalizarea si nuantarea relatiilor familiale in functie de valorile etern-
umane, virtutile membrilor sai, anturajul si istoria comuna, care se cer a fi cunoscute si promovate
[2, p. 8].

Asadar, familia reprezinta mediul educational cu influenta decisiva asupra formarii personalitatii
umane. Una dintre cele mai cunoscute definitii date acestui termen apartine lui G. Murdock, care
afirma ca ,,familia este un grup social caracterizat printr-o locuintd comuna, cooperare economica si
reproducere” [apud. 1, p. 13].

Analizand grupul familial in raport cu educatia copiilor, Elisabeta Stanciulescu sustine cd familia
reprezinta ,,unitatea sociala constituita din adulti si copii, intre care exista relatii de filiatie naturala
(de sange) sau sociala” [5, p. 26].

Potentialul educogen al familiei este conditionat de structura acesteia, de stilul de viata al
membrilor, de climatul socioafectiv existent, precum si de statutul socioeconomic al adultilor.

Dincolo de diversitatile interfamiliale, studiile de psihosociologia familiei au pus in evidentd
existenta unor caracteristici comune ale climatului familial [ 2, pp. 149-150]:

» prin intermediul institutiei familiale are loc conservarea si transmiterea de la ascendenti la
descendenti a limbajului, obiceiurilor, traditiilor i mentalitatilor caracteristice societatii;

» asimilarea de catre copil a cutumelor familiale se produce in mod spontan, in virtutea situatiei
de coabitare, uneori chiar fara a fi comunicate verbal;

» componenta atitudinalad a parintilor, exprimata prin stilul de viata al acestora, exercita cea mai
puternica influentd asupra conduitei morale a copilului §i asupra formarii conceptiei lui despre
lume si viata;

» fiecare familie are un cod valoric pe care 1l respecta si la care se raporteaza atat adultii, cat si

copiii Tn majoritatea situatiilor de viata;
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» circulatia informatiei in cadrul grupului familial se produce rapid, pe toate canalele, atat in
plan vertical, cat si orizontal; astfel, relatiile dintre parinti sau dintre parinti si copii se
repercuteaza asupra intregului climat socioafectiv din familie.

Privita din perspectiva raporturilor sale cu societatea, familia indeplineste cateva functii de baza:
economica, de socializare, educativa si de reproducere.

Prin functia educativa, care ne intereseaza cel mai mult, familia contribuie decisiv la formarea si
dezvoltarea personalitdtii copilului, intreaga evolutie ulterioarda a acestuia fiind marcata de
influentele si climatul mediului familial. Asa se explica atentia tot mai mare acordata calitatii
educatiei familiale, cercetarile in acest domeniu cunoscand o dezvoltare deosebita in ultimele
decenii. Studiile de specialitate au permis formularea unor obiective educationale realizabile [2, p.
157]: asigurarea dezvoltarii fizice si psihice normale, prin masuri preventive de ocrotire a sanatatii
copilului; stimularea sistematicd a potentialului biopsihic; stimularea capacitatii de comunicare, de
adaptare la conditiile de mediu; cultivarea interesului pentru scoald; asumarea de catre parinti a
rolului de colaborator activ al mediilor de educatie formald; crearea conditiilor necesare extinderii
capacitatii de cunoastere; formarea si consolidarea deprinderilor moral-civice; identificarea si
cultivarea aptitudinilor individuale.

Asadar, mediul familial ocupa un loc aparte in ansamblul mediilor educative. Cronologic, el este
primul mediu educational pentru fiinta umana, extinzandu-Se pe tot traseul vietii, deci functionand
simultan sau succesiv cu alte medii educationale. El reprezintd unul din mediile de socializare si
variate situatii si de a actiona asupra lui cu cele mai complexe si firesti mijloace. Generalizand,
putem mentiona ca:

v’ familia este primul mediu in care copilul isi petrece primii ani de viata;

v' familia 1i mijloceste primele experiente sociale, iar acesti primi ani de viatd se caracterizeaza
personalitate;

v’ familia prezinta un climat afectiv cu diferite valente: dragoste, grija, caldura, respect;

v' familia este cel mai adecvat mediu psihopedagogic si moral, afectiv si protector pentru formarea
personalitatii umane;

v’ familia poate si este interesatd de viitorul copilului si deci de calitatea educatiei.
Daca, teoretic, astfel ar trebui sa stea lucrurile, practic nu se intampla asa intotdeauna. Avem aici

in vedere faptul ca uneori parintii sunt interesati mai mult de problemele lor personale decat de cele
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ale familiei si ale copiilor, existd familii care nu pot asigura un climat de securitate afectiva si un
mediu educational pozitiv, existd chiar familii care nu pot asigura o alimentatie normala pentru
copii. Toate acestea ar trebui considerate ca semnale de alarma, avand in vedere consecintele lor
asupra copiilor. Constientizand toate acestea, este necesar sa se asigure conditii familiale optime
pentru dezvoltarea normala a copiilor in general si pentru dezvoltarea limbajului lor in particular.

In literatura de specialitate exista putine lucrari care pun in evidentd rolul familiei in procesul
dezvoltarii limbajul si consecintele acestui proces asupra evolutiei intelectuale a copilului, asupra
capacitatii sale de comunicare, asupra construirii imaginii de sine etc., pe scurt asupra dezvoltarii
sale psihice si sociale. Studiile lingvistice aratd ca mediul social si familial influenteazad anumite
aspecte ale vocabularului si structurii limbajului. Este tot mai evident ca reusita scolard (puternic
dependenta de performanta lingvisticd) nu poate fi pusa doar pe seama coeficientului de inteligenta
si ca trebuie corelatd cu particularititile mediului in care a fost invatat limbajul. In acest context,
mentiondm cad numerosi cercetatori se intereseaza de procesele de socializare familiala realizate prin
limbaj, considerandu-1 pe acesta nu numai un ,,vehicul” al informatiei care circuld intre parinti si
copii, ci si un purtdtor al valorilor si atitudinilor, un instrument de constituire a structurilor de
profunzime ale personalitatii, a habitusurilor care determina raportul general al individului cu lumea
[4, p. 75].

Asadar, rolul familiei este de a dezvolta limbajul copilului. Volumul, precizia vocabularului si
corectitudinea exprimarii copilului depind de munca depusd de parinti in aceasta directie. Cand
copilul invata sa vorbeasca, el invata cerintele structurii sociale. Structura sociala devine substratul
experientei sale, Tn mod esential prin consecintele procesului lingvistic. Din acest punct de vedere,
de cate ori copilul vorbeste sau asculta, structura sociald din care el face parte este intarita, iar
identitatea lui sociala este modelata. Copiii care au acces la diferite sisteme de vorbire (respectiv
care invata roluri diferite ca urmare a pozitiei de status pe care o ocupd intr-o structurd sociald data)
pot adopta diferite conduite sociale si intelectuale, in ciuda potentialului comun. Ca prim factor de
educatie, familia 1i ofera copilului aproximativ 90% din cunostintele uzuale (de exemplu, despre
plante, animale, ocupatiile oamenilor, obiecte casnice etc.). Pe langa misiunea de a dezvolta
exprimarea orald si scrisa a copilului, familia se preocupa si de dezvoltarea proceselor intelectuale
ale acestuia. Ea le dezvolta copiilor spiritul de observatie, memoria si gandirea. Parintii incearca sa
le explice copiilor prin intermediul limbajului sensul unor fenomene §i obiecte, pentru a le putea
intelege. Copiii pun cele mai multe intrebari, utilizand vorbirea, la varsta de 3-6 ani, iar parintii ii

ajuta sa-si insuseasca un numar mare de cunostinte, raspunzand cat se poate de corect si exact [6].
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Cand copiii sunt in scoala primara, familia vine in sprijinul ei, sustindnd ,,gustul de citit” al
elevilor. Este foarte importanta stimularea curiozitatii copilului de a citi, prin cumpararea unor carti
care si puni bazele unei mici biblioteci. In preadolescenta este posibild o deviere de la subiectele
strict legate de scoala sau indicate varstei fragede; astfel, misiunea parintilor este de a indruma
copilul sa citeasca ceea ce corespunde varstei sale. Interesul pentru lecturd poate deveni excesiv,
copilul sacrificand pentru aceasta orele de somn. Rezultatele obtinute la scoala de catre copil sunt in
functie de modul in care parintii se implica in procesul de invatare. Parintii trebuie sa-i asigure
copilului atét cele necesare pentru studiu: rechizite scolare, carti de lecturd, manuale scolare etc., cat
si conditii bune de munca: un birou, un computer si, nu in ultimul rand, liniste, pentru a se putea
concentra. Parintii trebuie sa-si ajute copiii la Invatatura; ajutorul trebuie limitat la o indrumare sau
sprijin; nu trebuie, in niciun caz, sa faca parintii temele in locul copiilor. Cu timpul, parintii se vor
limita la controlarea temelor de casa si a carnetului de note.

In familie se cultivd cele mai importante deprinderi de comportament: respectul, politetea,
cinstea, sinceritatea, decenta in vorbire si atitudini, ordinea, cumpdtarea, grija fatd de lucrurile
incredintate. In realizarea acestor sarcini, modelul parental ajuti cel mai mult; parintele este un
exemplu pentru copil. Parintii le spun copiilor ce e bine si ce e rdu, ce e drept si ce e nedrept, ce e
frumos si ce e urat in comportament. Aceste notfiuni il ajuta pe copil sa se orienteze in evaluarea
comportamentului sau si a celor din jur. Tot in acest sens, familia il indruma sa fie sociabil, sa fie un
bun coleg si prieten. Parintii sunt cei care realizeazd contactul copilului cu frumusetea naturii
(culorile si mirosul florilor, cantecul pasarilor, verdele campului etc.), cu viata sociala (traditii,
obiceiuri stravechi etc.).

Mass-media, In mod special televiziunea, exercitd o influenta puternica asupra educatiei
limbajului, dar nu putem vorbi, in acest context, despre o influenta strict pozitiva sau strict negativa.
Or, sunt numeroase emisiuni culturale, stiintifice etc., de imbogatire a cunostintelor, dar, totodata,
sunt difuzate prin intermediul mass-media si numeroase programe care pot deforma imaginatia
inocenta a copiilor.

Parintii trebuie sa supravegheze atat timpul pe care copilul il petrece in fata televizorului, cat si
emisiunile pe care acesta le urmireste. In unele familii preocuparea pentru cultura estetici a
copilului lipseste cu desavarsire, iar in altele aceasta este exagerata. Daca copilul nu are aptitudini si
nici placere pentru unele arte (balet, muzica, teatru etc.), parintii trebuie sa respecte optiunea

acestuia si sa-i ofere posibilitate sa-si aleaga singur activitatea ce-1 atrage mai mult.
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In incheiere, tin sd mentionez ci armonia, intelegerea si comunicarea in familie amplifica nivelul
de dezvoltare a limbajului si a potentialului creativ al copilului. Astfel, abilitatea de a gandi
nestandard, original, depasind stereotipurile datorita creativitatii, $i exprimarea corectd, coerenta,
expresiva a celor triite le va permite generatiilor tinere sa se realizeze ca personalitati intr-o lume
democratica si deschisa.
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Modelul tehnologic de dezvoltare a competentei gramaticale prin strategia analizei
contrastive
Natalia Cocieru-Spancioc, doctorandad,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract
The article The technological model of developing the grammatical competence by means
of contrastive analysis strategy exposes the dimensions of contrastive analysis strategy, the stages
of a didactic sequence organized in under the logic of the given strategy, the teleology of contrastive
analysis strategy capitalization and the impact involved, emphasizing those syntactic values that
determine the communicative competence.

Key-words: technological model, contrastive analysis strategy, grammatical
competence, communicative competence, metalinguistic reflection.

In didactica universitara, atentia principald este concentratd asupra promovarii metodelor si
strategiilor care vizeazd participarea studentului la propria formare si dezvoltare ca specialist in
domeniul ales si ca personalitate, scop care si-1 propune si Strategia analizei contrastive (SAC).
Proiectarea modelului tehnologic de dezvoltare a competentei gramaticale (CG) prin strategia
analizei contrastive s-a axat pe:

- corelarea aspectelor teoretice cu aspectele operationale ale formarii CG intr-o limba straina;
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- stabilirea etapelor de formare a competentei gramaticale prin prisma SAC — corelarea SAC cu
operatiile specifice fenomenului de comparatie: a vedea, a analiza, a deduce o afinitate, o
discrepanta;

- redirectionareca metodologiei de predare — invatare — evaluare a gramaticii limbii franceze din
perspectiva integrarii SAC in predarea sintaxei la nivel infuzional.

in conformitate cu afirmatia lui Roulet Eddy ci relafia dintre limba maternd si limba
straind trebuie sa fie stabilita in baza a doua principii: principiul dezvoltarii competentei
comunicative §i principiul reflectiei lingvistice, toate activitatile axate pe strategia analizei
contrastive vor avea drept scop dezvoltarea competentei comunicative si constientizarea lingvistica
[8, p. 175]. Conform acestor teze, am elaborat modelul tehnologic de aplicare a strategiei analizei
contrastive in procesul predarii sintaxei limbii franceze organizat In mai multe secvente, care vor
servi drept baza pentru elaborarea activitatilor de formare, le vor oferi studentilor logica functionarii
mecanismului lingvistic corespunzator in limba strdina, pornind de la faptele de limba deja
interiorizate, vor genera constientizare lingvistica, confort psihologic, deprinderi de invatare
autonoma etc. Modelul propus preconizeaza dotarea studentului cu instrumente euristice adecvate,
care vor facilita reflectia asupra fenomenului lingvistic prezentat. In esentd, modelul se axeazi, pe
de o parte, pe cercetarile recente din domeniul sintaxei si discursului, care au aratat ca limbile,
dincolo de diferentele de forma si structurd ce apar la suprafatd, au la baza structuri profunde si
principii de organizare comuna si, pe de altd parte, pe principiul piagetian, conform caruia nu putem
invata durabil decat ceea ce am inteles si reconstruit noi insine [7].

Orice competentd se realizeaza 1n cadrul unui sistem de componente specifice procesului de
formare. In acest sens, sistemul componentelor curriculare a fost introdus in modelul tehnologic de
aplicare a SAC prin intermediul dimensiunilor epistemologice-pragmatice-operationale si
metodologice, dimensiuni specifice fiecarei strategii [1]. Din perspectiva valorizarii strategiei
analizei contrastive, competenta gramaticald in domeniul limbii franceze este reprezentata in model
de valorile componentei sintactice: ordonarea cuvintelor in propozitie; recunoasterea partilor de
proporzitie; identificarea relatiilor in cadrul propozitiei si frazei, utilizarea conectorilor, construirea
enunturilor coerente si coezive, formate in procesul implementarii strategiei respective, fiind
exprimate printr-un complex de atitudini privind importanta valorizarii sintaxei, ansamblul de
capacitati de a identifica, analiza, juxtapune, organiza, enunta etc., ce reflectd gradul de

conceptualizare, nivelul de absorbtie in subconstient si abilitatea de aplicare in comunicare.
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Dimensiunea epistemologica indica asupra faptului ca SAC este un construct
teoretic, congruent intern si coextensiv anumitor reguli stiintifice. Ea reprezintd fundamentul
procesului de formare, incluzand teorii, principii concretizate in partea descriptiva a cercetarii.

Strategia analizei contrastive necesitd un grad inalt de implicare din partea studentilor si
profesorilor, dat fiind specificului procesului in sine, care porneste de la studii analitice elaborate
anterior, referitoare la unitatile de comparat, si decurge conform fazelor prin care trebuie sa treaca
orice cercetare comparativ-contrastiva. Cercetatorii F. Hilker si 1. Bereday au stabilit patru faze
fundamentale ale cercetarilor comparativ-contrastive: descrierea, interpretarea, juxtapunerea §i
comparatia [5, p. 23]. Primele doua faze sunt de naturd descriptiva. In prima faza, trebuie sa se
expund faptele in modul cel mai obiectiv si succint posibil, adunand toate datele necesare pentru
intelegerea lor adecvatd. Dupd cum afirmd I. Bereday, la aceastd etapd are loc colectarea si
selectarea datelor. In cea de a doua faza, se face interpretarea datelor si se incheie ceea ce el numeste
studiul zonei, pentru a incepe studiul comparativ. A treia faza a procesului general este juxtapunerea,
sau o confruntare preliminara a datelor, care se incheie cu emiterea ipotezei comparative, abordata
in cea de-a patra si ultima faza. Potrivit lui B. Holmes, orice cercetare comparativa se desfasoara de-
a lungul a patru faze fundamentale [6, p. 34]: (1) alegerea si analiza problemei; (2) formularea
posibilelor solutii, tinand seama de ceea ce se intreprinde pentru rezolvarea problemei; (3)
identificarea factorilor mai importanti care influenteaza solutia concreta pentru problema de baza,
(4) formularea unei solutii care ar trebui adoptatd pentru rezolvarea problemei si a unor posibile
efecte ale acesteia.

Dimensiunea pragmatica este reflectata Tn model prin suita de interventii §i operatii
didactice selectate si adaptate cu rigurozitate, pentru a fi in rezonanta cu situatiile didactice concrete
pe care trebuie sa le modeleze eficient.

Din acest punct de vedere, strategia analizei comparativ-contrastive ,,se aseamana cu stiinta
navigatiei, care nu il Invatd pe comandantul unei nave sau al unui avion Incotro trebuie sd se
indrepte, ci 11 da doar informatii despre directia vanturilor si a curentilor, despre recifuri si terenurile
nisipoase, informatii pe care comandantul nu trebuie sa le uite, daca doreste sa ajungd cu bine in
port” [Ibidem]. Daca interpretam eficienta strategiei analizei contrastive in procesul predarii unei
limbi straine, luand in considerare cele doud criterii de examinare a comparatiei definite de F.
Hilker: criteriul descriptiv si criteriul functional, putem releva operatiile pe care le presupune
aceasta strategie: a vedea, a analiza, a deduce o afinitate sau o discrepantd, fiecare dintre ele avand

0 pregnantd mai mare sau mai micd, in functie de ceea ce se compara [5, p. 23].
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Inainte de a utiliza strategia analizei contrastive, profesorul care coordoneazi procesul de
instruire trebuie sa tind cont de proprietatile comparatiei — mn  caracterul fenomenologic,
pluralitatea, omogenitatea, globalitatea — si de practica predarii si studierii unei limbi straine, ce
demonstreaza ca, oricare ar fi principiul didactic, metoda si strategia de predare adaptata, trebuie sa
se tind cont si de specificul predarii unei limbi strdine, de etapele de invatare si, n consecinta, de
particularitatile predarii, Invatarii sintaxei limbii franceze In calitate de limba straina.

Strategia analizei contrastive nu va putea fi aplicatd, daca nu vor exista cel putin doua
fenomene lingvistico-didactice: fenomenul specific L1 si cel specific L2. In consecinta, trebuie si
existe o pluralitate de idei, care, la randul lor, trebuie sa fie omogene, sa nu difere substantial.

Dimensiunea operationald este exprimatd in model prin etapele de aplicare a SAC si
operatiile elaborate conform specificului strategiei analizei contrastive, aflate 1n raport de
interdependenta si exploatate in vederea generarii efectelor scontate [Ibidem, p. 82].

Fiind una dintre strategiile alternative de perspectiva, SAC vine sa exploateze proprietatile
comune ale limbilor si sd recunoasca aportul unor forme de reflectie metalingvistica, pentru a
dezvolta o didactica integratd a limbii materne si a celei straine [8, p. 113]. Este vorba, dupd cum
mentioneazd L. Dabene, despre trecerea de la o abordare pur lingvistica la o abordare
psiholingvisticd a contrastivitatii, plasand in centrul reflectiilor nu doar regulile de functionare a
sistemelor, dar, mai ales, strategiile de explorare interlingvistica [4, p. 99]. In acest context, SAC nu
mai provoaca discutii; in plus, cercetarile in domeniul pragmaticii §i retoricii contrastive lasa sa se
nivelul celor trei faze educationale: (1) faza predidactica (pregititoare); (2) faza didactica
(explicativa); (3) faza de control (de evaluare).

In faza predidactica, SAC ar permite profesorilor s gandeasca si si organizeze mai eficient
progresia didactica. Analiza faptelor de limba specifice L1 si L2 favorizeaza selectarea coerentd a
materialului didactic si, respectiv, organizarea mai eficientd a acestuia in secvente didactice
optimale. Conform logicii Invatarii functionale, se face necesara recurgerea la anumite reduceri,
selectand structurile sintactice care contribuie la generarea mecanismului de vorbire. Cercetatoarea
J. Courtillon afirma cd ,,selectarea judicioasd a anumitor forme lingvistice poate preveni invatarea
fastidioasa si genera diferite acte de vorbire” [3, p. 7]. In acest context, mentiondm ca orice student
care dispune de competente lingvistice Tn limba sa maternd nu se va multumi sd invete izolat
elemente structurale, pe care le va reproduce automat in situatii de comunicare concrete, dar se va

stradui sa repereze un anumit numar de invariante, de constructii, pe care le va aduna ntr-un sistem.
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Progresia conceputa in termeni de functii poate reactualiza principiul progresiei in sine, ce va ajuta
studentul, printr-o selectie judicioasda a formelor, sa avanseze in mod mai sigur in achizitionarea
competentelor lingvistice.

In faza didactica, SAC oferd posibilitatea de a prezenta materialul didactic intr-un mod
autentic, gratie gamei largi de activitati de predare — invatare adaptate acestei strategii, care
genereaza invatarea constientizata si autonomia in procesul studierii unei limbi strdine.

In faza de control, SAC este foarte utila pentru a verifica gradul de intelegere si pentru a
stimula reflectia de tip inductiv. In esentd, aceste faze pot fi considerate independent de optiunea
didactica aleasd. Daca se va da preferintd optiunii de tip inductiv, SAC va fi, preponderent, aplicata
la etapa predidactica, in procesul selectarii si organizarii secventiale a materialului didactic, si in
cea de control. In cazul optiunii deductive, SAC va fi valorificatd la maximum la etapa didactica.

Pe parcursul cercetarilor, pentru a releva particularitatile formative ale SAC, am gasit de
cuviintd sa alegem optiunea deductiva. Alegerea temelor pentru valorificarea SAC nu s-a facut
intamplator, ci in baza curriculumului universitar la disciplina limba francezd si in baza
particularitatilor fenomenelor sintactice abordate in cadrul celor doua limbi: limba romana si limba
franceza.

In cadrul fazei didactice, asupra cireia ne-am concentrat pe parcursul experimentului de
valorificare a SAC, interventia s-a axat asupra a patru procedee de baza: (1) reflectia
metalingvistica/constientizarea fenomenului gramatical al L1; (2) explicitarea fenomenului sintactic
specific L2/constientizarea fenomenului gramatical al L2: (3) analiza de interfatd/detectarea
interferentelor si  zonelor de transparentd intre L1 si L2; (4) conceptualizarea tipologico-
contrastivd/submersiune, automatizare, absorbtie in subconstient. In acest scop, au fost elaborate
patru operatii de baza, numite si etape, ce trebuie desfasurate in succesiunea propusa, pentru a
asigura calitatea procesului didactic: 1. dinamizarea reflectiei metalingvistice in L1; 2.
reperarea si constientizarea elementului gramatical abordat in L2; 3. juxtapunerea, analiza
de interfata; 4. integrarea, conceptualizarea gramaticala.

Dinamizarea reflectiei metalingvistice le va permite studentilor sa realizeze la nivel
metacognitiv echivalentul fenomenului lingvistic studiat in limba materna. Este mai logic sa
aborddm un subiect necunoscut prin prisma unuia cunoscut, in cazul nostru subiectul corespunzator
al limbii romane, decdt sia procedam invers. Constientizarea metalingvisticai a fenomenului
corespunzator al limbii romane va permite reactivarea metalimbajului sintactic la nivel de limba

maternd, pentru ca, ulterior, imersiunea in cadrul fenomenului abordat al limbii strdine sa decurga
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fara neclaritati de ordin notional, aceasta facilitdnd constientizarea gramaticala in L2. Operarea
deliberatd cu diverse notiuni sintactice Tn ambele limbi si constientizarea L1 si L2 vor permite
descoperirea aspectelor comune, care vor conduce la transferuri interlingvistice, si a
disimilitudinilor, care vor preveni interferentele interlingvistice. Procesul se va incheia cu etapa
conceptualizarii contrastive, cand se vor utiliza diverse activitati de reflectie privind particularitatile
ambelor sisteme sintactice. Aceasta va conferi procesului de invatare un grad inalt de constientizare,
solicitdnd la maximum spiritul de analiza si sinteza al studentilor. Intr-un cuvant, functia strategiei
analizei contrastive de a invata studentii sa invete isi face efectul in cadrul fiecarei etape: subiectii
patrund in esenta particularitatilor fiecaruia dintre sistemele lingvistice, pot opera transferuri de la
un sistem la altul si disting aspectele interferentiale. Competentele discursive si cele pragmatice vor
fi dezvoltate in baza anumitor activitati cu caracter contrastiv, care vor cere de la studenti mai multa
implicare si autonomie.

Daca ar fi sa raportam secventele didactice expuse mai sus la etapele unei interventii
didactice dupa metoda Cartes sur table (Guide d’utilisation), din perspectiva subiectului invatarii,
atunci obtinem urmatoarele corespondente meta [10]:

1. Activitati de sensibilizare/Actualizarea si constientizarea fenomenului gramatical al L1.

2. Activitati de descoperire/Reperarea fenomenului gramatical al L2.

3. Activitatt practice/Submersiune, automatizare, absorbtie 1n subconstient. Detectarea
interferentelor si zonelor de transparenta intre L1 si L2.

4. Evaluare/autoevaluare.

Procedeele 2 si 3 ale abordarii contrastive corespund activitatii de descoperire, care, la randul
el, favorizeaza automatizarea, absorbtia in subconstient.

Dimensiunea metodologica, intrucat strategia presupune un anumit mod de combinare a
metodelor si procedeelor didactice consonante si compatibile reciproc, include metodele si
procedeele didactice adaptate SAC. Abordarea metodelor, mijloacelor si modurilor de organizare a
lectiei de catre V. Paslaru, L. Papuc s.a. si aplicate in interactiunea dintre educator si educat printr-0
stransa corelare a lor cu obiectivele pedagogice, continuturile transmise, modalitdtile de evaluare a
reprezentat un suport valoros in elaborarea dimensiunii tehnologice a modelului. In acest sens,
dimensiunea metodologica a fost completatd de continutul conceptului de tehnologii de predare a
sintaxei limbii franceze prin prisma strategiei analizei contrastive, definite drept o proiectare
optima, 1n scopul valorificarii aspectelor structurale ce reprezinta un impediment pentru dezvoltarea

competentei de comunicare sub aspect lingvistic.
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Valorile componentei sintactice se refera la axele definitorii ale competentei gramaticale ce
determina capacitatea de producere si intelegere a unui enunt. In cadrul experimentului de formare,
aceste valori au fost prioritare, iar activitatile de dezvoltare a lor au variat de la un item studiat la
altul. Activitatile de ordonare a cuvintelor in propozitie au fost valorizate pornind de la structurile
canonice ale limbii franceze, incepand cu cea mai simpld, formatd din subiect si predicat, si
continuand cu structuri construite in baza expansiunii ei. Recunoasterea partilor de propozitie si a
relatiilor In cadrul propozitiei si frazei au fost explorate prin intermediul activitatii de modelare
tagmemica, iar capacitatea de construire a enunturilor a fost dezvoltatd paralel cu celelalte valori,
prin activitatile orala si scrisa de producere a mesajului.

Teleologia valorizdrii strategiei analizei contrastive in formarea competentei gramaticale s-
a axat pe cele trei tipuri de obiective educationale de baza: cunoasterea, concentrata asupra formarii
unei baze conceptuale adecvate, implicand atat cunostinte de ordin sintactic, cat si aspectele
teoretice ale strategiei analizei contrastive; aplicarea, orientata spre dezvoltarea capacitatilor de
comparare, descriere, expansiune, conceptualizare, intelegere, producere etc. si integrarea, care a
vizat conexiunea cunostintelor de sintaxa privind lichidarea dificultatilor si integrarea sintaxei in
comunicare.

Efectele generate de aplicarea SAC au fost analizate initial ipotetic de catre autor, ulterior
ele au fost confirmate postexperential, reflectand formarea deprinderilor de invatarea autonoma,
disparitia latofobiei si constientizarea lingvistica.

Dacd procesul de predare — invatare va fi axat pe dezvoltarea competentelor disociate,
plurilingve, procesul de transfer vehiculat de elementele proxime ale limbilor vizate poate deveni un
avantaj major pentru o imersiune accelerata si gratifianta in sistemul limbii-tintd, cu conditia ca el sa
fie sustinut de reflectia metalingvistica a studentilor.

In acest context, mentionim ci strategia analizei contrastive nu formuleazi fundamentele
teleologice ale actiunii didactice; ea doar contribuie la clarificarea unor probleme referitoare la
teorie si practica si la elaborarea unui model de predare in baza similitudinilor si disimilitudinilor
operate intre fenomenele comparate, iar varietatea tehnicilor ce pot fi adaptate strategiei analizei
contrastive depinde, In mare masurd, de fenomenul sintactic studiat, de nivelul competentei

gramaticale a studentilor si de metodologia adoptata de catre profesor.
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