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Corelatia ,,model-artist-spectator” in
portretul european
din secolele XVII-XVI11
Correlation ,,model-artist-spectator” in
European portrait
of the XVII-XVIII centuries

Ludmila Mokan-Vozian,

doctor in pedagogie, conferentiar
universitar,

UPS ,,Ion Creanga”

Rezumat

Articolul de fata se refera la portret, ca
unul dintre genurile prioritare din pictura
europeand a secolelor XVII-XVIII. Studierea
artei acestui interval temporal impune in mod
inevitabil problema portretului, intrucat
anume portretul a reflectat pe deplin esenta
acestei perioade istorice.

Autorul a incercat conturarea unui tablou
general cu privire la evolutia portretului
european din secolele XVI-XVIII. In mod
special, este abordata problema corelatiei
,,model-artist-spectator” sub diversele ei
forme, precum si metoda portretului-dialog
(cu spectatorul sau intre personaje) ca una
dintre conceptiile portretistice ale timpului.

Cuvinte-cheie:portret, picturd, artist,
spectator, destinatar.

Abstract

This article refers to portrait as one of the
priority of European painting genres of XVII-
XVII centuries. Studying art of this temporal
interval requires inevitably the issue of the
portrait, because namely portrait fully
reflected the essence of this historical period.

The author tried too utline a general
picture about the evolution of European
portrait of the XVII-XVIII  centuries.
Specifically  addressing the issue of
correlation ,,model-artist-spectator” in its
various forms and the portrait-dialogue
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method (with the audience or between
personages) as one portrait conceptions of
time.

Keywords: portrait, painting, artist,
spectator, recipient.

Unul dintre aspectele stiintelor istorice
este istoria personalitatii umane. Cu adevarat,
daca personalitatea umana nu a jucat un rol
important 1n istorie, atunci insasi istoria a
jucat un rol enorm in formarea personalitatii.
Dirijand istoria sau fiind dirijat de ea, omul s-
a aflat 1intotdeauna 1in centrul stiintelor
umanitare si al creatiei artistice din toate
domeniile artei.

Amintind de personalitatea umana, facem
imediata referintd la imaginea acesteia — la
portret. Dupa Renastere, portretul se impune
mult in artd, in special in pictura, ocupand al
doilea loc dupa tabloul istoric. Anume in
secolul al XVIlI-lea se stabilesc tipurile de
baza ale portretului, secvential conturate deja
in secolul al XVlI-lea. ,,Corelatia ,,model-
artist-spectator”, aflatd la baza imaginii
portretistice, ia o multitudine de forme
diferite, in care se reflectd viata sociala
complicata a epocii”, remarca C. Egorova [1,
p. 13]. Complexd in genul portretistic rdmane
sa fie si problema destinatarului.

O raspandire larga in secolul al XVII-lea
obtine tema portretului dublu. In opera lui
Pieter Pauls Rubens , Autoportret cu sotia
Isabella Brandt” (1609 — 1610), figurile sunt
imbinate tematic, insd portretizatii nu privesc
unul la altul, ci ambii ,se prezintd”
spectatorului. ,,Fata deschisd a lui Rubens este
linigtita, ochii privesc direct la spectator
[...]”, noteaza M. Lebedeanskii [2, p. 38].

., Autoportretul lui Rembrandt cu Saskia
pe genunchi” (1635), de asemenea, reprezinta
un manifest al acestei noi situatii portretistice
— adresarea deschisd catre spectator, o
demonstrare a fericirii conjugale, Incdlcand
toate legitatile ritualului portretistic. In
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campul semantic al portretului este inclus
privitorul ca un actor egal, ca destinatar
principal la care apeleaza portretul.

Portretul feminin semnat de Rafael
Sanzio, numit ,,Donna Velata” (1512 -
1513), prezintd modelul asa cum este in
realitate. Sussan Fourman, 1n lucrarea
., Palaria de paie” (aproximativ 1625),
realizata de P.P. Rubens, se¢ arata asa cum ar
dori sa fie vazuta de cei din jur. Balthazare
Castiglione, in portretul realizat de Rafael in
1515, se priveste linistit in oglinda. Cavalerul
din , Portretul unui barbat cu manusa”
(1650) de Frans Hals nu se uita la el insusii, ci
,,8€ impune spectatorului”. Prin urmare, daca
portretul renascentist se realiza dupa formula
Eu — Eu (persoana se uitd in oglinda la sine
insdsi — sistem inchis), formula portretului din
secolul al XVIlI-lea este Eu — ElI (modelul
pozeaza in fata publicului — sistem deschis).

Mai mult, ,,portretul european din secolul
al XVll-lea cunoaste exemple cand modelul
doreste sd pard nu acel ce este in realitate si
imaginea parca se bifurcd (dubleazd) in
perceptia spectatorului”, observa C. Egorova
[1, p. 15]. Or, nu intdmplator in secolul al
XVIl-lea este introdus conceptul de ,,fatada cu
privire  caracteristic umana”. in ,7 riplul
portret al lui Carol 1” (1636) de Anthonys
Van Dyck sunt prezentate, de facto, trei
»fatade” ale modelului. In centru, din fata,
modelul este ardtat ca rege in toata plinatatea
sensului; din stanga, aproape in profil ,,de
rugaciune”, regele este prezentat ca incarnare
a evlaviei; in dreapta tabloului — ca
intruchipare a laicitatii.

Patosul portretului din secolul al XVIlI-lea
consta in experimentarea constanta cu propria
infatisare, In cdutarea diferitor forme de
autoindepartare, in dorinta de a se vedea nu cu
ochii proprii, ca in perioada Renasterii, ci cu
ochi straini.

Experimentarea cu propria infatisare, cu
schimbarea permanentd a vestimentatiei are
loc in numeroasele autoportrete ale lui
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Rembrandt van Rijn: un fel de teatru pentru
sine, vedere asupra propriei persoane sub
diverse aspecte, imaginare. Rembrandt a
experimentat nu doar cu costumele, dar si cu
fata — iluminand-o diferit, dandu-i expresii
diferite, jucand cu mimica, chiar strambandu-
se. Cu interes de cercetator, el a studiat
mimica nu doar pe fata sa, ci si pe fetele
apropiatilor sai (Saskia zdmbind, Titus citind,
Breyning ingandurat etc.).

Rembrandt nu a fost unicul entuziasmat
de acest aspect al portretului. Portretele lui
Frans Hals, la fel, prezintd grimase (mulatru
razand, Malle Babbe infuriata, ofiterul clipind
din ochi etc.). Diego Velasquez, de asemenea,
studiaza mimica omului, insa cea a omului
bolnav — o mimica dificila, fara ascultare.

Secolul al XVII-lea este veacul
experimentului cu expresiile faciale umane,
reprezenta diferite sentimente si stari. Anume
in acest secol a fost descoperitd importanta
mimicii pentru teatru, pentru jocul actorului.

Maestru genial al ,,dezvelirii” spiritului
uman a fost Rembrandt. Dupa prima perioada
mimicii  faciale, el creeaza imagini
portretistice de o revelatie spirituala greu de
imaginat. Astfel sunt majoritatea portretelor si
autoportretelor din perioada tarzie a creatiel
sale. Ele emana spiritualitate absolutd. In
unele autoportrete Rembrandt ajunge la o
revelatie nemiloasa a fetii si a sufletului.

Omul Renasterii se recunoaste in portret
ca in oglindd. Marea descoperire a picturii
portretistice din secolul al XVIl-lea consta in
complexitatea imaginii umane si ambiguitatea
asociatd notiunii de ,similitudine”, care
depinde de faptul cui, In ce moment si care
anume laturd a Eului este dezvaluitda in
portret. Sarcina majord a portretului acestei
epoci nu constd doar in a reprezenta fata cat
mai asemanatoare, ci de a reda expresia ei.

O temd importantd a artei din secolul al
XVll-lea este tema memento mori, care
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ramane una centrald in naturile statice ale
acestei perioade. Aceasta tema este refractata
si in numeroasele ,,Anatomii”, care sunt, de
facto, niste portrete de grup, ce reprezintd
niste elevi adunati 1n jurul chirurgului-
patologoanatom, care realizeaza  autopsia
unui cadavru. Raspandirea anume a acestui
subiect se explicd, se pare, nu doar prin
curiozitatea crescutd fatd de structura
anatomica a corpului, dar, probabil, nu mai
putin, si printr-un interes dureros fatd de
problema mortalititii umane. in acest context,
amintim cele doud tablouri pe acest subiect,
apartinand lui Rembrandt: cel mai faimos —
., Anatomia Dr. Tulp” (1632) — si cel mai
tragic, pastrat doar fragmentar — ,, Anatomia
Dr. Deyman” (1656).

,Anatomia Dr. Tulp” reprezintd un
portret de grup — serie de studii psihologice de
fete umane care privesc diferit (curios, cu
teama, cu interes sau indiferentd) la cadavru si
asculta sau nu explicatiile medicului. Misterul
vietii si al mortii este reprezentat in cel mai
prozaic aspect si, prin urmare, cel mai teribil.
Mult mai complexa si misterioasa este a doua
,Anatomie” a lui Rembrandt. in ea, capul
cadavrului, craniul caruia este disecat de
medic, este ridicat, intors cu fata spre
spectator si iluminat puternic. Fata cadavrului
pare sa fie mai vie decat fetele palide ale
oamenilor vii care-l privesc.

Omul secolului al XVlI-lea retraieste acut
mortalitatea umana, vulnerabilitatea si
fragilitatea acelui inceput spiritual, acelui
suflet, sediul caruia este corpul sau muritor.

In secolul al XVII-lea, omul s-a
confruntat cu maretia si misterul cosmosului
si a incercat si evalueze locul siu in lume. In
fata cosmosului — a ,,intunericului din afard” —
, €l a tins sa se scufunde in lumea propriului
suflet — a spatiului spiritual —, sa evidentieze
sufletul in trasaturile fetei, retrairile
emotionale in expresiile faciale.

Daca portretul Renasterii poate fi numit
portret al autocunoasterii, atunci portretul
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secolului al XVlIlI-lea poate fi definit ca
portret al autoexprimarii.

Omul, in portretul Renasterii, pare cad se
intreba: cum sunt eu? In portretele secolului al
XVIl-lea, omul cauta raspuns la intrebarea
cum aratd din exterior Eul meu launtric.
Portretul secolului al XVIl-lea necesitd o
evaluare  din  exterior, un fel de
autoexaminare. O formulad generalizatoare a
unui astfel de portret, in care toate personajele
se uitd unul la altul si, in acelasi timp, sunt ele
insele obiect al ,examinarii”, poate fi
considerat  tabloul ~ misterios intitulat
,,Meninele” (1656), autor Diego Velazquez.
Continutul acestui tablou, precum si mesajul
lui, ramane sa fie un mister pentru toti cei care
au Incercat sa-1 decodifice. Ce se intampla, de
facto, Tn acest tablou? Nimic. Toti privesc
unul la celalalt. Mai intdi de toate, Insusi
pictorul, care ii examineaza cu atentie pe rege
si regind, care, desi invizibili, se afld in fata
lui in afara tabloului. Pictorul se uitd nu doar
la rege si regind, el se uitd insistent si la
spectator, care, vrand sau nevrand, apare in
locul fetelor regale si, in acelasi timp, se uitd
la artist. Pictorul apreciaza spectatorul, dar si
acesta estimeaza artistul, care, fara modestie
falsi, i se demonstreazi. In prim-planul
tabloului este reprezentat grupul infantei
Margareta si a doua doamne de la curte care
se aratd parintilor Margaretei si care, la randul
lor, simt privirea acestora. Ele sunt constiente
de faptul ca sunt privite. In cele din urma, in
partea din spate a camerei, pe fundalul
puternic luminat al deschizaturii de la usa,
este reprezentata figura unui curtean, silueta
neagrd a caruia apare pe fundalul deschis. El
s-a oprit, de parca pozeaza si se uitd atent la
cuplul regal. Obiectul atentiei sale este
reflectat in oglinda agatatd pe peretele de
langa usd. Intr-adevir, sunt prezente vederi
intersectate, joc de examinari, In care este
implicat si spectatorul. Acest joc ciudat de
priviri pare sd reproducd ceea ce vede artistul
si ce reprezinta acesta pe panza sa.
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Secolul al XVIlI-lea a fost secolul lovit de
maretia universului, de incomensurabilitatea
acestuia. Poate anume din acest motiv
portretul acestui veac a simtit necesitatea
irezistibila a prezentei spectatorului, in
contactul uman cu acesta — ceea ce constituie
un fel de evadare din singuratatea ontologica.

Urmatorul secol, al XVIII-lea, a fost
altfel. A fost un veac rational, al Iluminarii,
clasificarii, crearii unei enciclopedii a
cunoasterii umane despre lume. Daca secolul
al XVIlI-lea a fost predominant religios, cel
de-al XVIll-lea, in cea mai mare parte,
nereligios, a fost secolul permisivitatii
absolute.

Tabloul, ca forma holisticd a existentei,
suporta o crizd profunda, in timp ce portretul
ocupd un loc important in arta si cultura
secolului, indeplinind, intr-un fel, functia
tabloului.

In arta epocii Iluminismului si la
inceputul revolutiei burgheze portretul a fost
genul prioritar. Anume dupa portret judecam
despre secol, anume portretul reprezinta cel
mai remarcabil fenomen din arta secolului al
XVIlI-lea. Interesul pentru evenimentele
mitologice, biblice si, chiar, istorice cedeaza
in fata interesului acut pentru ,,comedia
umand”, care este jucatd nu in trecut, dar in
prezent, in fata tuturor.

Perioada de glorie a portretului este
asociata cu ,,punctele fierbinti” ale procesului
istoric din secolul al XVIll-lea: cu Franta,
care trece prin Marea Revolutie Franceza, ce a
schimbat lumea, si cu Rusia, care anume n
acest secol se include in istoria mondiald ca
un fenomen nou si misterios. Fereastra
deschisa de Petru I la inceputul secolului a
avut un vector dublu: nu doar Europa a intrat
in Rusia, dar si Rusia s-a grabit spre Europa.

Daca in portretul secolului al XVII-lea
cea mai informativa parte era fata cu mimica
accentuat expresiva, in portretele secolului al
XVIll-lea anume fata este cea mai putin
informativa, de pe ea parca este ,spalata”
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toatd expresia. Portretele atrag privitorul cu
un semizdmbet, marturisind doar despre
amabilitate si capacitatea de a se comporta in
societate. Acelasi zdmbet a Inghetat pe fata
regilor, dar si pe fetele muritorilor de rand —
toti sunt egali in fata legilor societatii.

Dupa experimente insistente cu expresiile
faciale 1n portretele secolului al XVIl-lea a
devenit evident cd mimica este controlabila,
ca omul (si, prin urmare, portretistul) poate da
fetii orice expresie. Anume din aceste
considerente mimica nu dezvaluie esenta
omului, cel putin, la aparitia sa in societate,
lar  fiece  portret este  prezentarea
portretizatului societatii.

Portretul secolului al XVIl-lea se prezinta
in fata spectatorului fie n toatd maretia sa, fie
in toatd nimicnicia. In el este un moment de
spovedanie: eu sunt astfel...

Omul din portretul secolului al XVIlI-lea
nu este, dar se joaca pe sine Insusi, asa cum se
joaca in viata, isi creeaza propria imagine, se
impune lumii nu asa cum este in realitate, dar
asa cum vrea sia fie vazut de cei ce-l
inconjoara. Si in viata, si in portret, omul
joacd 1n fata publicului, in fata spectatorilor.
In acest sens, putem spune cd portretul
secolului al XV1ll-lea este unul de joc.

Fata din portretul secolului al XVIII-lea
este mai putin informativa. La fel sunt si
mainile. Artistul nu le reprezintd deloc sau le
reprezinta intr-un gest ,,facut”. Nu intamplator
mainile, deseori, erau pictate de pe modele de
rezervda. Asemenea maini ,,de rezerva” sunt de
neimaginat in portretele lui Rembrandt, in
care mainile sunt la fel de expresive ca fetele
— ticute, ingandurate, tragic solitare. In
portretele secolului al XVIll-lea a fost
elaborat si aplicat un alfabet intreg de gesturi
frumoase, care nu atat insemnau ceva, cat
indicau.

Cea mai informativa parte a portretului
secolului al XVIlI-lea poate fi considerat
costumul. In portret, ca in viati, costumul este
principala  caracteristicd cu Incarcatura
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semantica. Costumul poate fi vazut de la
distantd, pe cand fata trebuie examinatd de
aproape. Costumul defineste rolul omului in
societate.

Pictura portretisticd interesa extrem
contemporanii din punctul de vedere al
,prezentarii” personajului, al procedeelor de
identificare a rolului, al pozitiei sale in
societate. Acest lucru era asociat intotdeauna
nu cu fata modelului, dar cu costumul sau:
»,mimica vestimentatiei” preia locul expresiei
faciale.

In ceea ce priveste costumul feminin, el a
avut inca o functie importantd. Acesta a fost
nu doar si nu atat semantic (ca cel barbatesc),
dar ,vorbit”, actionand ca un fel de
»telegraf”— pentru comunicarea la distanta. A
fost elaborat un alfabet special de culori, de
amplasare a panglicilor si fundelor pe rochii,
regulile de joc cu evantaiul (deschis, pliat,
ridicat etc.).

Costumul masculin trebuia sd reprezinte
persoana ca pe o carte de viziti. In cel
feminin, vestimentatia era utilizata si In scop
de cochetdrie, ea trebuia sa excite asteptarile
si sa nu le satisfaca pe deplin.

Inceputul  teatral se resimte in
comportamentul uman din secolul al XVIII-
lea. Toate portretele timpului, Tn esenta,
reprezintd portrete costumate: eroul parca ar
juca un rol in viati si in portret. in acest caz,
costumul contemporan se transforma usor in
unul teatral sau de bal mascat. Asemenea
portrete-masti teatralizate — portrete ,,in rol”,
echipate cu atribute corespunzatoare —
constituie tema principala a picturii
portretistice din acest secol, principalul sau
nerv.

Portretul din secolul al XVIlil-lea se
aseamana, in mare masurda, cu o ,jimagine
imitatd”, care provoaca spectatorul sa
descopere in imaginea reprezentatd chipul
real.

Desigur, arta acestui veac a cunoscut si
alte portrete, care ilustreaza omul simplu intr-
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un mediu obisnuit, in atmosfera de casa, fara
peruca. In final insa se crea, la fel, o imagine
costumata, dar in alta situatie de rol. Faimosul
., Autoportret” (1775) al lui Jean-Baptiste-
Simeon Chardin, care are pe cap, in loc de
perucd, ceva de genul unei basmale legate si
cozoroc, pentru a proteja ochii obositi de
lumina prea puternica, adesea este adus drept
exemplu al simplitatii si veridicitatii imaginii.
Acest autoportret este, de facto, nu mai putin
costumat decat alte portrete ale timpului. Mai
mult, este un costum foarte curajos.

Nu mai putin joc este in portretele de
copii realizate de Chardin. Unii dintre ei ,,se
jucau” 1n simplitate si modestie, altii — In
jocuri alegorice, precum:, Baiat sufland
baloane de sapun” (1733-1734), ,, Baiat
construind casuta din carti de jucat” (1736-
1737) — alegorii pe tema efemeritatii si
instabilitatii vietii. $1 mai sincer, in acest sens,
este portretul baiatului care roteste un titirez
pe care este scris: ,,Da”, ,la”, ,Totul”,
»Nimic”. Jocul Fortunei este tema preferata a
perioadei.

Secolul al XVlll-lea a fost secolul
portretului. Din toate genurile picturii, anume
portretul cel mai complet si mai adecvat a
exprimat timpul sdu. Paradoxul insa consta in
faptul ca insusi portretul acestei perioade nu a
fost maref. Poate pentru cd a fost pierdutd
maretia insdsi a personalitdtii umane 1In
corelatia sa cu universul.

In epoca Renasterii, omul se considera
centru al universului, el pretindea la locul
Creatorului. In secolul al XVII-lea omul se
identifica cu spatiul universal — cosmosul —,
opunand acestuia spatiul launtric al unui
suflet singuratic. In lumea rationali a
secolului al XVIll-lea omul nu se simtea
solitar, el traia intr-o societate in care toti se
straduiau sa zambeasca politicos unul altuia,
el nu se gandea la cosmos, ci la relatiile sale
cu alti oameni, cu societatea.

Secolul al XVIll-lea ,,s-a incheiat” in anul
1789 — la inceputul Marii Revolutii Franceze.
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Cu toate acestea, la fel ca 1n toatd cultura
acestui secol, 1n revolutie a fost i un moment
teatral puternic. A fost o tragedie ambitioasa,
sangeroasa, spectatori ai careia au fost toate
tarile europene, care urmareau dezvoltarea ei
— unele cu entuziasm, altele — cu groaza. A
fost o revolutie care a schimbat cursul istoriei

europene.
Portretistul anilor revolutionari in Franta
a fost Jacques-Louis David — cel mai

semnificativ si, intr-un anumit sens, unicul. El
a pictat eroii revolutiei, liderii ei, care, unul
dupa altul, s-au retras de pe scena Istoriei. Cel
mai faimos portret al lui Louis David din anii
revolutionari — ,, Moartea lui Marat” (1793) —
prezintd un cadru pe tema ,,moartea eroului”—
una dintre actiunile revolutionare, multe
dintre care le realiza insusi David pe strazile
si In pietele Parisului revolutionar. La fel ca in
toate portretele secolului al XVIli-lea,
portretizatul ,,joaca un rol”, desi este mort. Si
acest portret, precum si altele din veacul
respectiv, se adreseaza unui public de
spectatori, este conceput pentru reactia lui:
publicul cel mai larg — intregul Paris, reactia
cea mai directa — apelul la actiune.

Gandite pentru spectator sunt si portretele
de dupa revolutie, se schimba doar rolurile: in
locul eroilor revolutiei vine Bonaparte.
Remarcam faimosul portret al lui Antoine-
Jean Gros ,, Napoleon la podul de la Arcole”
(1797) si portretul ecvestru, cu tratare aproape
heraldica ,Bonaparte la trecerea San
Bernar” (1801) — , realizat de David. Ambele
portrete sunt concepute nu doar pentru
privitor, ele mai sunt adresate direct
portretizatului.

Ulterior, in portret devine dominantd
imaginea serioasd a unui tandr inchis in sine.
El are haina neagra sau, cel putin, intunecata
(anticuloare), basmaua legata la gat neglijent,
parul in dezordine — un fel de anticostum in
raport cu minutiozitatea festiva a costumului
din secolul al XVIlI-lea. Asemenea este
,, Portretul unui tanar necunoscut” (1800), de
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David, si o serie de ,,tineri” ce au urmat dupa
acesta, imagine ce a trecut prin pictura si
literatura din prima treime a secolului al XIX-
lea.

Asemenea tineri sunt in portretele lui
Eugene Delacroix si Jean-Baptiste-Camille
Corot. Ei parca i-ar provoca pe cei din jur.
Refuzand demonstrativ a juca vreun rol
anume, ei ignora spectatorul — si 1n arta, si in
viatd. Eroul timpului refuzd normele
comportamentale acceptate in Societate,
pozitia sa preferata este sa stea intr-0 parte, cu
bratele incrucisate si sprijinindu-se de coloana
— pozitia nu a unui participant la actiune, ci a
unui spectator pasiv, dezinteresat.

Imaginea omului din arta secolelor XVII-
XVIII este legata invizibil de mediul
inconjurator. In secolul XVII aceste relatii
deseori exprimau un conflict dramatic, o
coinfluenta de caractere si circumstante; in
secolul XVIII mediul social este constientizat
ca mod specific de viatd, ca imagine a
existentei. Iu. Zolotov considera ca portretele
secolului al XVIlI-lea solicita de la spectator
concentrarea atentiei, comunicare indelungata
cu ele, necesara pentru a patrunde In lumea
interioard a acestora. Portretele din secolul
ulterior parca ar privi la spectator zambind,
acesta din urmd incadrandu-se parcd intr-0
discutie [3, p. 241]. In acest context, amintim
ca anume secolul al XVIII-lea a fost autorul
principiului  ,,a putea place”, devenit
particularitate pentru multe solutii
portretistice.

In consens cu afirmatiile facute mau sus,
observam cd anume in portret rdmane
concretizatd una din maretele epoci din istoria
omenirii  (ne referim la secolele sus-
mentionate).
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Rezumat
Articolul reflecta suportul teoretic de
educatie mediatica in clasele primare la
lectiile de dirigentie cu continut de
alfabetizare ecologica in cunoasterea §i
raspandirea  valorilor  prin  dezvoltarea
competentei mediatice.

Cuvinte-cheie: educatia pentru mass-
media, competenta mediatica, alfabetizare
ecologica, mediu inconjurator, dirigentie,
valori, atitudini, comportamente.

Résumé

Cet article reflete le soutien théorique
de ’éducation aux médias a l’école primaire
aux lecons de tutoriel dont le contenue a
comme but l'alphabétisation écologique pour
la connaissance et la propagation des valeurs
par le développement de la compétence
médiatique.

Mots-clés: /'education aux médias, la
compétence médiatique, l'alphabétisation
écologique, l'environnement, le tutorat, les
valeurs, les attitudes, les comportements.

Educatia pentru mass-media reprezintd
un deziderat al noilor educatii, care presupune
un continut specific, ce poate fi raportat la
continuturile generale ale educatiei [1, p. 152]
vizand dobandirea competentei mediatice si a
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celei digitale, ca necesitate in societatea
informationala (Politicile UNESCO).

Competenta mediatica (media literacy)
dobanditda de receptorii mediatici prin
educatie pentru mass-media se concentreaza
asupra educdrii accesului responsabil la
continuturile mediatice, a dezvoltarii unei
gandiri critice in legdturd cu mesajele
mediatice si a capacitdtii de a comunica in
diverse contexte cu ajutorul textelor
mediatice[3; 4; 9; 20].

Din perspectiva dezvoltarii unei gandiri
critice in legatura cu mesajele mediatice si a
capacitatii de a comunica in contexte diferite
cu ajutorul textelor mediatice, stabilim ca
treapta  primarda marcheaza pista de
valorificare a dimensiunii date, cand cadrul
didactic poate contribui substantial la
pregatirea elevilor, pentru informarea corecta
din mai multe surse, distingerea materialelor
inoportune si sd analizeze critic articolele de
presa.

Anume prin educatia mediaticd 1in
clasele primare, dupa S. Spac (2011), se
formeaza spiritul civic, creativ, de identitate,
ce dezvoltd nu doar consumatori, dar si
personalitati independente, care pot lua
propriile decizii Tn mod corect si constient.
Cadrele didactice [16; 18] trebuie sa utilizeze
totalitatea ~ mijloacelor
multimedia, actionale si verbale disponibile,
pentru a sprijini §i a contribui la formarea
gandirii critice a elevului de varstd scolard
mica, fatd de cele receptionate.

cu maiestrie

A gandi critic, In viziunea abordarilor
de domeniu (I. Albulescu, P. Anghel, P.
Cemortan, G. Cucu et al.) ar insemna: a
selecta si procesa informatia; a o examina; a
construi/elabora argumente; a o pune la
indoiala si a o aprofunda, a o compara cu alte
puncte de vedere si opinii; a o supune
evaluarii/reevaludrii din perspectiva unor
criterii valorice.

In structura procesului de educatie
mediaticd, R. Anghel (2010) propune mai
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multe tipuri de metode pedagogice: metode
pedagogice analitice (analiza de text; analiza
contextuala;  studiile de  caz);metode
pedagogice practice (translarile; simularile;
productia mediatica).

De pe aceastd pozitie, S. Spac (2014)
vine cu un model de educatie a elevilor din
treapta Invatimantului primar pentru mass-
media care se bazeaza pe o serie de principii
(principiul orientarii la particularitdtile de
varsta ale elevilor (7-10/11 ani), cand
predomind inca gandirea concret-imaginativa,
cea abstractd aflandu-se 1n proces de
dezvoltare;  principiul  accesibilitatii i
calitatii valorice a informatiei mediatice, care
tine de aspectul selectarii si 1Intelegerii
lecturarii, vizionarii/audierii variatelor tipuri
de informatie si de wvalorile moral-etice,
intelectuale, estetice, tehnologice si
psihologice, pe care aceasta le contine si le
promoveazd; principiul colaborarii familie—
elev—scoala—mass-media, care ar orienta si
ghida un parteneriat educational eficient intre
acesti actori sociali si ar contribui la realizarea
unui feedback real, ce ar servi drept reper
pentru a optimiza functiile de culturalizare ale
fiecarui  actant); determind tehnologiile
pedagogice  de  selectare, valorificare,
reflectare si analiza a mesajelor multimedia si
ansamblul activitatilor de educatie pentru
mass-media in clasele primare (conversatii;
discutii dirijate; studiul de caz; portofoliul;
demonstrarea; jocul de rol/sociodrama;
brainstormingul; concursul interactiv; lectura
comentatd).

In contextul valorificarii dimensiunii
date, se 1inscriu lectiile de dirigentie din
clasele primare, care vizeaza
continuturile/dimensiunile propriei activitdti
de formare-dezvoltare a personalitatii, in
contextul pedagogiei moderne si postmoderne
(I. Neacsu (1993)), unde unul din obiectivele
specifice este institutionalizarea ,, noilor
educatii” si unul din obiectivele concrete
vizeaza formarea capacitafii de a gandi
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independent §i critic in diferite situatii de
viata, a argumenta logic actiunile eficiente, a
aplica strategii si cunostinte dobdndite in
mediul scolar si extrascolar.

Analiza continutului  curricular la
Dirigentie in cl. I-IV (2007) denota faptul ca
educatia mediaticd este transpusd clar prin
doud obiective-cadru: 2. Formarea pentru
intelegerea §i respectarea
fundamentale si normelor de comportare in
societate; 3. Dezvoltarea abilitatilor de

valorilor

utilizare a informatiilor in viata cotidiana
[10, p. 4].

Din perspectiva »alfabetizarii
ecologice” (C.E. Roth, (1992)) a elevilor prin
educatia pentru mediu, invatdmantul primar
tinde sa promoveze aceasta dimensiune la
dirigentie ca o tentativa de a pregati individul
si comunitatea pentru rezolvarea problematicii
complexe de educatie ecologica cu care se
confruntd umanitatea in intregul sdu si pune
accentul pe educatia care aduce schimbare,
restructurare, reformularea problemei numita
in literatura de specialitate
inovatoare [15].

Procesul dat se refera lacunostintele,
aptitudinile si procesele insusite de catre elev,
in scopul de a intelege legdtura dintre om si
mediul inconjurator, si este avansat prin
necesitatea de formare a atitudinilor si
invatare a valorilor, semnifica orientarea
educatului in valorizarea de cdtre om a
resurselor mediului natural in care se afla.

Aceste abordari ne-au oferit
posibilitatea sd confirmam cd, la orele de
dirigentie cu continut de alfabetizare
ecologica, utilizarea valorilor pentru a fi
intelese si  1Insusite vizeaza un demers
complicat si de duratd, care comporta doua
procese: un proces de cunoastere a valorilor
prin imprejurdrile vietii, prin experienta
personala, prin instruire scolard sistematica,

invatare

prin autoinstruire optionala si alt proces
practic de valorizare a valorilor si
functionarea lor 1n societate si in viata
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cotidiand a omului. Ambele procese sunt
interpretate  de pe pozitia dezvoltarii
competentei mediatice — a dezvoltarii unei
gandiri  criticein  legatura cu mesajele
mediatice s§i a capacitatii de a comunica in
diverse contexte cu ajutorul textelor
mediatice.

In propunerea si raspandirea valorilor
»alfabetizarii ecologice”, la dirigentie, prin
dezvoltarea competentei mediatice,
consideram  bine-venifi cei sase pasi
procedurali care vizeaza alegerea si actiunea
propriu-zisa  [13].  Alegerea
preferintele (Ce imi place cu adevarat?);
influentele (Ce influente m-au condus spre
aceasta decizie?; Cdt de liber sunt in decizia
mea?); alternativele (Mai sunt i alte
alternative de a alege?; Am gindit suficient

include:

eJe,

asupra acestor posibilitati?); consecintele
(Care sunt urmarile probabile sau posibile
pentru alegerea mea?; fmi asum toate
riscurile §i consecingele?; Sunt benefice din
punct de vedere social?). Actiunea include:
actionarea (Sunt capabil sa duc la capat
alegerea?; Actiunile mele reflecta alegerea
facuta?); incorporarea (Alegerea facuta
reprezintda un scop personal de a fi al
actiunilor mele viitoare?).

De retinut ca ultimii doi pasi sunt foarte
importanti, deoarece ei releva concordanta
dintre comportamentul unui elev si atitudinile
pe care le are la un moment dat. De exemplu,
li se poate cere copiilor sa aleagd o valoare
legatd de ocrotirea mediului inconjurator. Un
elev se poate gandi, de exemplu, la valoarea
frumosului, pentru cazul lui. Invatatorul il va
pune in situatia de a medita dacad alegerea a
fost libera si nu sugeratd sau impusa, daca
elevul a studiat si alte alternative in ceea ce
priveste ocrotirea naturii si ecosistemelor ei,
daca si-a asumat toate consecintele acesteia.
In acest caz, decizia luati de elev ar putea
conditiona descoperirea cd alegerea realizata
nu este cea mai potrivitd (nu are suficient
timp, nu dispune de unele mijloace etc.) si ca,
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de fapt, daca s-ar fi orientat spre un alt mod
de a creste si ingriji plantele si animalele (a
colecta deseuri de plastic, a ocoli musuroaiele
de furnici), ar fi fost mai bine.

Pentru realizarea unui  asemenea
exercitiu de valorizare, C. Cucos (2000)
propune sd se procedeze prin crearea unor
momente: primul constd In deschiderea unei
probleme, a unui orizont de valori care sa fie
discutat prin intrebari de tipul: ,, Ce credeti voi
despre?”, ,,De ce este important?”, ,,Merita
sa discutam si despre...?”, ,,Ce este mai bun,
frumos, drept...?”; al doilea 1l constituie
acceptarea gandurilor, sentimentelor, ideilor
altora, fara a le critica, a le condamna. Acest
pas faciliteazd formarea unor sentimente de
respect fatd de valorile acceptate de ceilalti.
Al treilea pas consta in stimularea gandirii si
trairii fiecarui elev, astfel incat sa ajunga la o
modalitate comprehensiva de a evalua pe cont
propriu o serie de valori neexperimentale
inca.

In acest context, vin si complementeze
continutul dat orele de dirigentie, care prin
actualul curriculum (2007), la nivel de
obiective-cadru, duce in mod direct spre
formarea de capacitafi si atitudini pentru
mediu: 2. (p. 4) formarea pentru intelegerea si
respectarea  valorilor  fundamentale  si
normelor de comportare in societate; 5. (p. 4)
formarea atitudinilor i comportamentului
responsabil pentru un stil de viata de calitate
[10, p. 4].

Din perspectiva datd, acestea vin in
completarea competentelor generale de la
celelalte discipline ale ariilor curriculare
(2010 http://www.edu.gov.md/ro/content/teh
nologiile-digitale-modalitate-de-exprimare-
pentru-tineri),  invatatorului
functia de a le formula, reajusta in termeni de
capacitati si atitudini generate de specificul
disciplinelor curriculare (cl. I-1V):

1. dezvoltarea capacitatilor si abilitatilor
de observare, explorare, investigare a realitatii

revenindu-i
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prin folosirea unor instrumente si practici
stiintifice;

2. formarea capacitatii de a utiliza
terminologia specifica in descrierea si
explicarea  fenomenelor/legilor  obiective,
relatiilor si interrelatiilor din mediul natural;

3. formarea unei atitudini pozitive fata
de mediul inconjurdtor, prin stimularea
interesului fatd de pastrarea unui mediu
echilibrat si fata de propria sanatate.

Subiectele specifice acestor ore de
dirigentie, in contextul dat, pot fi
sistematizate intr-un program ecoeducational:
Lumina §i caldura, Aerul, Apa, Suprafata
pamdntului, Medii de viata care vor aborda
continuturi de interes general: factorii de
mediu §i medii de viata. De asemenea, vor
permite elaborarea unor strategii didactice in
care accentul va cadea pe invatarea activ-
participativa (prin experiente si experiment)
[14].

Informatia teoreticd esentiald se va
dobandi pornind de la mediul apropiat,
familiar s1 va fi transferatd si aplicatd in
activitati, in cea mai mare parte, de naturd
practica, pliate pe conditiile comunitatii i
adaptate la nevoile acesteia.

Activitatile de invatare la lectiile de
dirigentie vor viza modalitati de organizare a
activitatii in clasa si in afara ei (excursia,
drumetia, vizita la muzeu sau la o expozitie,
plantarea si organizarea unor spafii verzi).
De asemenea, activitatile de invatare, in acest
context, vor fi stabilite astfel incat si se
porneasca de la experienta elevului si sa
integreze strategii de Invdtare axate pe
participarea activa a celui instruit, dar si sa se
ofere o oarecare flexibilitate prin contextul in
care se realizeaza instruirea [14].

Atat pentru activarea informatiilor
elevilor, cat si pentru etapele de asimilare,
exersare, aplicare si evaluare, cadrului
didactic i se recomanda sd practice activitati
precum: exprimarea de catre elevi, prin
mijloace diverse, a propriilor observatii
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privind mediul natural si social al
comunitdtii, experimentarea $§i examinared
fenomenelor in contexte apropiate lor,
realizarea de produse alese in functie de
resursele si nevoile comunitatii, intocmirea de
proiecte/portofolii ce redau particularitatile
mediului in care se invata.

Din aceste considerente, se propun:
discutarea situatiilor-problema existente la
nivel local, elaborarea de studii de caz,
dezbateri pe teme alese din realitatea
imediata, vizite §i excursii.

In elaborarea materialelor pentru
subiecte de alfabetizare ecologica, se va fine
cont de faptul ca durata lectiilor de dirigentie
este redusa (30'-45). Prin urmare, lectiile
trebuie proiectate intr-o manierd care sa
asigure nvatarea 1n clasa, prin efort propriu si

Tinand cont de faptul ca lectiile de
dirigentie se raporteaza la lectiile mixte,
repetarea, consolidarea, sistematizarea si
imbogatirea informatiilor (recapitularea) nu
vor fi planificate ca etape separate. De aceea,
orice confinut propus pentru invatare se va
baza pe ceea ce elevii stiu deja (cultura lor
general) si pe ceea ce au asimilat la lectiile
anterioare. Observatiile personale,
experimentele si formularea explicatiilor si a
concluziilor, efectuarea de teme practice
individuale sau in colaborare, colectarea de
informatii din alte surse vor valorifica ceea ce
a fost invatat deja [13].

Reluarea informatiilor in contexte si
forme diferite, simultan cu addugarea celor
noi, descoperite prin documentare mediatica
sau aflate de la invatator si colegi, va permite
o Invatare in spirald si dezvoltarea progresiva
atat a competentelor mediatice, cat si a
comportamentului ecologic.

Sustinem ideea ca activitatea data
trebuie orientata spre necesitatile si interesele
elevilor. Ea trebuie sa debuteze cu o
diagnosticare corectd a acestora. Literatura de
specialitate (I. Cerghit, V. Cretu, G. Cucu)
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recomandd cunoasterea §i recunoasterea
individualitatii fiecaruia prin prisma nevoilor
si aspiratiilor pe care le are, a punctelor de
vedere  personale, a  atitudinilor i
convingerilor sale, a volumului de achizitii de
care dispune la moment. Acestea sunt derivate
din resursele intelectuale si din aptitudinile
fiecaruia, din experienta acumulatd, din
responsabilitatile generate de rolurile sociale
pe care fiecare le detine. In functie de cele
mentionate, demersul didactic se va axa pe
[13]: motivarea individuala pornind de la
nevoile s§i interesele proprii; Intelegerea
sistemului de valori al elevului si utilizarea
acestuia 1n formarea ulterioara; orientarea si
indrumarea activitatilor spre ceea ce este
necesar si corespunde intereselor fiecaruia;
elaborarea de programe de interventie
personalizate;  distribuirea  de  sarcini
individuale adaptate la achizitiile, aptitudinile
si disponibilitatile proprii; implicarea in
activitati individuale de invatare si indrumare
(proiecte/portofolii  tematice de 1Invatare
independentd si de grup), dupa principiul ,,a
invata pe/de la alti1”; valorificarea experientei
fiecaruia In activitdtile pe grupuri si in cele
frontale; responsabilizarea  fiecaruia in
initierea si desfagurarea activitatilor din cadrul
grupului;  stimularea  permanenta  prin
recunoasterea in activitatile de evaluare
continud a progreselor pe care le-a realizat
fiecare; antrenarea fiecaruia 1n activitati de
autoevaluare si interevaluare.

Evaluarea initiala (predictiva) va urmari
determinarea nivelului capacitatilor specifice
orei programate de dirigentie ale fiecarui elev
la initiere in tematica abordatd de educatie
pentru mediu (capacitati vizate de obiectivele
cadru), existenta unui volum minim de
informatii  din  domeniul  disciplinelor
curriculare (cunoasterea mediului inconjurator
din imediata apropiere/tinut natal), dar si a
unor capacitati, atitudini i a unui sistem de
valori (unitati de competente): de a gandi
critic, de a comunica, de a se adapta la situatii
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diferite, de a utiliza tehnologii, de a investiga
si utiliza experienta, de a intelege sensul
apartenentei la comunitate si a contributiei
personale in construirea unei vieti de calitate.
Se poate realiza prin interviu, completat de
chestionar (Ce stii despre...?, Ce ai vrea sa
afli despre....?) [Ibidem].

Propunem focalizarea pe evaluarea
continua, care prevede pentru fiecare subiect
din programul de educatie pentru mediu
sarcini de Indeplinit cu accent pe utilizarea
informatiei transmise la lectie si aplicarea
acesteia in scopul formarii de competente.

Pentru realizarea acestui tip de evaluare,
invatatorul va urmari activitatea fiecarui elev
sub urmatoarele aspecte: cum experimenteaza
si cum exploreazd (formularea propriilor
observatii si a concluziilor, de exemplu,
rubrica ,Lucreaza si vei afla!”); cum
valorificd informatia asimilata (de exemplu,
rezolvarea sarcinilor la rubrica ,,Am aflat...”);
cum cautd informatiile necesare sau de
interes, suplimentare celor transmise de catre
invatator, prin utilizarea altor  surse
recomandate (de exemplu, rubrica ,,Stiati
ca...?”” st ,,Am aflat...”); cum aplica
informatia si cum fructificd experienta
dobandita pentru rezolvarea unor probleme
personale sau ale comunitdtii (de exemplu,
rubrica ,,Practic, util si posibil de realizat!”).

Pentru acest tip de evaluare, pentru
fiecare din sarcinile de realizat se vor elabora
criterii, care vor fi comunicate elevilor.

La finalul lectiilor de dirigentie cu
continut de educatie pentru mediu din
programul propus, se va realiza evaluarea
sumativa. Vor fi evaluate filele de portofoliu
sau proiectele tematice de invatare individuala
sau pe grupuri, pe care le prezinta elevii,
proiectele ecologice, lucrdrile de investigare
proprie, studii de caz [14].

Aceste lectii de evaluare vor evita
supraincdrcarea elevilor prin solicitarea
efectuarii de produse finite suplimentare celor
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realizate pe parcursul studierii fiecarei teme
de evaluare si a fiselor de evaluare.

Consideram ca este eficient daca aceasta
evaluare este, mai degraba, o analiza de bilang
a ceea ce a realizat fiecare, o sinteza a
rezultatelor obtinute de fiecare. Astfel, li se va
oferi elevilor ocazia de a le prezenta colegilor
si cadrului didactic ceea ce au realizat.
Invatitorul va evidentia observatiile sale cu
privire la progresele individuale (desprinse
din grila de observatii, tabele de control si de
inventar privind prezenta unor comportamente
etc.).

Evaluarea sumativdi va fuziona cu
autoevaluarea §i cu interevaluarea. Propunem
ca examinarea de la sfarsitul lectiei sa se faca
oral, prin prezentarea de cétre fiecare elev a
portofoliului personal.

Se vor lua in considerare si rezultatele
obtinute de acesta in evaluarile sumative,
rezultatele Inscrise in grilele de observatii,
listele de control si inventar. In aceastd
situatie, este necesar ca, inca de la prima ora,
cadrul didactic sa le prezinte elevilor
modalitatea de examinare, sa le explice felul
in care fiecare 1si va intocmi portofoliul
personal. Pe parcursul perioadei de studiu, el
va anunta orele destinate evaluarilor sumative
de sfarsit de program de invatare si ii va
sprijini pe elevi sd-si elaboreze sistematic si
consecvent paginile de portofoliu. Totodata,
va monitoriza activitatea elevilor la lectiile de
evaluare sumativa, deoarece pe baza lor va fi
posibila examinarea pe final de program.

Lecturile suplimentare recomandate
elevilor, sursele de completare a informatiilor
pot fi: colectia de reviste Arborele Lumii,
Terra, Lumea pe care o descoperi,
enciclopedii pentru copii, de genul: Larousse
— prima mea enciclopedie, Universul,
Pamdntul, Cum e vremea, La tara, pagini
Web, manuale si caiete de lucru pentru clasele
I-1V.

Din perspectiva educatiei mediatice,
consideram ca este necesar sd cuprindem la
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lectiile de dirigentie cu continut ecologic si
experientele elevilor de naturd
extracurriculara [14, pp. 75-77, pp. 89-93; 7;
13, pp. 34-44]:

Observarea realitatii  inconjuratoare,
care se poate centra pe elemente reale, pe
imagini ale acestora sau pe diferite
reprezentdri sugestive (directd, indirecta;
difuz/ intAmplator, semidirijat, dirijat). in mod
real, prin observare, cadrul didactic va incerca
sa dirijeze activitatea elevilor de observare, sa
o realizeze activ, constient, asumat, cu o
anumita finalitate.

Analiza elementelor, fenomenelor si
proceselor, care se poate realiza: direct (in
urma unei observari directe); indirect (prin
mijlocirea  unor imagini, conventii,
simboluri); cu ajutorul elementelor simple
(forme de relief, zone climatice, elemente de
hidrografie, obiective etc.); succesiunilor
(evolutia reliefului, anotimpurilor, starile de
vreme, evolutii spatiale etc.); structurilor
(ansamblurilor teritoriale, structurilor
spatiale), sistemelor (sistemul geomorfologic,
climatic, sisteme umane etc.); informatiei
tehnologice (informatii din CD-uri si diferite
programe).

Analiza se poate realiza Tn mai multe
modalitati concrete: empiricd (bazatd doar pe
experienta anterioard); difuza (nedirijatd);
dirijatd (pe baza unei proiectari anterioare);
globald (sintetica, holistica, comprehensiva).

Utilizarea informatiei, care
presupune:perceperea informatiei (sesizarea
caracterului util al unei informatii);selectarea
informatiei pertinente si utile;intelegerea
sistemului de simboluri si semne;transferul
informatiei dintr-un mod de prezentare in
altul (transformarea informatiei);structurarea
informatiei transformate;producerea
informatiei noi (simple si structurate);
eXprimarea informatiei (oral, in scris, grafic,
cartografic, prin IT).

Investigatia obiectiva prin:metode si
tehnici simple (observare, analizd, notare,

Revista de stiinfe socioumane Nr .1 (35) 2017

cartografiere);metode experimentale;metode
de simulare (indeosebi IT);abordarea unui
demers dat (algoritm) similar investigatiei
stiintifice;construirea unui  demers nou,
original, de investigare.

Formarea unui sistem coerent de limbaj
§i comunicare prin:utilizarea corectd (oral si
in scris) a limbii materne;utilizarea unor
denumiri si termeni in limbi straine;utilizarea

tehnologiei informatice (IT);utilizarea
terminologiei  stiintifice ~ (generale  si
specifice).

Capacitafi intelectuale prin

exersarea:gandirii convergente si
divergente;rationamentului critic;gandirii
anticipative si proiective;creativitagii.

Raportarea corecta in spatiu §i timp,
prin:utilizarea dimensiunii spatiale (la diferite
scari);localizarea corecta a elementelor,
fenomenelor, sistemelor si
structurilor;integrarea taxonomica si
ierarhizarea (sisteme, structuri);construirea
unor repere de timp (la dimensiunea
experientei universului si la scard planetara).

fn,telegerea (si demonstrarea acestei
intelegeri) la nivelul:elementelor simple,
disparate  sau cu 0o  complexitate
redusa;sistemelor spatiale (explicarea
sistemelor);structurilor (explicarea structurilor
observate);succesiunilor;interactiunilor;interd
ependentelor;cauzalitatii.

Capacitati de organizare (management)
prin:diagnoza sistemelor spatiale;prognoza (a
sistemelor, succesiunilor si
interdependentelor);conducerea unor sisteme
de structuri.

Capacitati actionale/practice:
conservarea mediului; activitatile economice;
activitati practice individuale.

Capacitati integratoare.:operarea
constructiva cu simboluri, semne,
conventii;operare cu tehnologia
informationala (IT);construirea unor

reprezentari cartografice originale;utilizarea
unor demersuri metodologice structurate.
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Experimente narative in romanul Femeia
in rosu de Mircea Nedelciu,

Adriana Babeti si Mircea Mihaies

Narrative experiments in the novel The
Woman in Red by Mircea Nedelciu,

Adriana Babeti and Mircea Mihaies
Sergiu Cogut, doctor in filologie,
lector universitar, UPS ,,lon Creanga”
Rezumat

In prezentul articol sunt reliefate unele
dintre particularitatile esentiale ale operei
literare ,, Femeia in rosu”, care este unicul
roman autohton scris de trei autori. Este o
importantad naratiune pluristratificata,
reprezentativa pentru romanul romdnesc
experimental. Fiind o remarcabila scriere
postmodernista din ultimele decenii, el
reconstruieste si parodiaza unele genuri
literare, ca romanul de mistere si romanul
documentar istoric.

Cuvinte-cheie:trei autori, roman,
postmodernist, experimental, pluristratificata,
parodie, transtextualitate.

Abstract

In the present article are highlighted
some of the essential features of the literary
work ,,The Woman in Red” which is the only
autochthonous novel written by three authors.
It is an important multilayered narrative that
IS representative of the experimental
Romanian novel. Being one of the outstanding
postmodern writings of the last decades,it
reconstructs and parodies several literray
genres of fiction as the mystery novel and the
documentary historical novel.

Keywords:  threeauthors,  novel,
experimental, postmodern,  multilayered,
parody, transtextuality.
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Romanul intitulat Femeia in rosu
relateaza traseul biografic, evenimentele care
i-au marcat viata unui personaj real, Ana
Cumpanas, cunoscutd si ca Ana Sage, Tusa
Ana sau ,Femeia in rosu”. Astfel, Cornel
Ungureanu, intr-un text despre activitatea
coautoarei A. Babeti, precizeaza: ,,Cu ajutorul
lui William Totok, ea a descoperit-o pe Ana
Cumpanas, celebra Tusa Ana, care a devenit
eroina romanului Femeia in rosu, bestseller al
anilor 90 ai secolului trecut si expresie a
prieteniei americano-romane dupa revolutie,
atunci cand aceasta Tncepea sa fie cu putinta.
Devenit, gratie aliantei cu Mircea Nedelciu si
Mircea Mihdies, manifest al prozatorilor
optzecisti, opera exemplara a
postmodernismului autohton, cartea Anei
Cumpdnas ilustreaza consecventa unui
program cultural. Femeia din Comlos va
ramane 0 adevarata matusa a
postmodernismului autohton” [1, p. 240].
Asadar, fiind un remarcabil roman
postmodernist, cartea aceasta nu putea sa nu
prezinte un interes considerabil pentru Mircea
Cartarescu, autorul volumului de referintd
despre Postmodernismul romdnesc, in care el
mentioneaza: ,,Ca orice origami prozastic
postmodern, cartea isi contine, de la bun
inceput, propria embriologie, 1si expliciteaza
autoreferential ~ fiecare  aspect s1  1si
construieste receptarea critica prin falduri
suprapuse de luciditate teoretica.Aspectul
oarecum «tehnologic», de agregat cu sute de
piese, al cartii se datoreaza si conlucrarii unei
«echipe» de autori, ceea ce schimba radical
ideea despre ce ar trebui sa fie o carte
«adevaratd» pe care o au atdt criticul, cat si
publicul modern(ist)”, apreciind-o drept ,,0
carte-puzzle, multietajatd, minutios imbricata,
in care alterneaza registre si tonuri narative de
o neobisnuita bogdtie si in care «peticele»
intertextuale realizeazd un colaj in care
nuantele diverselor epoci colizioneaza intr-un
haos ordonat” [2, pp. 444-445]. De asemenea,
el reliefeaza ca acesti trei autori, din start, nu
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vor scrie un roman senzational, ,,ci, dedublare
specifica postmodernului, un roman despre
(romanul) senzational, care sa fie, in acelasi
timp, uzand de toate procedeele parodiei,
pastisei, restauratiei butaforice — un roman
chiar senzational” [2, p. 445]. Din cele
specificate mai sus, rezultd caracterul
experimental al romanului, pe care l-au
remarcat si Evelina Circiu si Katalin Baltin in
volumul lor despre 60+1 romane din
literatura ,,Dimensiunea
experimentald a prozei lui Mircea Nedelciu
atinge punctul sau maxim in romanul — SCris
impreund cu Adriana Babeti si Mircea
Mihaies — Femeia in rosu (1990)” [3, p.
144], precizand ca cei trei ,,imbind in aceasta
creatie formule epice dintre cele mai diferite

romana:

(jurnal, eseu, reportaj, biografie romantata),
teoretizeaza si relativizeaza problema relatiei
fictiunii cu realitatea, divizeazd deliberat
constructia subiectului si perspectiva narativa
si probeazd o mare varietate de tipuri de
discurs si de scriitura (specifice atat literaturii
inalte, cat si celei de consum). Atat aceste
procedee, cat si  parodia, pastisa sau
implicarea cititorului in text nu constituie insa
doar ingredientele de baza ale unui
experiment literar, ci traduc si dorinta
autorilor de a oferi un tablou al realitatii in
toata complexitatea ei” [3, p. 269].

Fiecare dintre cei trei autori, deveniti
personaje ale propriei carti, cu numele
alcdtuite din initialele prenumelor adevarate
(Emunu — Mircea Nedelciu, Emdoi — Mircea
Mihadies si, respectiv, A. — Adriana Babeti),
isi are rolul bine definit in elaborarea acestui
roman. Dar totul incepe de la un articol, pe
care l-a citit fiecare din cei trei, scris de Willy
Totok, aparut in Orizont-magazin cu titlul Un
personaj enigmatic, in care se mentiona:
»Acum 50 de ani, o tandra din Comlosul Mare
I-a denuntat pe faimosul gangster american
Dillinger”. Acest articol si este numit de
Emunu, Emdoi si A. Sursa 1, dupa care apare
si Sursa 2 — un nepot caruia Ana Cumpanas,
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acea tanard din Comlosul Mare, ii povestise
viata sa aventuroasa, el hotarand ca trebuie sa
facd o vizitd 1n redactia unde lucreaza A. si
Emunu, cu scopul rectificarii mai multor
inexactitdti strecurate in articolul lui Totok, si
aduce drept dovada foaia de deces a femeii n
varsta de 55 de ani, Ana Persida Cumpanas,
actele de la cimitir, dar si cateva fotografii. In
total, surse sunt opt, ultima fiind tusa Lena,
care si ea a plecat din Comlos cu familia in
America si a acolo a cunoscut-o pe Ana
Cumpanas-Sage.

Capitolul Iter spectrorum relateaza
despre plecarea celor trei coautori in cautarea
acestor surse si experientele prin care au
trecut in timpul calatoriei lor. Povestea cu
Tusa Ana, asa cum o numea nepotul,
petrecutd in urma cu 50 de ani in America,
mai exact la Chicago, o determinad pe A. sa
apeleze la ceilalti doi (Emunu si Emdoi),
pentru o colaborare ,la cartea de fata”.
Rolurile lor sunt repartizate dupa cum
urmeaza: ,,Deocamdata, lecturile. Emunu —
povestile cu America. Emdoi — povestile cu
ziaristii  interbelici. A. — povestile cu
Timisoara si Comlos. Aduna carti vechi. Harti
vechi. Reviste. Almanahuri de film. Tratate de
istorie. llustrate. Jurnale de front din prima
conflagratie. Caiete de suveniruri ale unor
domnisoare de dinainte de prima conflagratie.
Scrisori interbelice” [4, p. 61]. Cei doi autori,
Emunu si Emdoi, recurg, de asemenea, la
registrul eseistic si astfel isi etaleazd lecturile
care i-au marcat, in roman mentionandu-se ca
,»1s1 trimit grabnic, tot prin posta, eseuri. Nude
cogitdri. De data asta, strategice. Planuri de
atacat cu succes un roman sau-sau/nici-nici.
Aici se simt toti trei mai in largul lor. Scriu
mult. De fapt, mai mult, Emunu si Emdoi. A.
i1 sustine cu fise bibliografice pe tema «cum
se poate scrie un roman senzational, in
1986»” [4, p. 59].

Cu referire la ipostazele textuale ale
celor trei, Simona Popescu releva diversitatea
lor in studiul sau Autorul, un personaj, astfel
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ca ei sunt ,,personaje-autori, naratori, martori
sau personaje in textele altora” [5, p. 140].
Toti trei isi zic corei, termen care, in
roman, este marcat cu asterisc si explicat intr-
o notd de subsol: ,Doi sau mai multi
participanti cu contributii de autor la
savarsirea infractiunii. /../  Contributia
coreilor poate fi simultand sau succesiva,
esential fiind ca actele de executare savarsite
de ei sa se inlantuie in complexul activitatii...
Cand toti coreii au lucrat cu acelasi fel de
vinovdtie, adica toti cu intentie sau toti in
culpa, participatia va fi propriu-zisa” [4, p.
33]. Pentru a intelege mai bine aceastd
analogie cu terminologia juridica, este necesar
sa citam si urmatorul fragment: ,Ideea de
acasd, dinaintea plecarii la Comlos, nu li se
pare nici acum de lepddat. O structurd de
dictionar juridic-penal. Cu termeni bine alesi,
ambivalenti. Cum ar veni, cu dubld bataie.
Drumul lor, de pilda, chiar drumul pe care-I
fac, s-ar putea numi, stricto sensu, iter
criminis. Dar e cam prea violent. Il vor
inlocui cu iter spectrorum. Oricum, partile
mari, naratiunea facuta «pe bune», serioasa,
artileria grea se va numi animus narrandi.
Dacd vreun cititor va crede cad este vorba de
un suflet care povesteste, cu-atdt mai bine!
Dar se va ingela. Caci animus narrandi
inseamnd in latind «intentia de a reproduce
ceea ce a aflat de la altii», iar pentru juristi,
expresia denumeste mobilul cu care a actionat
faptuitorul. Dupa cum, de pilda, celelalte trei
«animusuri», pe care le aleg fara sa clipeasca
pentru ghidusiile lui Dillinger si ale contempo
ranilor lui” au si ele intelesurile lor [4, pp. 74-
75]. Astfel ca, dupa capitolul Autopsie, care
cuprinde inceputul si finalul romanului,
urmeaza cele 12 capitole cu titluri in limba
latind, dintre care Iter spectrorum (stricto
sensu) se traduce Drumul fantomelor, iar
incepand cu capitolul Animus corrigendi —
Dorinta de a indrepta —succesiv celui
intitulat Animus narrandi, prin recursul la
relatarile mai multor naratori: biograful, cel
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care scrisese o carte despre viata banditului,
proiectionistul Vichente Capet si traducatorul
unor documente, articole scrise in
engleza,este reconstituit destinul gangsterului
Dillinger, care ajunge sd fie considerat
inamicul public numarul unu al Americii.

Asa cum precizeaza Evelina Circiu si
Katalin Baltin, celebrul bandit american
,»citeste incantat ziarele care-1 transforma intr-
o legenda vie si din acest moment contribuie
direct la actiunea de mitizare a propriei
persoane” [3, p. 269]. In acest fel, ni se ofera
un colaj de relatari alternative despre viata si
peripetiile lui Dilliger, cele trei surse fiind
insa necreditabile, caci informatiile prezentate
se anuleaza reciproc. Merita sa-l evidentiem
pe proiectionistul Capet, atat de incult, asa
cum rezultd din stilul foarte neingrijit al
relatarilor sale, dar obsedat de filme
americane si mai cu seama de filmul Femeia
in rosu, n rolul protagonistului fiind Edward
G. Robinson, iar in rolul femeii in rosu —
marea actritd Greta Garbo, pe care, cum
singur precizeazd, l-a vazut de cel putin
cincizeci de ori, obsesia lui presupunind si
urmatoarele: ,,Scriam vorbele care-mi placea
mai mult. Ha, ha, cad-mi si vine sd ma rid, cum
vorbeam dup-aia cu un pretin. lo-i spuneam
ce zacea Dilingher si iel imi da raspunsu
inapoi” [4, p. 180]. Anume el este cel care
povesteste despre Dillinger, dar locuieste in
satul de bastina al Anei Cumpanas, pe care si-
o aminteste de pe cand era copil: ,,Tusa Ana
avea ochii negri ca taciunele. Tan minte cum
sa uita la noi cand ne dadea bomboane: sa uita
lung si avea ochii mari, negri. Ochi dulci, ca
dupd ce inghiteam bomboanele dispareau si
iei” [4, p. 181]. Prin intermediul acestor
interventii ale lui Vichente Capet, este
asigurata si valorificarea oralitdtii povestirii.
Totodata, in legdtura cu o asemenea maniera
de a se exprima a proiectionistului, este cazul
sa amintim cd insusi unul dintre autori,
Mircea Nedelciu, reliefa importanta asocierii
»dintre maxima naturalete i maxima
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artificialitate”, care e una ,,vitald pentru acest
tip de proza datorita faptului aparent
paradoxal cd doar printr-o  perfecta
coordonare tehnica a tuturor datelor textului
se pot obtine bune efecte de firesc” [6, p. 14].
Este necesar sd precizdm cd si acest
proiectionist, dar si traducdtorul, sunt
personaje inventate, cu referire la cel din
urmd, Simona Popescu remarcand ca e ,,de
fapt un informator” si i1 «toarna» la
Securitate” [5, p. 140] pe cei trei corei. In
baza celor mentionate pand acum, este cazul
sa relevam ca in acest roman se mizeaza pe o
pulverizare a  perspectivelor  narative.
Consideram ca este binevenit sa remarcam ca
in acest roman este povestit si traiectul
biografic al lui Tit Liviu, din aceeasi localitate
natald a Anei Cumpanas, deci inca un destin
este inserat in subiectul romanului. Acesta
poate fi considerat un personaj incitant,
intrucat, dupa mai multi ani, $i anume in
momentele ei de cumpand prin care trece
acolo, la Chicago, el este cel de care isi
aminteste Ana Cumpdnas. Atunci cind era
numai de 10 ani, iar Ana a fost silitd de tatal
ei sd se marite cu cel pe care nu l-a putut iubi
vreodata, Mihail Ciolac fiind un barbat mult
prea batran pentru ea, Tit Liviu era singurul
sau confident. Pe parcursul evolutiei sale, el
este Inscris la Liceul Piaristilor din Timisoara,
cu ajutorul batranei ducese de San Marco, pe
care 0 numea JSpdinita, matusa unui prieten
de-al sau, contele Octavian Cristofor Nacu,
apoi studiaza medicina si devine un doctor ce
il admird mult pe Freud. Cand si-1 aminteste,
ea simte ca se indragosteste de el tot mai
mult: ,,Ar putea sa mai strdnga ceva bani,vreo
doi sau trei ani, si s cumpere chiar ea o
afacere mai putin mirositoare. Apoi sa-1 aduca
pe Liviu, caruia sa-i predea cheile casei si sa
se faca sclava si amanta lui pe veci. [...] Si-l
inchipui pe Liviu un barbat tanar si chipes, o
fi purtand si mustata acum. Poate are si vreo
iubitd de acolo din sat. Din Comlos sau
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Lunga. Inima i se stranse cateva secunde...”
[4, p. 155].

Spre sfarsitul romanului, Ana, celebra
Tusd Ana, se Intilneste cu Liviu, care, doctor
specializat in medicind legala, fiind la
serviciu, este vizitat de aceasta, dar el,
chipurile, nu o cunoaste si apeleaza la ajutorul
autopsierului Matei, dupd ce ea, parand
infuriatd de ceva, iese grabit, 1asand usa sa se
tranteasca’:

»- Mama ta da putoare!zice autopsierul Matei.
- Cine-i asta, nea Matei?intreaba doctorul.
- E, n-o cunoasteti dumneavoastrd, dom
doctor?

- Nu, face doctorul pe nestiutorul. Cine e?
- Pai, americanca aia cu banditu. Care l-a
denuntat!spune Matei, ldmurit acum ca
doctorul se preface si ca vrea sa-1 auda pe el
cum o prezintd” [4, p. 411]. Apoi, cu ocazia
intrdrii comisarului Comsa, ce avea de vorbit
cu Liviu, afldm ca protagonista Ana a inceput
sa planga, totodatd avand prilejul sa citim si
caracterizarea ce i-0 face autopsierul, una
memorabild prin limbajul la care recurge
acesta:

,Doctorul face o grimasa dispretuitoare, apoi
se intoarce spre autopsierul Matei.

- Spune-i, bre, cine eral

- ’R-ar coasta iei a dracu, incepe Matei, ca sa
dusera toate madarantele si fleortotinele to’
ma-n America. Mastroaca dracului! Asta-i

aia, bre, care traieste cu pilaru ala da cai, care
umbla cu masina, si-a luat Ford, procletili si
parsivu! Comsa incepe si el sa rada, vizibil
satisfacut de repertoriul autopsierului” [4, p.
412].

Aceste calificative la adresa Anei
Cumpanas sunt explicate in
Glosarulceinsoteste  textul romanului  si
urmeaza dupa o listd de surse citate de catre
autori, numitd Bibliografie selectiva. NuU
putem sd nu remarcdm si acele ,scurte
fragmente”, cum le calificd Insisi autorii, care
sunt inserate In roman cu titlul ,,conflict de
competentd” si care, prin faptul ca servesc
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drept comentarii metatextuale, pot fi relevate
ca un argument convingator in favoarea tezei
ca aceastd opera este una exponentiald pentru
postmodernismul romanesc. Cu referire la
textele respective ce sunt evidentiate in roman
si din punct de vedere grafic, fiind toate scrise
cursiv, Mircea Cartarescu remarca: ,,romanul
Nu-si contine numai istoria embrionard si
principiile de constructie, ci si o tubulaturd
ramificatd de comentarii si autocomentarii.
Unele dintre ele sunt asezate sub sigla
«conflict de competente» si prezintd, nu de
putine ori, opinii discordante ale unui autor
fata de  ceilalti” [ 2, p. 456].

Un autocomentariu foarte important il
aflam in capitolul de la sfarsitul romanului,
intitulat Iter spectrorum (stricto sensu). In
acesta, autorii insistda asupra neadecvarii
limbajelor, a subiectelor, a tehnicilor,
specifica literaturii senzationale si pe care, asa
cum  singuri - recunosc, au  urmarit-o
permanent: ,,Poate ca astfel am propus solutii
hazardate: tratand cu un ton ironic subiecte
serioase si reconstituind, intr-un limbaj voit
solemn, scene de-un abia ascuns derizoriu.
[...] Cautarea tonurilor, a nuantelor, a
cadrelor narative a fost mereu subminata de
ne-adecvarea lor la tonul, la nuanta, la cadrul
narativ al cdrtii, pe atunci in stare de proiect.
Prezenta autorilor ca personaje lipsite de orice
date senzationale ale acestei carti a marit si
mai mult neadecvarea procedurilor” [4, p.
426]. Totodata, este relevatd valorificarea
fragmentarismului, dar si intentia punerii in
dialog a unor limbaje incompatibile:
...suspensia fragmentului in globul interior, si
inca gol, al constructiei pe cale de a se
constitui tocmai din asemenea fragmente si
din asemenea suspensii ale fragmentelor este
insasi neadecvarea fundamentald la regulile
clasice de compozitie literard. Ea a facut
posibila — punand-o, simultan, sub semnul
intrebarii — scrierea, ea insdsi neadecvata, de
trei ori neadecvatd, a acestei carti. Miscarea
corsi e ricorsi la trei niveluri diferite, fiecare
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dintre ele intersectandu-le pe celelalte doua, a
creat un alt tip de neadecvare. Ne place insa
sa credem ca pe aceasta din urma am invins-0.
Este 1nsusi pariul cu cititorul.”, iar intrucét
,proza 1inseamna dialog, dialog intre
mentalitati, conceptii, ideologii, punere in
dialog a unor limbaje diferite care coexista in
fiecare moment 1intr-0 societate (vezi M.
Bahtin), limbaje care, dupd cum spune
George Steiner, pentru a putea fi comunicate
trebuie traduse, experienta de fata este o
incercare de a pune in dialog limbaje
incompatibile: de la cel specializat, al — sa
spunem — rafinatului critic de arta, la cel
idiomatic si argotic al lumii interlope”[4, p.
427].

Romanul Femeia in rosu este de o
indubitabild complexitate, ceea ce se
datoreazd, intr-o anumitd masurd, si faptului
ca in el coexistd, manifestindu-se in grade
diferite, toate tipurile de transtextualitate
identificate si relevate de Gérard Genette:
intertextualitatea, paratextualitatea,
metatextualitatea, hipertextualitatea si
arhitextualitatea.

Fiind, sub mai multe aspecte, unele
dintre care sunt elucidate in articolul de fata, o
opera unica In felul ei in literatura romana,
cartea despre faimoasa Tusa Ana sau Ana
Cumpanas poate fi consideratd o remarcabila
reusitd a prozei optzeciste, o captivanta
mostrd de experiment literar incununat cu
succes. Invrednicindu-se de asemenea
aprecieri ca ,romanele, de la Zmeura de
campie la Femeia in rosu, ar putea figura in
acea «bibliotecd ideald» imaginata candva de
Italo Calvino” (Carmen Musat), a fost
recompensatd si  cu Premiul Uniunii
Scriitorilor, decernat in 1991, si i-a inspirat
regizorului Mircea Veroiu 0 ecranizare
meritorie in 1996-1997.

~21 ~



D Universitatea Pedagogici de Stat
7 J .Ton Creangd” din Chisindiu

Bibliografie

Ungureanu, C., Europa centrala.
Geografia unei iluzii, Bucuresti,
Editura Curtea Veche Publishing,
2004.

Cartarescu, M., Postmodernismul
romanesc,  Bucuresti, Editura
Humanitas, 2010.

Circiu, E., Baltin, K., 60+1
romane romdnesti. Prefata de Al
Musina, Brasov, Editura ,,Aula”,
2007.

Nedelciu, M., Babeti, A., Mihaies,
M. Femeia in rosu. Prefatd de
Mircea Cartarescu. Postfata de
Martin Adams Mooreville, lasi,
Editura Polirom, 2011.

Popescu, S., Autorul, un personaj,
Pitesti, Editura Paralela 45, 2015.

Revista de stiinfe socioumane Nr .1 (35) 2017

Opera de arti — element intermediar
in dialogul artist-receptor

Artwork — intermediate element in
thedialogue of artist-receiver

Ludmila Mokan-Vozian,

doctor in pedagogie, conferentiar
universitar,

UPS ,,Ion Creanga”

Rezumat

Acest  articol  vizeaza  problema
procesului estetic de comunicare, in special a
componentelor sale definitorii: creatie, opera
de arta si receptie. Autorul face referinta la
activitatea artistului, opera de arta ca produs
al activitatii sale §i activitatea receptorului

(contemplator) de arta.

In contextul problemei abordate sunt
examinate fazele obiective si subiective ale
receptiei artei si ale fazelor de educatie
artistica-estetica.

Cuvinte-cheie: limbaj artistic, cod
lingvistic, comunicare esteticd, interpretare
artisticd, receptarea operei artistice, forma
artistica.

Abstract

This article aims the problem of the
aesthetic ~ communicative  process, in
particular its defining components: creation,
artwork and reception. The author makes
references to the activity of the artist, the
work of art as a product of his activity and art
receptor (contemplator) activity.

In the context of the approached
problem are examined the objective and
subjective sides of art reception and artistic-
aesthetic education phases.
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Keywords: artistic language, linguistic
code, aesthetic communication, artistic
interpretation, receptionof artistic work,
artistic form.

Limbajul  reprezinta  mijlocul de
exprimare a ideilor si sentimentelor [8], iar
limbajul unei opere de arta plastica este un
mijloc de codificare a unei idei in interiorul
unei forme.

De fapt, limbajul este ceea ce poate fi
inteles de cel putin doud persoane si apare din
necesitatea  stringentd  de
Problema inteligibilitatii in artele plastice
apare ca problema a receptarii operei de arta,

comunicare.

a ceea ce artistul comunica, a ceea ce
semnificd comunicarea sa si, desigur, in ceea
ce priveste subiectul comunicarii. Asemenea
proces, mai ales daca ne referim la pictura,
este unul complex, ce include un sir de
comparatii, imbindri, comentari. Astfel,
spectatorul trebuie sa fie pregatit pentru
comunicarea cu tabloul. Prin intermediul
limbajului, este posibild deci sesizarea formei
artistice, care Intruchipeaza continutul.

Prin urmare, receptorul de arta ,,trebuie
sa aiba acces la limbajul propriu al artistului”,
sustine M. Breazu. ,,Arta presupune tocmai
aplicarea informativd a consumatorului de
arta asupra noilor mijloace de expresie
artistica” [4, p. 86].

Receptorul vine sa reconstituie ideea si
forma codificata de artist, iar rezultatul
comunicdrii depinde de identitatea dintre
informatia transmisd §i cea receptata.
Calitatea receptarii depinde de identitatea
codului, de ansamblul de semne la care s-a
recurs la etapa credrii §i la cea a receptarii
operei plastice. Asadar, in receptarea operei
de artd, libertatea de alegere a artistului si
libertatea de interpretare a contemplatorului
depind de codul utilizat de ambii subiecti. O
comunicare nu poate fi totusi eficienta daca
nu existd un raport al codurilor, bazat pe o
incidenta, fie si partiald, a semnelor.

Revista de stiinfe socioumane Nr .1 (35) 2017

Glosarul de semiotica defineste prin cod
sistemul de semne prin care se transmite
informatia de la emitator la receptor sau se
transmite o informatie dintr-un sistem in altul;
ansamblul de semne si 0 combinatie a lor care
permite producerea mesajelor, iar codificarea
— operatia complexa prin care anumite semne
ale codului sunt selectate, combinate si
introduse in canal intr-o anumitd forma
codificatd de catre emitator [9, p. 9].

Potrivit lui R. Berger, ,,codul permite
celor ce-l folosesc sa se asigure ca au de-a
face cu un mesaj comun, cu o configuratie
care, in contextul cultural, propune, implica
sau nu o reactie sau alta” [3, p. 128].

Analizand mecanismele procesului de
receptare, tinem cont si de urmatoarele
consideratii de principiu.

* Procesul de receptare artistica
»reprezintd o forma specifica a activitatii
umane, deoarece, asa cum a demonstrat
psihologia perceptiei, nu existd in actiunea
umand receptare fara activitate. Mai mult,
forma Tnsasi a receptivitatii este activitatea”,
sustine V. Masek [1, p. 240]. In procesul
receptarii operei de artd, forma principald a
activitatii  este  interpretarea. = Conform
Dictionarului de esteticd
generala,,,interpretarea artisticd este un act
creator prin care se dezvaluie confinutul si
expresia unei lucrdri (...). Interpretarea
artisticd realizeazd actul unei creatii prin
interpretului, facand sensibil pentru public
chiar si ceea ce nu exista (...) decat in stare
vizuald” [7, p. 180].

Prin urmare, interpretarea artistica, 1n
cadrul procesului de receptare a operei de
artd, presupune manifestarea unei viziuni
proprii a receptorului.

* ,Receptarea artisticd, afirma V.
Magsek, este o activitate ce repetd si reproduce
structura activitatii creatoare a artistului (prin
,Co-creare” si ,,post-creatie”’), dar in ordine
inversa” [1, p. 241]. In procesul receptirii este
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decodificata informatia pe care artistul a
propus-o receptorului. Dar ,.emitatorul si
receptorul sunt reglati unul dupa celalalt si nu
determinati unul de celalalt”, mentioneaza R.
Berger [3, p. 129].

Conform lui M. Afasijev, anume o
opera de artd finalizatd este acel proces de
creatie, desfasurat 1n timp si spatiu si fixat in
limbajul genului dat al artei, care concomitent
demonstreaza si ,,ce”, si ,,cum’ se creeaza, si
prin aceasta trezeste la receptor acel proces al
,»CO-credrii”, care este necesar pentru
receptarea estetica a oricarei opere de arta [13,
p. 16].

In  cadrul  comunicdrii estetice,
personalitatea receptorului este cea care
suportd efectul operei contemplate, intrucat
formarea ca  personalitate
finalitatea procesului dat, dar drept conditii
necesare pentru O receptare optima sunt
talentul si gustul — capacitati de ordin
subiectiv.

Talentul se manifestdi sub forma

e eyt

reprezinta

comunicarii  artistice si  se afld 1n
interdependenta cu gustul, care se bazeaza pe
inclinatii congenitale, ce pot fi dezvoltate prin
educatie sau degenerate, in lipsa atentiei [Cf.
1].

,»Qustul este cel care ne permite sa
intram in comunicatie cu opera dincolo de
orice stiintd si de orice tehnicd”, scrie M.
Dufrenne [10, p. 121], iar conform afirmatiei
lui J.W. Goethe, ,,gustul nu se formeaza decat
prin contemplarea a ceea ce este excelent, nu
a ceea ce este acceptabil” [2, p. 13].

Pentru incheierea procesului
comunicativ printr-o receptare adecvatd a
operei, este necesara prezenta factorilor
subiectivi, care sa completeze si sa continue
factorul obiectiv — opera de arta. Coexistenta
acestor factori determind structura specifica a
receptarii artistice a operei, conceputd ca un
proces psihic complex, asemanator procesului
de creatie artistica.
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Cu privire la aspectul dat, D. Cruceru
mentioneaza: ,,Problema culturii subiectului
estetic poate fi judecatd pe planuri diferite: ea
se dezvolta in virtutea unor coordonate proprii
personalitatii, legata de aspiratiile, vointa sa
de perfectionare, dar si sub impulsul
nemijlocit al obiectelor estetice existente,
contact care are datoria de a produce o
sensibilizare a subiectului, de a-l face receptiv
la insusirile estetice” [5, p. 129].

Insusi procesul receptirii operei de arti
este creatie, scrie L. Mocialov, care solicita de
la spectator un anumit consum de puteri
spirituale [15, p. 139].

Receptarea artisticd adecvata presupune
un intreg sistem de orientari. Dupd V. Masek,
,prin orientare este caracterizata starea de
disponibilitate, de sensibilizare si impuls spre
actiune a psihicului uman, datoratd actiunii
unor factori anumiti” [Apud 1, p. 243].

Astfel, receptorului ii este proprie:

- orientarea hedonistd, care se exprima
in faptul cd receptorul asteaptd, in urma
contactului cu o opera de arta, o satisfactie
estetica;

- Orientarea comunicativd, exprimata in
disponibilitatea receptorului pentru schimbul
nemijlocit de impresii cu alfi contemplatori,
cu referire la cunoasterea operei $i pentru
contactul nemijlocit, in plan spiritual, cu
autorul operei;

- orientarea cognitiva
printr-un interes, preexistent receptrii, pentru
operi ca sursd de noi cunostinte. In procesul

se exprima

receptdrii, aceastd orientare este mai mult sau
mai putin dezvoltatd;

- orientarea axiologica este exprimata
prin identificarea cu acele laturi ale operei
care-i sunt mai apropiate sub aspectul
preferintelor si orientarii sale valorice si care
pot, ca atare, incita coparticiparea sa la
universul ideatic al operei;

- orientarea coparticipativd se exprima
prin dorinta receptorului (mai mult sau mai
putin deslusitd) de a-si intensifica propria sa
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activitate si de a-si proiecta propria sa fortd
imaginativd asupra operei, coparticipand
astfel, printr-un act de ,,post-creatie”, la actul
de creatie artistica;

- orientarea semioticd se exprima prin
faptul ca receptarea trebuie sa se raporteze nu
doar la continutul operei, ci si la forma
artisticd, la calitatile constructive ale acesteia
[1].

»Aceastad ultimd orientare a receptarii
artistice duce la placerea estetica, ce se
constituie atunci cand receptorul devine
congtient de ordinea interioara a formei operei
de artd, de modul in care a fost construita,
compusa. Aceastd constientizare se bazeaza,
mai intdi, pe contemplarea nemijlocitd a
formei 1n ansamblul ei, in interconditionarea
tuturor elementelor i si apoi pe surprinderea
continutului operei, intrucat din el izvoraste
principiul organizdrii interne a formei”,
remarca V. Masek [1, p. 252].

Aceste orientari, prezentate expozitiv,
sunt §i motivatii subiective. Or, receptarea
artistica vizeaza forma si continutul. Se
creeazd o impresie de ansamblu, la care
intotdeauna se revine, care se reia de la
inceput si se studiazd. Ceea ce la Inceput
parea doar spatial si colorat se va descompune
(nu destrama) 1n elemente componente, pentru
a fi reorganizat. Se vor cunoaste consecutiv
toate componentele obiectului dat, sub diferite
aspecte, pana se va ajunge la concluzie. H.
Delacroix sustine ca ,,orice contemplatie este
intotdeauna succesiva. Si orice succesiune
simte nevoia sd se concentreze 1In
simultaneitate” [6, p. 130].

Orientarea spre receptare, de exemplu, a
unei picturi se manifesta atunci cand
individul, mergand la muzeu, se asteapta la o
impresie §1  experientd artisticd. Rolul

eqe ey

revine, de regula, inconstientului. Existenta
acestel ilitdgi asigurd si sustine
interesul si  respectul necesar pentru

receptarea adecvata a unei picturi. Interesul
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concentreaza atenfia receptorului, asigurand
curiozitatea, iar respectul mentine statutul
operei de arta, impiedicand confundarea ei cu
un obiect cotidian. ,Interesul il face pe
receptor capabil sa interogheze forma asupra
sensurilor i semnificatiilor ei; respectul il
face capabil s-o asculte si s-o interpreteze”,
mentioneaza V. Masek [Apud 1, p. 243].

Drept factor psihologic important in
receptarea artei se impune directiva,
pozitionarea receptivd, care se bazeaza pe
experienta culturald precedentd, orientarea
preliminard spre receptare, ce actioneaza pe
parcursul intregului proces de receptare.

Pentru intelegerea noului 1n arta, este
necesard capacitatea de modernizare a vechii
directive si de receptare a operei in tot
neobisnuitul §i originalitatea sa. Directiva
receptivd se formeaza datoritd anticiparii
receptive, care se afla Tn denumirea operei,
definirile si explicatiile insotitoare. Pana la
receptare, contemplatorul cunoaste domeniul,
genul, tehnica de executare a operei de arta.
Aceasta informatie prealabila conditioneaza
asteptarii. Deja  prima
contureazd viziunea asupra particularitatilor
integritatii artistice, care vor fi asimilate
estetic de catre receptor.

Pentru receptarea adecvatd a unei
picturi, contemplatorul e1 trebuie sa se plaseze
in locul artistului, sa patrunda in procesul de
»formare” a acesteia, trebuie sa intre in dialog
cu opera. Receptorul trebuie sa se incadreze n
procesul de creatie a operei, sa incerce nu sa

nivelul privire

destrame, ci sd descompuna in elemente ceea
ce a compus autorul. ,,Nu exista acces spre
opera de artd, scrie L. Pareyson, decat prin
intermediul interpretarii ” [11, p. 292], si
»cerand sa fie interpretatd, opera nu reclama
nimic care nu este deja al sdu, iar cel care o
interpreteaza nu face decat s-o redea, prezenta
si vie, 1In realitatea ei. Interpretarea
receptorului reia 1nsdsi creatia artistului”
[Idem, p. 294].
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Receptarea artistica adecvatase
datoreaza si accesibilitatii operei propuse spre
receptare. Gradul de accesibilitate sau de
dificultate a unei picturi depinde de nivelul de
codificare a operei si de nivelul de
preinformare  §i  educatie  esteticd a
receptorului (poate suferi anumite schimbari
in timp). ,,Accesibilitatea nu indica, asadar, o
calitate sau o marime constantd a operei, ci un
proces cu caracter istoric, o variabila
relativa”, mentioneaza V. Masek [1, p. 256].
multe cazuri de imperfectiunile atentiei,
rezultatul carora este lipsa vointei de a
intelege, a patrunde in semnificatia picturii. In
alte cazuri, prejudiciul este determinat de
deosebirea dintre formatia culturald, gustul
estetic, gandurile, senzatiile receptorului si
cele ale creatorului operei.

Factorii mentionati sunt de ordin
subiectiv, cu caracter tranzitiv, suferind
schimbari odatd cu evolutia individuald si
experienta de viatd acumulatd. Prin urmare,
fard schimbari de ordin obiectiv, o picturd ce
parea ,de neinteles” poate deveni
»accesibila” pentru receptare.

Contemplarea artei este si un rezultat al
depasirii conventionalismului ei, recunoasterii
realului in conventional. In arta care apartine
culturii de masa, nivelul de conventionalism
nu este mare, ea nNu necesitda eforturl
intelectuale pentru 1intelegerea sa datorita
recognoscibilitatii, colatiunii  cu  realul.
Aceasta arta este inteleasa de toti, dar, estetic,
are un efect minim: ea aduce satisfactie
minimd la un numdr maxim de spectatori
cultural nepregatiti. Artistul pretinde la un
dialog cu un consumator rafinat, fiindca, in
caz contrar, apare riscul ca opera sa se va
reduce la un rebus sau chiar la un nonsens
deplin. Este important sa fie gasit echilibrul
exact intre accesibilitate 1 potentialul
hedonistic al operei de arta. Doar mijlocul de
aur — masura intelesului si neintelesului,
imbinarea rapidd a descifrabilului i
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Lramasitei” de sens greu de decodat, a
colatiunii rapide cu realitatea si a
concordantei nedepline cu ea, a obisnuitului si
noului — conditioneaza valoarea artistica a
operei, formeaza un stil semnificativ, care
elimind contradictia din arta. Acest lucru il
infaptuieste insusi autorul, apropiind arta sa
de spectator, sau timpul, apropiind autorul de
arta veritabila.

Inteligibilitatea artei este o categorie
istoric muabila. Artistul este intotdeauna in
fata receptorului, crescandu-i gustul si
potentialul cultural. In artd, este valoros nu
doar ceea ce a asimilat publicul, dar si ceea
ce, potential, contine valori artistice. In acest
caz, asimilarea spiritualitatii obtine statut de
obiectiv.

In procesul receptarii, nu doar forma
artisticd (configuratia, limbajul operei), ci si
mesajul operei de arta poate aparea inaccesibil
receptarii. Asa cum mentioneaza M. Breazu,
,dacd opera de artd este purtdtoarea unui
mesaj aderent la problematica ideatica si
emotionald a epocii, dificultatile inovatiei de
limbaj vor fi mai usor depdsite, datorita unei
motivatii volitionale, bazate pe un interes acut
al receptorului” [4, p. 167]. Asadar, daca un
oarecare receptor va intui intr-o picturdo
comunicare importanta pentru sine, care-l va
misca, el va tinde sd cunoasca si limbajul
specific al artei, inclusiv al celei moderne. In
acest caz, ,,artistul, opera si spectatorul aparfin
unei epoci, au deci 0 istorie, reflectd un
continut social, politic, ideologic, o conceptie
despre lume si viatd sau cel putin o
mentalitate” [12, p. 9].

Prin urmare, receptarea adecvata a
oricarei opere de arta depinde atit de factori
obiectivi (ceea ce propune opera, modul de
tratare/reprezentare a mesajului), cat si
subiectivi ( interese, cunostinte, nivelul de
educatie estetica a celui ce intrd in contact cu
opera).

Opera insdsi nu dobandeste o existenta
proprie decat prin implicarea receptorului.
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Astfel, in orice act de comunicare, apare §i se
stabileste o relatie subiect-obiect. ,,Pictorul si
publicul sunt in drept a se astepta la intelegere
reciprocd”, remarca S. Danieli [14, p. 52].

Daca perceperea vizuald este orientatd
spre forma exterioara a operei, atunci
receptarea artistica include si momentul
cognitiv, care se realizeazd prin cunoasterea
mesajului codificat de forma operei de
pictura si cunoasterea realitatii, modelata de
mesajul specific al picturii. Acest aspect
cognitiv al receptarii are caracter practic,
bazat pe conlucrarea intelectului si emotiei.
Excluderea emotiei duce spre analiza
rationald a categoriilor respective, iar
excluderea intelectului — spre reactii afective.

Receptorul, intr-un proces comunicativ,
este un partener de dialog, pentru participarea
la care trebuie sd posede cunostinte necesare
decoddrii mesajului comunicat de catre
emitator, lucru ce poate fi sporit prin educatie
estetica. Or, scopul educatiei estetice trebuie
sad vizeze facilitarea unei comunicari eficiente
intre creator si receptor, deoarece ,,viata ,,se
transforma” in artd datorita pictorului. Arta
»devine”  viatd datoritd  spectatorului”,
remarca L. Mocialov [15, p. 138].

Priceperea de a recepta artistic opera de
artd trebuie consideratd rezultat al unei
educatii estetice si al unei experiente estetice
individuale a receptorului. Aici, tindem sa ne
referim si la cele doud etape ale educatiei
artistico-estetice:

- etapa cultural-informativa a educatiei
estetice urmareste instruirea receptorului in
datele picturii, istoriei artelor plastice, precum
si initierea in specificul limbajului artistic.
Functia etapei cultural-informative vizeaza
,crearea unui cadru cultural de referinta, care
sda permitd receptorului macar Tinfelegerea,
dacd nu si acceptarea, aderarea afectiva la
mobilurile si idealul estetic al artei” [1, p.
255];

- etapa formativa vizeaza educarea
senzorialitatii receptorului, fiind indreptata
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spre dezvoltarea ,,simturilor subiective” (un
ochi ce percepe forma, culoarea etc.). La
acest nivel, se asigura si formarea aptitudinii
de a intelege si recepta sintetic arta, respectiv
formarea unor deprinderi perceptive (proces
sinonim cu transformarea premiselor si
virtualitatilor perceptive — psihofizice — ale
receptarii, din posibilitate in realitate) [Cf. V.
Masek].

Evident, cunostintele asigurate prin
etapa informativa (de exemplu, cunoasterea
sistemului de reprezentare spatiala, a
caracteristicilor stilului unui pictor etc.) nu
conduc imediat spre formarea competentelor
de receptare, dar, cu sigurantd, constituie un
punct de plecare in realizarea acestui obiectiv.

Pentru a oferi posibilitatea intelegerii
limbajului specific al artei, trebuie create
conditii pentru un contact direct §i continuu
cu opere autentice de artd, chiar si in mod
inconstient, ceea ce va permite selectie si
interpretare, care vor duce spre acumularea
unei experiente estetice de cdtre receptor.

Receptarea artistica se realizeaza doar
prin corelatia dintre opera de arta si
receptor, care depinde de particularitatile
subiective ale receptorului si calitatile
obiective ale imaginii artistice, factori care,
istoric, sunt conditionati de epocd, mediu si
educatie.

Laturile subiective ale receptarii sunt
determinate de particularitatile individuale
ale receptorului: talent, gust, imaginatie,
memorie, experientd personald, rezerva de
impresii artistice si de viatda, pregatire
culturala. Pregétirea catre receptarea artistica
depinde si de experienta secundard de viata,
adica de trdirile personale ale receptorului si
de ce a aflat el din carti sau excavat din alte
domenii, inclusiv ale artelor. Aceste
particularitati reprezintd si factorii constani
ai receptarii, alaturi de care obtin importanta
si ceitemporar activi — dispozitia §i starea
psihologica a receptorului. Or, receptarea
creativdi 1n cadrul unui proces estetic
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comunicativ scoate in evidentd structura si
nivelul de dezvoltare a oricarei personalitati.
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Hcnonb3oBanue ppeiitMoBOro moaxoaa B
00y4yeHuun

U TIPenoaBaHuU PyCCKOT0 A3bIKa KaK
WHOCTPAHHOTO

The use of the frame approach in studying
and teaching Russian as a foreign language

lulianaBobrova, lectoruniversitar,
UPS ,, lonCreanga”

AHHOTAUA

Ocnosnoe npeumyuecmaeo
UCNONb308aAHUSL 68  O0DYYeHUU  Ppelumosou
MoOenu npedCcmasieHust 3HaAHULL 3aKI04aemcs
68 MOM, 4mo OaHHAsL MOOeNb Ompaxicaem
KOHYEeNnmyaibH)10 OCHO8Y  OpeaHu3aAyuu
namsamu Yyenoeexkda, OMIUYUMENbHOU Yepmol
KOMOpoU A811emcsi CHOCOOHOCHIb YC8ausamby
U XpaHumv UHDOPMAYUIo 8 CHCAMoOM Guoe.
Axmyanbhocmu

pabomul obycnosneHa

paseumuem MemoOUKU aHanusa CanprCClHuﬂ

cmpyKmyp
A3blKOBblEe

KOCHUMUBHbIX MEHRNA/IbHbIX

(nonamuii), COCMAaBISIIOUIUX
Kapmunvl mupa. H3yuenue 6epOAIbHLIX U
HeBepOANbHLIX  (YOPM  BbIPANCEHUST  IMUX

NOHAMUU U 6e0ém K NOHUMAHUIO Kapmumnbsl

mupa.

KuroueBble ciioBa:vemoouxa,ppetim,
100x00, unghopmayuonHvle eOUHUYbL,
NOHUMAHUEe, KOMMYHUKAYUSL.

Abstract

The main advantage of using the
frame model of knowledge representation in
teaching is that this type of model reflects the
conceptual basis of the human memory
organization, the distinguishing feature of
which is the ability to assimilate and store
information in a concised form. The work is
relevant due to the -elaboration of a
methodology for analyzing the content of
cognitive mental structures (concepts), which
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compile the linguistic picture of the world.
The study of verbal and non-verbal forms of
expression of these concepts leads to the
understanding of the picture of the world.

Keywords:  methodology, frame,
approach, units of information,
understanding, communication.

KiroueBoli wuaeel B COBPEMEHHOM

JIMHIBUCTHUKE ABJIACTCS nues
aHTPOIIOLICHTPUYHOCTA sA3bIKa. B meHTpe
BCEro M300pa)kaeMOr0 CIOBOM CTOUT YEJIOBEK
— OH CaM M BCE TO, YTO BOCIPHUHHUMAETCS UM
KaKk €ro OKpyxeHue, cgepa ero ObITHS.
YenoBek MO3HAET MUP Yepe3 OCO3HAHUE cedsl,
CBOCH MPHUHAICKHOCTH B HEM, uepes
COOCTBEHHBIC NICHCTBHSA, JTUIHOE BOCHPUATHE
Pa3IMYHBIX IOBTOPSIOIIMXCS  COLMAJIBHBIX
CUTyallul, CyObEKTUBHBIN B3IV Ha OOIIYIO
kaptuHy mupa [14]. HeorbemiieMoii 4acTbio
COBPEMEHHOM JKU3HU SBJSIIOTCS SI3BIK U
KynbTypa. HecMoTpsa Ha Bee cymecTByromue
pacxoKJIeHus B IIOAXOAE€ K OTHOIICHUSIM
MEXIy KyJIbTYypOH M SI3BIKOM, HEOCIIOPHUMBIM
octaércsi (akT TOro, 4YTO JESATENbHOCTD
YEJIOBEUECKOr0 pazymMa HaXOIUTCS B IPSAMOM
CBA3K C  sA3BIKOM, a CaM  4YeJIOBEK
aHAIU3UPYETCs gyepes

poxxaaromuecsa B TpaAUuIUOHHBIX Bep6aJ'IBHBIX

MCXAaHU3MBI,

U HeBepOaJbHBIX akTax. Takum o0pazom,
B3alMOCBA3b U B3aHMOH€ﬁCTBHe YCJIOBCKA U
s3bIKa HCCOMHCHHA. HOCKOHLKy SA3BIK B
o0IeM TOHMMaHUHM TPEACTaéT B KayecTBE
CUCTEMBI, KaXIbli pa3 TpeOyloTCs HOBBIE
CIOCOOBI YMOPSAOUYUBAHUS €T0 AJIEMEHTHOTO
COCTaBa.

B pPE3YyJIbTaTC AKTHBHOI'O IIOHCKa

HOBBIX CHOCOOOB U  HOBBIX  METOJUK,
CIIOCOOHBIX 3HAYUTECIIbHO IIOBBICUTH
s¢dexkTuBHOCT,  00yueHus B cdepe
oOpa3oBaHWs, ¥ BO3HHKIA (hpeiimosasn

meopus. Clenyer mNpu3HATh, 4YTO ¢hpeim
MPECTaBISET coboi HEKOTOpOe
HaclleIoBaHHe yxKe

HUCTOPUYCCKOTO OIIbITa IIPAKTHUKH  A3bIKA.

CJIOXKHBIICTOCA
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HecmoTpss Ha TO, 4YrO [gaHHAs TeopHUs
paccMaTpUBaEeTCs CETOIHS B CBETE DBOJIIOLHUN
B3[UIAJI0B COBPEMEHHOM II€IarOrUKH,
TEPMUH npeiokeH  MapBHHOM
70-¢

CTCPCOTUITHBIX

caM
OBLI

emeé B
0003HaYEHH

MuHCKUM OBl TS
CUTyaluu,
COCTaBISIOLIMX Oarak 3HAHUI 4YeJIOBEKa O
mupe [9, c. 37]. JlaHHbIi apryMeHT HaBOIUT
Ha MBICIb O TOM, YTO MOKHO INPOCIEAUTH U
YCTAaHOBUTh CBSI3M PAa3jIM4YHOrO XapakTepa
3TOTO TOHATHS C pAJOM HAayK, a TaKxKe
COOTHECTH HEKOTOpble 00mIue

HaHHOﬁ TCOPHUU € OCHOBHBIMH KaTCTOPHAMHU

CBOIiCTBa

9TUX HAyK M UX HAKOIUICHHBIMU (DaKTaMHU.
[Ipexne Bcero, ¢hpeiim — neHTpabHOE
MOHSITUE KOTHUTUBHOW HAYKHM — HAyKd O
CUCTEeMax IMOJy4YeHus ¢  mnepepaboTku
uHbOpMallK, MEXaHU3Max MBIIIIEHUS, 00
o0mmx YIPaBISIOUINX
MeHTaJIbHBIMU Tiponieccamu [11, c. 13]. B

YaCTHOCTH, pas3acil IICUXOJOIHHM IIOMOracT

IIpUHOMUIIAX,

OOBSICHUTD OTHOUICHU MCKOY

KOTHUTHUBHBIMHU nmponeccaMmu MBIIIJICHU S

1 KOMMYHHMKATHBHBIM OITBITOM YeJIOBEKa, a
TaK)K€ OOBSICHHUTH MPOILIECC OpraHW3aIlnH,
CpallliBaHUs  SA3BIKOBOW  0a3bl  JAaHHBIX
YejoBeKa ¢ ero 3HaHusMu o Mmupe [13].
Jlpyro#t pasmen — CeMaHTHKa, 3aTparuBacT

psaax  BOIIPOCOB O TOM, KaAKUM 06pa30M

YCJIOBCK, 3HAKOMBIA ¢ rpaMMaTH4C€CKUM
CTpoeM s3blka W  HAOOpPOM  OCHOBHBIX
CHHTAaKCHUYCCKUX, JIEKCUYCCKUX,
MOp(]oTorHIecKux €/IMHHUII, croco0eH

00JIeKaTh CBOM MBICITH B CIIOBECHYIO (JOPMY H
BOCIPUHUMATH MOCTYMAIOIIYI0 U3 Pa3InIHBIX
WCTOYHUKOB HH(OpMAIHIO, Jaxke Ty, C
KOTOPOU OH CTaJIKUBaeTcs BOepBbie |5, ¢. 19].

CMexHbIe TIO OTHOLIEHUIO K JaHHOMY
TEPMHHY HAayKd OOBSICHSIIOT HEKOTOpPHIE
oO0Ie CBOMCTBA JTOr0 IOHATHA. B camom
olOuieM MNOHUMaHUM (GpelM MpeCcTaBiIsieT
co00l CTPYKTYypy, CONEpKAIIyl0 HEKOTOPYIO
uH(POpPMAIMIO, KOTOpas IMO3BOJSET OMUCATh
SBIICHUSI WM CHUTyallUH, W COCTOHWT W3

XapakTepUCTUK OTOM  CUTyallUM U  HUX
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3HaueHuil. @PpeiiMoBas cxeMa IMO3BOJISIET
BBIUTH B Ty WIM HWHYIO 00JIacTh 3HAHHH
Onarozaps onopHuiM c108am, B TO BpeMsl, KaK
¢bpeiimoBbIe KOHIEIIUU MO3BOJISIIOT
MOJIETUPOBATh HOHUMAHUE.3aUMCTBYS

nH(OPMALIMI0O U3 TICHUXOJIOTUH O TOM, 4TO
3HaHUS yCBaWBAIOTCS, YKIAJBIBAIOTCS W
XpaHsATCS B JOJTOBPEMEHHOW TMaMiTH B
CKaTOM BHUJE — B BHUAC KOTHUTHUBHBIX
MEHTAJIBHBIX CTPYKTYD —¢hpeiimos, packpoem
OCHOBHOI cMbIC (peiiMOBOrO moaxoia B
oOyuenun [7, c. 83].

npuMeHeHUss OAHH020 N0OX00A3AKIIOYAeMC sl 8

OcHosHnas  uoes

creoylowjem: eciu 3HAHUsA yceausaromcs u
Xpauamcs 8 namsamu 8 euoe gpeumos, mo u
npeocmaesiams 3HauUus 8 npoyecce 00y4eHus
HA00 mooice 8 8ude Ppetmos.

Cnektp wucnonb3oBanus GperMoBoit
KOHIENIMN 00y4eHHs BEChMa IIUPOK, OJTHAKO
XO4UeTcs MNPOJAEMOHCTPUPOBATH MNPUMEHEHUE
JAHHON METOAUKU B MPAKTUKE IPENOJaBAHMS
PKU. [IpuHIMIIMATBHO BAa)XKHO, YTO JAHHBIN
MOAXO0J MOXKHO HCIIOJB30BaTh MPU HU3YYCHUH
PYCCKOTO sI3bIKa, KaK WHOCTPAHHOTO, TaK Kak
MPU OCBOCHUHM UYXKOTO S3bIKa Ha KapTHUHY
MHpa POAHOTO fA3bIKA M POJHON KYJIbTYpPBI
HAaKJIaJIbIBAE€TCs,  MOMUMO  HE3HAKOMOTO
M3y4aeMoro HE3HAKOMBbIE
MPEACTABICHUS W3 APYrod KyJIbTYphl, YTO

SI3BIKA,
OCJIOXKHSIET porecc oOyueHus,
JIE30PUEHTUPYST CO3HaHHWE Yydamierocs [15].
Bmecte ¢ TeM, THaBHOM IENBIO OBJIAACHUS
qyKOI0

sA3bIKa IMPOBO3IIAIACTCA

CNnocobHOCMb K KOMMYHUKAUUU  HA
MEJCKYIbMYPHOM ~ YpOGHe, 4YTO  Tpedyer
ompenenéHHod  cneunpukn B pabore,
OT/eNIBHOTO JIOTIOJTHUTEIBHBIX

MCXAaHU3MOB U IIpoLcAyp HpHu OpraHHU3alun

nmoaxonaa,

negarorudeckoi npaktuku[ 10, c. 55].

[Tpexne BCETO, paccMOTpUM
(bpeiiMOBYIO OpPraHW3alMIO SI3BIKOBOM 0a3bI
YeJIoBeKa M €ro O0IMX 3HaHWUW O MHUpE Ha
npumMepe y4eOHBIX nmocoouit JUTSt
WHOCTPAHHBIX YYAIIUXCS, MOCTPOCHHBIX IO

OPUHIUIY OOyUYeHHs] PEUYEBBHIM CHTYalHsM.
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Kak um3BecTHO, B KauecTBe €IMHHUII SI3bIKA U
pe4H MOTYT BBICTYIATh €AUHUIIBI PA3TUYHOTO
ypoBHS: MOpGEMBbI, CIIOBa, CIOBOCOYETaHUS,
¢dpazer  [8, c. 10]. €IMHUIIBI B
COBOKYITHOCTU TPEACTABISIIOT CO00H HEKYIO

Ot

HEPAPXUYECKYIO A€  CMBICI

eAUHUIl 0oJiee BBICOKOIO YPOBHS MOMKET

CUCTEMY,

OBITh BBIABICH 32 CUYET OCO3HAHMS CMBICIA
eAMHULIBI Oosiee HU3Koro ypoBHs. Ilepen tem,
KaKk OOYy4HTh CTYIECHTAa-MHOCTPAHIA CBS3HOMN
MOHOJIOTUYECKOM peun, HeOOXOUMO PeIIUTh
3aJady JIMHIBUCTUYECKOTO OOECleYeHus: ero
UHPOPMAYUOHHBIMU eOUHUUAMU, A TAKKE

3HaHUSIMH O  TIpomeccax HWx  coOopa,
HaKOIIJICHUs, 00paOOTKHU U MOUCKA.
B npaktuke npenonmasanus PKU

nporecc oTdopa CIIOB HANpsIMYIO CBSI3aH C
JIEKCUYECKUM MMHHUMYMOM OIIPEJEeIEHHOIO
JTana OO0y4YeHHs, AKTHBHBIM W MAaCCUBHBIN
COCTaB KOTOPOT0 OTpa)kaeTcsi B Hapagurme
METOMYECKOro obOecrnedyeHus: — CioBape.
OpureHTHPOBOYHBIM 3amac JIEKCUKH MOXKET
MpeiCTaBIsATh co00il Habop ClOB W/WIU
CJIIOBOCOYETAHMH, BBIPAKAIOIINUX YCTOWUYNBBIC
MOHATHUSL W SIBIICHUS B OKPYKAIOIIEM MHDE.
Bmecte ¢ tem, mobas Oecema, maxke camas
OObIYHAsl, COCTOUT M3 Habopa KIIOUEBBIX
CJIOB, KOTOpBIE TPaHC(HOPMUPYIOTCS B HJIEH,
BbI3bIBAS B NaMATH 4YeJIOBEKa JOCTATOYHO

KpYIIHBIE

CTPYKTYpBEL.
IlepBbIil CMBICIT BCAKOTO CJIOBA — 3TO

TEMATUYCCKUC u CIICHApHBIC

yKe ONpEIETICHHBII
«ppeim»[9, c. 33]. B mepeBome ¢
aHIJIMICKOT0,(peiiM 03HAYaeT COOpYKEHHUE,

HaMH CMBICJI

CTPOEHHE, OCTOB, CKEJIET, KOCTSK, KapkKac,
CHUCTEMa, paMa, Kopryc u MH. zp. [11, c. 14].
JlpyrumMH  ClIOBaMH, CJIOBapb B OOy4YeHUHU
PKU
nHCTpyMeHTapuil. OH 3a1aéT ONpenenEHHYIO
yu4eOHYI0 TpaeKTOpUI0, B KOTOPOH CIIOBO
BBICTYIIa€T B KauecTBEe HH(POPMAIMOHHOMN

UCHosib3yeTcs:  Kak  (peiiMoBbIi

NEepCIEKTUBLL. Mnes UCnoyb30BaHUs TaKOro
WHCTPYMEHTApHs ONpaBiAbIBacTCsA B paboTe ¢

HOBOW  JIGKCHKOW,  TIOCKOJBKY  JIFOOOH
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JICKCHYECKUH  MapKep  MOXKET
OTHPaBHOW TOYKOM,

IIOJABCCTHU u INOJYMHUTD

CITY>)KUTb
K KOTOPOM MOXHO
3JIEMEHTHI
pPa3IMYHBIX MO BEJIMYMHE BEpIIUH. SIBISASACH
OpocTbiIM U 3(PQPEKTUBHBIM  CPEICTBOM
B3aUMO/JICICTBUS, CJIOBaph IPUBJIEKAETCS B
ponu mapTHEpa M B OPraHU3alMU PEUYECBOM
npakTuku. Ero BbICOKas YHUBEPCAJIbHOCTb
3P PEeKTHBHO

mporpamMmy 1o pe€uICHUIO MHTCIIICKTYaJIbHBIX

MO3BOJISACT peann30BbIBATH

po0JieM Ha yPOKaxpeueBOTrOPa3BUTHS.
Bosepammasice K

MEXKKYJIbTYPHOIO o011IeHMS,

MIOHSATHIO
CIenyer
OTMETHTb,

HaCKOJIBKO BaXXCH B

muaroauaaktuke PKUW  npunnmn — ydera
JINHTBOKYJIbTYPHOT'O KOMITOHEHTA, IMTOCKOJIBKY
MMEHHO OH TO3BOJIIET OTOOpaTh S3BIKOBOM
Marepuai rpaMOTHO, C YYETOM CTEPEOTUITHBIX
MpeICTaBICHUN KYJIbTYpbI CTpaHbl
M3y4aeMoro S3blKa, I/1€ KaXAbld S3BIK I10-
CBOEMY HHTEPIPETUPYET SBJICHMS, CBOMCTBA
BHES3BIKOBOM

U  OTHOLICHHS  peaJbHOMN

IEUCTBUTENHHOCTH. B OMHUX  SI3BIKaX

OIMPCACIICHHBLIC TTOHATHIHBIE KaTeropuu

nepeaaroTcCsd JICKCUKO-IpaMMaTU4YCCKUMU

cpeacTBaMu, B APYIrux — JICKCUUYCCKUMU HIIN

KOHTCKCTYaJIbHBIMH. CMBICJ'ILI, KOTOPBIC
nepeaaroTcCsd JICKCUYCCKHUMHU n HWHBIMHU
cpeacrtBaMu  OAHOTO  A3bIKd, HE BCEraa

UJCHTUYHBI CMBICJIAM, KOTOPBIC MEPEIatoTCs
cpeacTBaMu Ipyroro si3eika [1, c. 12].

Ha camom nene, ipu BBEICHHH HOBBIX
CITOB M 3aKpPEIUIEHUH UX B CJIOBOCOYETAHHUIX U
MIPEITIOKEHUIX HE0OXOAMMO
Y4TOOBI
MoIOOPAaHHBIA JIGKCHYSCKHI MaTepuas ObLI

KOMMYHHKATUBHO

OPUEHTHUPOBATHCS Ha TO,
ITomumo
SI3BIKOBOTO  COJIEp)KaHUsI B COCTaB JIr0OOTO
¢bpeitma
aCCOIMAaTHBHBIC CMBICIEL,

LICHHBIM.
BXOOAT OILICHOYHBIC u

BBITCKAIOIINE U3
CHGHI/I(bI/IKI/I HAalTMOHAJIBHOI'O MCEHTAJBHOI'O
ITponecc
acCoLMALIMU, K KOTOPOMY CBOJHUTCS MOHSTHE

BOCIIPUSTHUS OKPY’KaIOILIErO.

¢bpeiima, 3a4aCTyr0 TIPOUCXOIUT HE TOIHKO HA

3PUTCIIBHOM YpPOBHEC, HO n B BUAC

Revista de stiinfe socioumane Nr .1 (35) 2017

BHYTPCHHHX MBICJICHHBIX 00pa3oB. IT0
O3HauaeT, 4To (peiiM yAepKHUBacT B CBOEM
coctaBe  psij XapaKTePUCTHK
JaHHOTO CMBICIIOBOrO HOMHHATHBA B BHUJIC
Habopa UACHTU(DUIHPYIOLTIX

CMBICJIOBOC COACPpIKaHHUC. B cmor wmoxer

YaCTHBIX
caom,

BXOJIUTh HE OJIHO, & HECKOJbKO 3HAYCHUH.
[ToMMMO KOHKPETHOTO 3HAYCHHSI B CJIOTE
MOTYT XPaHUTHCS TPOIEAYPbl M TIPaBHIIA,
KOTOpPBIC BBI3BIBAIOTCS TPU HEOOXOAUMOCTH
BBIYMCIICHUsST 3TOro 3HadeHus [14].Takum
obpazoM, @hpeiim

00pas 051 NpedCcmaesieHus 3HAHULL 0 HeKou

—ecmb  abCMpaKmMHulil

cmepeomunHoll cumyayuu, PamouHast
cmpykmypa KOmMopoeo, cesa3aHa c
8bl8EOCHUEM — ONPEOeNEéHHO20  CMbICAA 8

KOMMYHUKAMUBHOE 06pau;eHue. B sa3m1ke oH

MOJXKET OBITH npeaAcCTaBJICH  pa3JIMYHbIMHU

CTPYKTYpaMH — OT TPOCTO CIMHUYHOTO
CJIOBA, IIOCTOSTHCTBO KOTOPOI'O OJHO3HAYHO B
JAaHHOM OOpaIlleHUuH, BIUIOTh 10 (opMara
«CTIOBO + KOHTEKCTY», B CJIy4ae CHTYaTHBHOTO
ero Jekcuueckoro ymnorpeodnenus [12, c. 89].
Torna coboil

Kak, Cﬂomnpedcmaeﬂﬂem

omoenvHulll  ampubym, Jaubo omoenbHble
eOUuHUYbL, 8X00AWUe 8 CMPYKMYpy ¢hpetima,
ceszannble medcoy cobol  onpedesieHHbIMU
CeMAHMU4ecKuMU OMHOUEHUAMU.

B nmensx HarmsgHOCTH paccMOTPUM
CIIOBOYIOTpeOIeHUE «IOMY,

BBOAMTCA Ha TCPBBIX OJTallax O6y‘-IeHI/I$I

KOTOpOE

MHOCTPAHHBIX YYalllUXCSl U HCIIOIB3YETCS B
JalNbHENIIEM Ha BCEX €ro ypoBHsX. JlaHHas
JEKCEMAa MCXONHO CBSI3aHHA C OTHCIIBHBIM

CTPOCHUCM, HO B CCTOAHAIIHECM  MHUPC

3a4acTyIO acconuupyercs c TaKoOU
HECAaMOCTOSTEIbHOU CTPYKTYpOU KakK
«KBapTUpa», U COOTHOLIEHHE DOTO BBI3BAHO

Oyarogaps TOMy, YTO C MOJOOHBIM CIIOBOM B

CO3HaHHUHU YCI0BCKa

byHKIHS
MIPOCTPAHCTBO,

COBPEMEHHOTO
aCCOIMHUPYETCS
«3aMKHYTOE

€ro OCHOBHa#d
OpCAHA3HAUYCHHOC IJId oOHTaHUSI.

B nmpomecce ananmuza  S3BIKOBBIX

SBJICHUM HAac MHTEPECYeT HE TOJIbKO HX
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obomouka, HO W (opMa, cojpepKaHHe, HX c70TaM, a Teé B CBOIO Odepeab MMeHaM U
GyHKIMY, HO3TOMY 11€71€CO00Pa3HBIM COJIEPKAHUIO:

BUAUTCA HUCTOJIKOBAHHEC I[aHHOﬁ

MH(QOPMAIIMOHHOW eTMHUIIBI B BUJIE TAOJIHIIBI,
CTPOKH KOTOpPOH OyIyT COOTBETCTBOBAThH

Dpazmenm ppeiima «0om»

UM CJO0TA COJAEP)KXAHME CJIOTA
pazmep OOJIBIITION, MAJICHBKU I
KOJHUYECTBO CITaJIcH MHOTI0, Mano, 1,2, ..., 15

KOJWYECTBO BaHHBLIX kKoMHAT | 1,2,3,...,9

BHCIITHUU BUJ CTaphblil, HOBBII

MaTtepual KHUPIIUY, KAMEHb, JIEPEBO

BBICOTA BBICOKUH, HU3KHH, 10 sTaxkei, 1 aTaxk
IIBET OcbIi, O€KEeBBIN, 3eJIEHBIN, KPACHBIH
dbopma KBaJpat, IPsIMOYTOJIbHUK

CTOUMOCTD JIOPOTOM, NEIIEBBINA

byHKUIUM MOCTOSTHHOE MPOKUBAHUE, apeHIa

B 3aBucuMocTM OT KOHKPETHOU
3aJaud  CTPYKTypuzauusa ¢peiima MoOXKeT
OBITh CYIIECTBEHHO OoJiee CJIOXKHOM, T.e.
¢bpeiiM  MOXET BKJIIOYaThb  BIIO)KEHHBIE
noadpeiMbl U OTCHUIKH K ApyruM (ppeiimam
[15].

[Ipumenenue @peliMoBoro moaxoaa
IPEJICTABISIETC ~ WHTEPECHBIM U B
OTHOILEHUU PabOThI CO CTPYKTYpPOH TEKCTA.
B Tekcrax, mnpeaHa3HAUYE€HHBIX  JUIS
Oo0y4eHHsI HEpPOJHOMY SI3bIKYy OCOOEHHO
BaXEH HabOp €ro rnapameTpoB, [0 KOTOPHIM
XapakTepu3yeTcss CyOBeKT 00 OOBEKT.
Takue mapameTpbl OynyT COOTBETCTBOBATh
noJACTpykTypaM  ¢peiima  Tecra.  Urto
KacaeTcsi caMoro y4eOHOro marepuaia, TO
TOT JOJDKEH OBITh TPEACTaBIE€H B BHUJE
yIOOHBIX OJIOKOB M MOJYJEH, BKIIIOYAIOIINX
Habop  97MeMeHTOB ¢  0003HaueHHEM
IIPUYMHHO-CJIEICTBEHHBIX CBSI3€H  MEXKIY
HUMH. BakHO, 4TO0 mOCTpoeHUE yueOHOTO
TEeKCTa pacrojarajioch B ONPeAeNEHHON
MOCIIeI0BATEIbHOCTH, MO3BOJISIOIIEN
MPOCIIEIUTh HalpaBiIeHUE Pa3BUTHS OJHOTO
COOBITHS, €ro XpoHoJoruio. B cymrHoCTH,
IrPaMOTHO COCTaBJICHHBIN Marepuan
MPEACTaBIISIET co0oif ONPEACIEHHYIO
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HepapXUyECKyIo CETh, B KOTOpOU
noadpeiiMbl  UTPAlOT  POJb  CMBICIOBBIX
y3J0B M  paccMaTpUBalOTCI B  BUIE
COOPYKEHHI, coAepKaImx EIUHUILLY
uH(popMaluM, OT KOTOpOM, Kak OT
OTHPABHOM TOYKH, MOXKHO MOJIETUPOBATh
0JI0K-CXeMy TEeKCTa
(BepbanibHO/HEBepOanbHO). OAHUM CIOBOM,
CYHIHOCTh (peMOBOro Mmojaxozaa B padore ¢
TEKCTaMU  3aKJIIOYaeTcsi B  CMBICIIOBOM
KOMIIPECCUHU (cxatum) yueOHOT0
MaTepuaia.

Kak mpaBuno, cBeneHuss o s3bIKE B
y4eOHBIX  TEKCTaX  OTPaXKaroT  aKThl
COLIMAJILHOTO B3aMMOJAEHCTBUs, Haunboiee
YaCTO BCTPEYAIONINECS B KU3HU (HAmpUMep,
«B marazune», «Ha Bok3aney, «B anreke» u
np.). OTpaboTka JIEKCHYECKOro marepuala
COOBITHITHOTO aKkTa COLIMAJIBHOTO
B3aUMOJICHCTBUSI HA HAYaJIbHOM YPOBHE
MPOXOIUT psfa 3TanoB. Cienyst ppeiMoBOMYy
IpUHLIMITY pPabOTBl € TEKCTOM, CHadyaja
YSICHSIETCS CYIIHOCTD SIBJICHUS WJIH COOBITHUS
(yHuBepcuTeT — OOy4yeHHe, IpernoaaBaTeib
u 1.1.). [locne BeIssicCHEHUs CyniHOCTH (akTa
CTyJIEHTaM TMPEACTOMT pa3olparbcs ¢
JIEKCUYECKUM COCTaBOM,  (hopMHpYIOIINM
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€ro, a 3aTeM OMpeIeNuTh, Kak 3TOT (akT
B3aWMOJICHCTBYET C OKPYKAIOWIEH JEHCT-
BUTEJIBLHOCTBIO [6, ¢. 43]. B 3akmrouenue
paboThl Haj JIFOOBIM TEKCTOMHEOOXOIUMO
OTIpeIeNUTh Jlomarninee
3aJjaHue paccMOTpeHHs

€ro 3HaA4YCHHC.

HA  TIpeaMeT
TaKOTroXke (paKkTa MOKET OBITh COMPSIKEHO C

MOVUCKOM JIOTIOJIHUTEIHLHON HH(OPMAITHH.

Uto0mI JIy4lle MOHATh
IIPEJICTABICHHYI0 TEOPHUIO, PacCMOTPUM
TaKOW TpuUMEp U3JIOXKEHUs (QpparMeHra

HeﬁCTBHTeHBHOCTH, KaK «BHU3UT K Bpadyy». B
CO3HaHUU H yqamuxcesa  yiKe
CJIOZKHNJIOCH O606H.[CHHO€ npeaAcCTaBJICHUC O

IHaMsATH

JTAHHOM 3JIEMEHTE COL[MAJIbHON peaJIbHOCTH.
Omo npedcmasnenue u ecmv ppetim, OH
BKJIIOYaeT B ce0si 0000mIeHHBI o00pa3,
KOTOpBIM HecéT B cebe cnenupuyHbIe
OCOOCHHOCTH  SA3BIKOBOM U  COLMAIbHON
KynbTypbl. TekcTmpesuiaraeT CTaHIApPTHYIO
CUTyallMI0, Korja OOJNBHOM MO MpUYMHE
HeZloMOoraHus oOpamaeTcs K Bpauy. Jlannas
pEalbHOCTh  BBI3BIBAET Y TPEIACTaBUTENs
onpeAeIéHHON HalMOHAJIBHOW TPyNIbl CBOE
Ecmu  ono

dpeitMOoBOE  TIpE/ICTABIICHUE.
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COOTBETCTBYET MHTEPIIPETALNN
nocTymnaronie nHpopMalu, ToO B CO3HAHUH

y4aierocs akTuBu3upyetcs: ppeiim (o6pa3)

ROJUKTUHUKU. Ecnu ornpeaeaéHHas
uHpopMaIMs TEKCTa HE COOTBETCTBYET
[PE/ICTABICHUIO CTYIICHTA, bpeiim
npuoOperaer Ooiee y3kyr GopMy U

CBOJMUTCA B MEpapXuUU HaclIelAOBaHUA K
AJIEMEHTY CceTU 0oJjiee HU3KOro YpPOBHS,
TAaKOMY  TIOHATHIO  KaK  «Kabumemy.
Crnenyromuii ypoBeHb — ypOBEHb CIIOTOB. B
KaueCTBE 3HAYCHUS CIIOTa MOXKET BBICTYIATh
uMsl Apyroro ¢periMa, KOTOPBIA OTpa)kaer
OTHOCSIIIYIOCS K MOJICTHUPYEMOMY OOBEKTY
uHpOpMaLIMI0O B BHIE

00BEKTA,

KOHKPETHYIO

OITMCaHus OTACIBHOTI'O €ro

XapakTepUCTUK, CBOMCTB, TEM CAMbIM

yCTaHaBJIMBas COOTBETCTBUS MEXTY
3HAYCHUSIMH, JTU0O0 ITO MOXKET JIeJIaTh Ooiee
MeJKas  COCTaBIISAIOIIast bpeiima  —
noadpeiim. @peiiMm MOKET ObITh €AMHCTBOM
JIBYX noagperMoB,

KKIBIH U3 KOTOPBIX 00J1a/1aeT COOCTBEHHOU

N HECKOJBbKHUX

CHCTEMOM y3J10B U OTHOIIIEHUU.

KoHkpetnsupys NpeuioxKeHHY0 CUTYalUI0, IPEACTABUM aJITOPUTM €€ OpraHu3alnH.

»  Uwmsa gpetima ------========mmmmnmmnmn «BH3UT K Bpauy» (abcTpakTHOE TIOHSTHE)
» [lonamue ¢peuma ------==-========--- «TTOJIUKIINHUKA (KOHKPETHOE MOHSITHE)
*  Ampubym @perima -----============--- «KaOMHET» (uenoe/koHTeitHep —1)
»  Cmpykmypa (ppeuma ----------------- «IBEPH» (menoe/xoHTeEiHED — 2)
»  Cmpykmypa gperima --------=-===---- «PETUCTPALH» (menmoe/xoHTelHED — 3)
U T.J.

»  ma cioma

"  Uwmsacioma  «pazMep»

«BO3pacT» + coodepocanue croma
+ codeporcanue cnoma

«MOJIOJION»  (YacTh IEJI0T0)

« MAJICHBKUI (Y4aCTh IEJI0T0)

Uma ¢pelima = 3HavyeHue cnioma

OOKTOp = mo/040M
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OTHomeHUsT «aOCTpaKTHOE — KOH-
KpPETHOE» XapaKTEepPHbI TEM, YTO HA BEPXHUX
YPOBHSIX HMEpapXUM pPACHOJOXKEHbI Ooiee
abcTpakTHbIE OOBEKTHI, @ HA HI)KHUX YpOB-
HSIX — 00Jiee KOHKPETHbIE OOBEKTHI, IPUYEM
00BEKTBl HI)KHUX YPOBHEW HaClIEAyIOT aT-
puOyTel  OOBEKTOB BEPXHUX  ypPOBHEH.
OTHolleHHE «1€10€ — 4YacTb» Kacaercs
CTPYKTYpPUPOBAHHBIX 00BEKTOB u
MOKa3bIBACT, YTO OOBEKT HIDKHETO YPOBHS

ABJISICTCA YacCThIO OOBEKTAa BEPXHETO YPOBHS
[14].

OpHako B OTHOIIEHUSX TaKOTO THIIA
HeNb3s UCIIOJIb30BATh HaCJIeJOBaHHE
atpubytoB. CnoT «BHUMATEJIbHBIN» HE
MOXXET OBITh HCIIOJIb30BaH B OTHOIICHUHU
¢dpeiima  «kaOMHET», TaK Kak OTHOCHUTCS
TOJIBKO K >KMBOMY CYIIIECTBY. 3]1€Chb Ba)KHO
CICIUTh 32 AHAJUTHYECKUMHU IMPOIlECCaMu
MOJTyYEHUs 3HaHUH.

[ToCKONBKY JIEKCHYECKHE 3alpOChI
YacTO CBSI3aHBI C MECTOM MPOXKUBAHUS
yuanmxcs, ux BO3pacToM,
HAITMOHAJLHOCTRIO U MHTEepecamMu, ppeiiM u
¢bpeitmoBeiit YC (yueOHBIN C€IOT) JOHKEH
OBITh, TpEXJEC BCEro, AaJPECHBIM U
YIIOBJICTBOPAThH JIEKCHYECKHUE TOTPEOHOCTH
CTYJIE€HTa, HAXOMAAIIETOCS B IaHHBII MOMEHT

Ha oOyueHuu. Oco0oe BHUMaHHE HYKHO

CnHcoK MCIO0JIb30BAHHOM JTUTEPATYyPhI:

1. BensaBckas ET. CemaHTHYECKas
CTPYKTypa CJOBa B HOMHHATHBHOM H
KOTHUTHUBHOM actiekTax. Jluc. n-pa Q.
Hayk., M.: MI'J1Y, 1991.

2. becnanbko B.II.
e Jaroru4ecKoi
Ilegaroruka,1989.

3. Berorckuii JI.C.Mpiminenne u peds, M.

Compkrus, 1934.
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JIMHTBUCTUYECKHUX yaeHuit//CocT.
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yAENSATh MOAOOpY  CIeHapueB pabouyux
TEKCTOB.

[lomBonst WTOT, XOYETCSI OTMETHUTH,
4T0 (pPEHMOBBI CrOCOO MPEICTABICHUS
3HaHWH  HE  TOJBKO  COOTBETCTBYET
XapaxkTepy HOBBIX TEXHOJIOTHUH,
UCTIOJIb3YEMBIX B COBPEMEHHOW IPAaKTHKE
oOyueHHs, HO ¥  YJIOBIETBOPSET UX
TpeOoBaHusi, oOecreynBasi  YYaCTHHUKOB
00pa3oBaTeNLHOTO Tpollecca HEOOXOaMMON
0a30ii 3HaHUH.

HecmoTpss Ha TO, YTO pPacCMOTPCHHBIH
MaTepHai MPEJCTABIISACT cobou
CHUCTEMaTH3AIIHIO TEOPETUYECKOTO u
MPAKTUYECKOTO OIbITA TPEANICCTBYIOIINX
JeT, ero  HoBad
CTPYKTypa

0oJs1eecIoKHbIe

YHUDUIIMPOBAHHAS
MO3BOJIIET pemarp
npoOJeMBbl,  TOCKOJBKY
HOBBIE TIpaBWJIa 00pabOTKHM 3adady, JAEIaroT
CUCTEMY

Pa3INIHbIX

NOJYYEHHsT W IOCTPOCHUS
00BEKTHO-OPUEHTUPOBAHHBIX
CTPYKTYp 3HaHUU OoJee THOKOMA.
Tak xe HEOOXOIUMO OTMETUTh, YTO
bpeitmoBas

opraHu3anusa JICKCHUKHU

SIBIISETCTHOBBIM HAaIMpaBJIECHUEM B
muareoauaaktuke PKU, mostomy mHOrme
BOINPOCHI OCTAlOTCSl €HI€ HEW3y4YCHHBIMHU,
KaK HalpuMep BOMPOC O MPHHIIMIIAX 0TOOpa

cioB [15].

I0.A. benpunkos, M.: BrIcmias mkoia,
1978.

5. JKabormrckas C.A.
KonuenryanbHbll aHATHN3: THUIIBI
¢bpeiimoB//Ha cThike napagurm
JIUHTBUCTUYECKOTO 3HAHUSA B Hayale
XXI Beka: rpaMMarvka, CEMaHTHUKA,

cJI0BOOOpa3oBaHue. Marepuainsl
MEXTyHapOAHOMH KOH(EpEHIIHH.
Kanununrpan: WU3n-so
Kammnaunrpazackoro yn-ta, 2003.

6. Xaposa A.B. VYnpasienne
CaMOCTOSITENIbHON NESTeIbHOCTBIO
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Wortarten aus der sicht der
konstruktionsgrammatik

Tatiana Guzun, Magister in der Deutschen
Philologie,

SPU ,,lon Creanga”, Fakultdt fiir
Fremdsprachen

Rezumat

Articolul trateaza o tema actuala in
domeniul lingvisticii si se refera la tipurile
de cuvinte din perspectiva gramaticii
constructive, prezentand conceptul de tipuri
de cuvinte in cadrul constructiei. Studiul
abordeaza curentele gramaticii constructive
si caracteristicile morfologice si semantice
ale tipurilor de cuvinte ca elemente ale
constructiilor gramaticale. In gramatica
constructiva, constructia prezinta elementul
de baza al structurii limbii, iar tipurile de
cuvinte se realizeaza morfologic, sintactic §i
semantic, in functie de tipul constructiei in
care se incadreazd.

Cuvinte-cheie:gramatica
constructiva, constructie, tipuri de cuvinte,
structurda, morfem, morfologic, semantic,
sintactic.

Der Begriff Konstruktionsgrammatik
wird als ein Sammelbegriff fiir die
grammatiktheoretischen Konzeptionen wie
die Berkley-Schule, Radikale
Konstruktionsgrammatik, Sign-Based
Construction Grammar, Fluid Construction
Grammar und Funktionale Grammatik
verwendet, die sich seit den 1980er Jahren
herausgebildet haben. Als Erfinder des
Begriffs Construction Grammar dienen
Charles Fillmore und Paul Kay [3, S. 4].

In der SBCxG wird von
syntaktischen Baumstrukturen gesprochen,
in denen jede Konstruktion als ein Knoten
verstanden wird und sich mithilfe wvon
syntaktischen und semantischen Merkmalen
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so formalisieren ldsst, dass sie als
Merkmalstruktur erfasst werden kann. Ein
wichtiges  Merkmal der  Sign-Based
Construction Grammar sind die
Konstruktionen lexikalischer Klassen, d.h.
Konstruktionen, die fiir eine bestimmte
Wortart spezifisch sind [4, S. 57].

Die konstruktionsgrammatischen
Ansitze teilen mehrere  theoretische
Gemeinsamkeiten. Sie beschreiben die
Struktur der Sprache anhand von Form-
Bedeutungspaaren, die als Konstruktionen
betrachtet werden. Die Grammatik wird als
ein taxonomisch organisiertes System von
Konstruktionen verstanden. Die Grammatik
wird als nicht modular und nicht
derivationell angesehen [Idem, S. 4-5].

Der Studie von Ziem & Lasch nach
wurde der Begriff Konstruktion bereits von
dem romischen Redner Cicero mit dem Ziel
verwendet, eine bestimmte Gruppierung von
Wortern zu bezeichnen. Die Erklarung des
Konstrutionsbegriffs scheint aus mehreren
Griinden problematisch zu sein. Universal
gilt die Idee, dass die Konstruktion eine
Verbindung von Form und Funktion sei.
Trotzdem kann dieser Begriff sowohl aus
der strukturalitischen Sicht als auch aus der
transformationsgenerativen ~ Sicht  erklért
werden.

In  Bloomfields struktralistischer
Sprachteorie kommen die Konstruktionen
als zentrale Einheiten der Beschreibung
einer Sprache vor. Die Konstruktionen
konnen auf der Wortebene und auf der
syntaktischen Ebene analysiert werden. Auf
der Wortebene dienen auch die derivierten
Worter als Konstruktionen. Ein Beispiel
wire schon und heit, die zusammen die
Konstruktion Schonheit bilden. Auf der
syntaktischen Ebene funktioniert allein das
Wort Schénheit nicht als Konstruktion. Ein
weiteres Wort wird gebraucht, um eine
Konstruktion auf der syntaktischen Ebene zu
bilden, wie z. B. die Einheiten Schonheit
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und anstecken zu Schonheit anstecken
kombinieren lassen. Eine Konstruktion kann
auf  einer Ebene aus  mehreren
Konstruktionen auf anderen  Ebenen
bestehen. Es wird zwei Arten von
Konstruktionen unterschieden: komplexe
und atomare Konstruktionen. Mit anderen
Worten treten die Wortarten innerhalb von
unterschiedlichen Arten von Konstruktionen
auf [4, S. 31-33].

Eine  weitere  Erkldrung  des
Konstruktionsbegriffs wird von Fischer &
Stepanowitsch angegeben. Gemél ihrer
Auffassungen schlieBt der
Konstruktionsbegriff alle
konventionalisierten linguistischen
Ausdriicke ein, deren Form direkt mit einer
bestimmten Bedeutung oder Funktion
gepaart ist, deren Form nicht aus anderen
Formen der Sprache ableiten ldsst und deren
Semantik nicht kompositionell ist. Als
Konstruktionen dienen Derivations- und
Flexionsmorphologie, z.B. [ver -
V]/Distributiv:  vergeben,  verschicken,
verschiitten, verstreuen, verteilen] oder [N
— e] Plural, einmorphemige und
mehrmorphemige lexikalische Einheiten,
wie  Zeichen, geb- und  Geber,
Zeichengeber, konventionalisierte
Mehrwortausdriicke, wie z.B. Sprichworter
wie Geben ist seliger denn Nehmen, voll
spezifizierte und teilweise spezifizierte
idiomatische Wendungen wie z.B. sich
geschlagen geben und eine Rolle spielen,
abstrakte, lexikalisch nicht ausgefiillte
syntaktische  Strukturen, wie phrasale
Kategorien, Argumentstrukturen (wie die
Ditransitivkonstruktion [NP Nom V NP Dat
NP Acc], wie in Hans gab Maria ein
Buch.), und Tempus, Aspekt, Modalitit
usw., insofern sie mit einer bestimmten
Bedeutung assoziiert sind. Der
Konstruktionsbegriff umfasst, schlief3lich,
auch abstrakte syntaktische Kategorien wie
Wortklassen und grammatische Relationen.
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Infolgedessen reichen die Konstruktionen
fir die Konstruktionsgrammatik  von
einzelnen lexikalischen Einheiten iiber feste
Kollokationen und Phraseologismen bis hin
zu abstrakten Phrasenstrukturen [3, S. 6].

Im Gegensatz zur Theorie von
Fischer & Stepanowitsch nimmt die
Kognitive Grammatik von Langacker keine
Morpheme als Konstruktionen an. Die
Kognitive Grammatik unterscheidet sich von
allen  anderen  Ansdtzen in  der
grundlegenden Hinsicht, dass
Konstruktionen als morphologisch oder
syntaktisch  komplexe Einheiten einer
Sprache verstanden werden. Deswegen
gelten solche flektierte Nomen, wie Tische,
Hunde als Konstruktionen, wéhrend
Morpheme wie das Lexem Tisch oder das

Flexionsmorphem —e nicht als

Konstruktionen angesehen werden.
Wortarten gehoren zum

Forschungsgegenstand aller

konstruktionsgrammatischen Ansitze.
Radikale Konstruktionsgrammatik stellt auf
den Priifungsstand die  syntaktischen
Relationen wie Subjekt und Objekt und
Wortart-Kategorien wie Verb und Nomen
und zweifelt ihre linguistische
Brauchbarkeit. Aus der Sicht der Radikalen
Konstruktionsgrammatik gebe es keine
syntaktischen Relationen und die Wortart-
Kategorien = wiren  keine  abstrakten
Wortarten, wie Nomen, Verb, sondern
integrale Bestandteile von Konstruktionen.
Die Art der Konstruktion spielt bei der
Analyse der Wortarten auch eine grof3e
Rolle, was die Ansichten der Radikalen
Konstruktionsgrammatik  angeht.  Croft
verzichtet auf ein so-genanntes Bausteine
Modell der Grammatik, das von der
generativen Syntaxtheorie gerichtet worden
ist und, dass darauf hinweist, dass die
Grammatik aus  Kkleinsten,  diskreten
Einheiten wie Morphemen besteht, die einer
grammatischen Kategorie gehdren und sich
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in komplexeren Konstruktionen
kombinieren lassen.

Der  Vertreter der Radikalen
Konstruktionsgrammatik behauptet, dass die
so-genannten Bausteine nicht existieren und,
dass sie nur in Abhédngigkeit von der
Konstruktion, in der sie als Teil treten,
bestimmt werden konnen. Nach Croft sind
selbst die Konstruktionen die grundlegenden
Bausteine einer Sprache, die nicht reduziert
werden konnen. Semantisch gesehen, sind
die Konstruktionen als ein semantisches
Ganzes zu sehen, das mehr als die Summe
der Bedeutungen ihrer Teile und ihrer
Kombination ist.

Croft bestimmt die Wortarten
innerhalb der Konstruktionen, in deren sie
vorkommen. Als Beispiel gibt Croft den
folgenden Satz: Sie schneidet Stoff. In
diesem Satz  funktioniert das Verb
schneiden als transitives Verb und das
Nomen Stoff als transitives Objekt. In einem
anderen Satz Der Stoff knittert fungiert das
Nomen Stoff als intransitives Subjekt. Die
Wortarten werden in der Radikalen
Konstruktionsgrammatik  als  primitive,
konstruktionsabhéngige sprachliche
Einheiten angesehen. Da das Ziel der
Radikalen  Konstruktionsgrammatik  die
vollstindige konstruktionsbasierte
Beschreibung der Grammatik einer Sprache
bereitzustellen ist, fordert Croft eine
Definition der Wortarten anhand von den
Konstruktionen, in denen sie auftreten [4, S.
44-47].

In den Konstruktionsgrammatischen
Ansitzen werden die Konstruktionen im
Zentrum der Forschung gestellt, deswegen
wird es auf die reine Klassifizierung der
Wortarten verzichtet. Die Wortarten werden
als abstrakte syntaktische Kategorien
verstanden und es wird behauptet, dass sie
iiber keine spezifische Bedeutung verfligen.
Die Konstruktionsgrammatischen Ansétze
vermeiden die Verwendung von
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vordefinierten und die  Verarbeitung
vorangehenden logischen Kategorien zur
Beschreibung eines Zustandes in der Welt,
weil sie wegen wechselnder Umstdnde und
Storungen keinen Bestand haben. Im
Hinblick auf die Konstruktionsgrammatik
scheint es notwendig von Konstruktionen, in
denen Wortarten vorkommen, zu sprechen,
um die individuellen Merkmale der
Wortarten zu bestimmen.

Die Beschreibungen der Phinomene
in der Konstruktionsgrammatik zielen
meistens auf Phrasen als Muster ab. Die
Phrasen sind als komplexe Konstruktionen
verstanden.  Die  Beschreibung  von
Konstruktionen ist indirekt mit der
Beschreibung von Wortarten, die innerhalb
von Konstruktionen realisiert werden,
verbunden. Deshalb schlagt die
Konstruktionsgrammatik ~ Konstruktionen
anstatt von Wortarten zu beschreiben [2, S.
218-219].

Anders als die Radikale
Konstruktionsgrammatik nimmt die
Kognitive Grammatik an, dass die abstrakten
Elemente wie grammatische Worter, z. B.
Prépositionen, Auxiliare Worter,
Determinante und grammatische
Konstruktionen wie z. B. Ditransitive
Konstruktion Er gab ihr ein Geschenk
bedeutungsvoll sind. Sie haben einen
semantischen schematischen Pol aber sie
sind schwierig zu beschreiben. Die
Wortarten  sind  auch  phonologisch
schematisch  und  bedeutungsvoll.  Ein
Nomen wird als Ding verstanden, weil ein
Nomen ein Ding bezeichnet.

Obwohl die
konstruktionsgrammatischen Ansétze keine
reine Kategorisierung der Worter nach
Wortarten anbieten, versucht die Kognitive
Grammatik, eine generalisierte
Kategorisierung der Worter darzustellen. Es
wird von der allgemeinen Annahme
ausgegangen, dass alle Worter Entitdten

Revista de stiinte socioumane Nr .1 (35) 2017

sind, die entweder Dinge oder Beziehungen
aufweisen. Ein Ding deutet auf ein
Gruppierungsprodukt oder ein Ergebnis
einer Verdinglichung hin, das der Klassen
der Nomen gehort. Anders als die Dinge
zeigen die Beziehungen die Verbindung
zwischen den Entitdten.

Die Beziehungen konnen prozedural
oder nicht-prozedural (nicht-zeitlich) sein.
Ein Prozess zeigt eine Handlung im Laufe
einer Zeitperiode. Das Ding wird als der
semantische schematische Pol eines Nomens
verstanden, wiahrend die prozeduralen
Beziehungen der semantische Pol eines
Verbs sind. Die  nicht-prozeduralen
Beziehungen haben keine  temporale
Bedeutung und bei ihnen figuriert die
zeitliche Dimension im Hintergrund. Die
nicht-prozeduralen Beziehungen konnen
statisch oder komplex (nicht-zeitlich) sein.
Die statischen nicht-prozeduralen
Beziehungen beinhalten eine einzelne
Konfiguration durch die Zeit und werden
dem semantischen Pol der Adjektive, der
statischen Prépositionen (in) und Adverbien
zugewiesen. Als komplexe nicht-
prozedurale Beziehungen werden
dynamische Prépositionen (into) verstanden.
Sowohl statische als auch komplexe
Pripositionen  unterscheiden sich  von
Adjektiven und Adverbien dadurch, dass sie
eher zwei Hauptelemente (focal
participants), eine Entitit, ein Ding oder
Beziehung, beinhalten, die sich {iberlappen.
Ziem & Lasch schlagen vor, die Ausdriicke,
die den gleichen konzeptuellen Inhalt haben,
zusammenfassend zu scannen, um den
Unterschied zwischen ihnen zu
verdeutlichen. Als Beispiele sind das Verb
enter und die Praposition into angegeben.
Die beiden Ausdriicke beinhalten die Idee
einer Bewegung in einer bestimmten
Richtung und das Erreichen eines
bestimmten Zieles, aber sie unterscheiden
sich beziiglich ihres Konstrukts. Das Verb
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enter zeigt eine sequentielle Handlung, die
aus mehreren Phasen besteht, wihrend die
Praposition into eine zusammenfassende
Beziehung darstellt. Im Englischen stellen
auch die Form des Infinitivs des Verbs to
enter, Partizip Prasens entering und Partizip
Perfekt entered in have entered [1, S. 199].

Die  Grammatik  besteht  aus
minimalen Einheiten, d.h. Morpheme und
Worter, die einer bestimmten

grammatischen Kategorie gehoren. Diese
Einheiten setzen sich in Konstruktionen
zusammen und bestimmten die Struktur
einer Konstruktion. Die Wortarten werden
mit der Hilfe von der distributionalen
Methode untersucht, indem die
Konstruktionen in Teile zerbrochen werden
und alle Elemente, die in einem Slot
einpassen konnen, werden als Vertreter einer
grammatischen  Kategorie  verstanden.
Wortarten konnen auch mit der Hilfe von
der so-genannten buildingblocks Methode
analysiert werden, indem sie als Einheiten
einer Konstruktion bestimmt werden. Es
wird auch angenommen, dass die
grammatischen Kategorien ein Teil der
mentalen Reprédsentation eines Sprechers
sind. In der Radikalen KG gibt es keine
grammatischen Kategorien unabhingig von
den Konstruktionen, in denen sie realisiert
werden, weil jede Konstruktion ihre eigene
Distribution der Elemente hat. AufBerdem
gibt es in der Konstruktionsgrammatik
solche Vorstellungen, wie mehr inklusive
Verben und weniger inklusive Verben. Die
mehr inklusiven Verben konnen auch
Adjektive beinhalten, wie z. B. Das
Mddchen ist schén. Hier funktioniert die
Konstruktion ist schénals ein inklusives
Verb und, dementsprechend, ist das Wort
Schén ein Teil des Verbs.

Die Kognitive Grammatik analysiert
die Wortarten anhand von den Prototypen,
die ihnen zu Grunde stehen. Das Konzept
von einem physischen Objekt ist der
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Prototyp fiir die Nomen, wihrend das
Konzept von einer dynamischen Handlung
der Prototyp der Verben ist. Die Kognitive
Grammatik erklart auch die semantische
Rolle der Wortarten in einer Konstruktion.
Es wird hervorgehoben, dass die Wortarten
einen so-genannten compositional path einer
Konstruktion  bilden, der aus einem
landmark und einem trajektor besteht. In
dieser Hinsicht besteht die Rolle der Nomen
darin, der landmark einer Préposition zu
sein. In dem vorgeschlagenen Beispiel the
cat under the table figuriert das Nomen
table als landmark der Préposition under.
Diese Prdposition funktioniert als Profil
Determinante, weil sie eine Beziehung der
Raumorientierung bezeichnet; sie macht es
klar, wo sich die Katze befindet. Die
Priposition andert die mentale
Reprisentation des Menschen iiber die
Situation. Fiir die ganze Konstruktion the
cat under the table funktioniert das Nomen
cat als Profil Determinante, weil es in
diesem Ausdruck um eine Katze geht und
nicht um eine Raumorientungsbeziehung [4,
S. 202].

Zusammenfassend ldsst
erkldaren, dass die Wortarten in der
konstruktiven Grammatik als Bestandteile
der Konstruktionen sind und kénnen nur
innerhalb der Strukturen, in denen sie
auftreten, analysiert werden. Aus diesem
Grund konnen die Worter als mehrere
Wortarten im Sprachgebrauch fungieren.
Eine weitere Forschungsrichtlinie konnte die

sich zu

Untersuchung der einzelnen Wortern in
verschiedenen Kontexten sein.

Bibliographie
1. Bygate M., Tonkyn A., Williams E.
Grammar and the Language Teacher.
Great  Britain:  Prentice  Hall
International, 1994. 259 Seiten.
ISBN: 0-13-042532-X.

~39 ~



Universitatea Pedagogicé de Stat
. - Ton Creangd” din Chisindu

2. Dohmann U. Untersuchungen zum

Grammatikunterricht. Tiibingen:
Max Niemeyer Verlag, 1977. 132
Seiten. ISBN: 3-484-10293-4.
Fischer K., Stefanowitsch A.
Konstruktionsgrammatik 1. \Von der
Anwendung zur Theorie. Tiibingen:
Stauffenburg Verlag, 2007. 209
Seiten. ISBN: 978-3-86057-788-2.
Ziem A., Lasch, A. Konstruktionsgr-
ammatik—Konzepte und Grundlagen
Gebrauchsbasierter Ansidtze. Berlin:
de Gruyter, 2013. 232 Seiten. ISBN:
978-3-11-027294-9.

Revista de stiinte socioumane Nr .1 (35) 2017

Imaginea spiritului rauvoitor in povestea
Danila Prepeleac de lon Creanga

The image of the evil in the lon Creanga’s
story Danila Prepeleac

Constantin Ivanov,

doctorand, Institutul de Filologie al ASM

Rezumat

In opera lui Ion Creangd spiritul
rauvoitor manifesta un grad sporit de
familiaritate, in care apare imaginea unui
diavol ce nu mai sperie pe nimeni, chiar
daca se manifesta printr-o prezentd
concretd. Aceastda imagine capdtd noi
intelesuri, care se limiteaza doar la aspecte
ce tin de prostia si naivitatea draceascd,
spulberand, totodatda, mitul demonic ce
inspira spaima si groaza. Naratorul prezinta
incursiunea diavolului in lumea celor vii nu
cu scopul de a ispiti, ci, mai degraba, de a-l
iscodi pe om. Spre deosebire de diavolul
teologiei sau cel al Evului Mediu, acesta
este prezentat drept un personaj neputincios
si inofensiv, cand diferitele manifestari ale
spiritului  imun contribuie la definirea
imaginii unui diavol ce nu mai inspirda
spaima §i groaza, ci este ridiculizat §i luat in
deradere.

Cuvinte-cheie:imagine, imaginar,
diavol, spirit rauvoitor, naratiune, poveste.

Abstract

In Creanga’s work the malevolent
spirit manifests an increased level of
familiarity, in which we see the image of a
Devil who does not scare anyone, even if it
is being shown through a concrete presence.
This  image actually gains  new
understandings, being limited only to its
nature, regarding evil foolishness and
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naivety, destroying in the same time the
devil’s myth which inspires fear and horror.
The narrator presents the devil’s incursion
in the world of the living not with the
purpose of tempting, but more like to spy the
man. Unlike the devil from the theology or
the one from the medieval times, this one is
being represented as a powerless and
harmless character, where the various
shapes of the human spirit contribute to the
defining of the devil’s image, of the one
which does not inspire fear and horror, but
of one ridiculed and humiliated.

Keywords:image, imaginary, devil,
malevolent spirit, narration, story.

Chiar daca spiritul rauvoitor este
prezent in povestea ,,Danila Prepeleac” de
lon Creanga, totusi acesta nu este un pretext
de incomodare a personajelor, mai cu seama
a lui Prepeleac, ci un motiv pentru
introducerea ,,elementului miraculos 1in
structura naratiunii” [1, p. 40]. Motivul
central al moralei este prostia omeneasca, ce
se incadreaza perfect in logica realului, desi
aceasta se contopeste cu neverosimilul.
Danila Prepeleac este un personaj tipic, de
parca toate aspectele care il caracterizeaza ar
fi un ekphrasis al unui tablou creat de
imaginarul popular romanesc. Danila este
pus in opozitie cu fratele sdu, cu care, in
afara de faptul ca ambii sunt Insurati, nu are
nimic In comun: unul este ,,harnic, grijuliu si
chiabur”, altul — ,,lenes, nechibzuit la minte
si nechibzuit la trebi” [2, p. 27], de parca
povestitorul ar da o ampla definitie la ceea
ce numim a fi ,,om bogat” si ,,om sdrac”.
Saracia se inscrie perfect in dreptul imaginii
lui Danila Prepeleac, care nu face altceva
decat sa astepte o minune ce-i va putea
schimba statutul social.

Insuccesul si  lipsa 1Intelepciunii,
Danila Prepeleac le pune pe seama
diavolului: ,,Dintr-o pereche de boi, de-a
mai mare dragul sa te uiti la ei, am ramas c-
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0 punga goala. Mai, mai, mai! Doar stiu ca
nu mi-i acum intdiasi datd sa merg la drum;
dar parca dracul mi-a luat mintile”. Pe langa
valoarea frazeologica pe care o prezinta
expresia mi-a [uat dracul mingile, care
inseamna ,,a fi orbit si a nu fi in stare de a
vedea realitatea”, acest frazeologism denota
felul de gandire al omului arhaic si anume,
in loc sa caute problema in propria persoana,
acesta este obisnuit a da vina pe altcineva,
iar acel altcineva este diavolul. In felul
acesta, Creangd scoate in evidentd imaginea
unui diavol care manifesta atdt un rau
universal, cat si un rau necesar in sensul
existentei. De altfel, cum ar putea sdrmanul
Prepeleac sa-si explice esuarea planului sau
de a-si schimba boii lui mari pe o pereche de
boi mai mici si pe un car, ca in felul acesta
sa fie si el in rand cu lumea? Ducerea in
eroare si incurcarea planurilor omenesti de
care se face vinovat diavolul serveste drept
motiv pentru ca Prepeleac sa se spele pe
maini §i sd-si accepte propriul insucces.
Creanga pastreaza cu strictete titulatura
biblica a diavolului in calitate de inselator.
Situatia in care nimereste Prepeleac este
oarecum asemandtoare cu cea biblica, in
care primii oameni schimba paradisul si
vesnicia pe o viatd limitatd si instrumentata
de timp. Obisnuinta lui Prepeleac de a da
vina pe diavol 1si trage obarsia de la Adam
si Eva, care, dupa ce au fost intrebati de
Dumnezeu: ,,Ce ai facut...?, au raspuns:
,»darpele m-a amagit si am mancat din pom”
(Geneza, 3:13), asa ca Ion Creangd
urmareste  foarte  bine  semnificatiile
spiritului rauvoitor, care s-au Inraddcinat in
gandirea populard romaneascd. Astfel,
imaginea unui diavol Invinuit de catre om
pentru insucces contribuie la crearea unei
iconografii stricte, ce enumerd trasdturile
unui personaj pe care creatorul de povesti 1l
va exploata pe parcurs.

Momentele tulburatoare prin care
trece ghinionistul Prepeleac sunt tratate de
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catre acesta cu umor si indiferenta si aceasta
panad cand se prezintd in fata lui frate-sau,
caruia ii face un mic raport despre ,,pe unde
a fost si ce a patit”. Motivat de un spirit al
responsabilitatii, 11 mai cere fratelui sau inca
o favoare — deja sd-i imprumute si boii.
Numai cd ghinionul, sau, mai cu seama,
obignuinta de a le ,,face pe dos”, se tine scai
de Prepeleac. Dupa ce ajunge in padure, ca
sd aduca ,,niste lemne... la nevasta si copii”
si din dorinfa de a mai automatiza un pic
lucrurile, ,,incepe a tdia copacul, ca sa cada
in car deodata”. Cand 1si da seama ca a ucis
boii si a distrus carul, bunuri care nu-i
apartin, reactia lui Danila este diferita.
Situatia in care s-a pomenit nu mai este
tratatd cu umor si indiferentd, el nu mai
arunca vina pe altcineva, ci este nevoit sa-si
priveasca propria imagine, fie chiar si
neplacuta, insa reald. Cu toate ca ii este greu
sd-s1 accepte ,,noua imagine”, totusi aceasta
situatie a produs o schimbare in felul de-a fi
al lui Prepeleac. Nu mai aleargd la fratele
sdu, sa-1 raporteze cele intamplate, ci isi
acoperd cu mare grija imaginea propriului
eu, revelatd de curand in padure. Nu-i mai
ramane decat sd-i mai ceard o favoare lui
frate-sau, sa-i imprumute si iapa, ca ,,sa
fug(d) apoi cu ea in lume”. Din cauza vinei
si rusinii pe care o simtea, nu a Indraznit nici
macar sa dea ochii cu nevastd-sa sau cu
propriii copii.

Asa cum 1intr-0 poveste este verosimil
ca uneori sd se Intdmple i neverosimilul,
intervine elementul supranatural, si anume
intalnirea cu cel pe care doar il pomenea in
momente tragicomice, cum ar fi: ,,am scapat
de dracu si am dat de tat-su”, ,,parcd dracul
mi-a luat mintile”. Aceastda din urma
sintagma Valeriu Cristea o explica cu
ajutorul ,,Dictionarului de mitologie” al
Antonetei Olteanu (Paideia, 1998), conform
caruia Danilda Prepeleac este ,,convins ca
cineva i-a luat pamant din urma harnicului
sau picior, cd i-a Menit de rau, ca l-a vrdjit”
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[3,0.208]. Intalnirea eroului central cu
diavolul se produce intr-un moment
vulnerabil. Naratorul schiteaza foarte bine
dogma crestinismului, in care omul fara
scop si ratacit In caile lui, padurea fiind
considerata, totodatd, simbolul ,ratacirilor
si/sau al mortii” [4, p. 350], se pomeneste
fatd in fatd cu diavolul, motiv regasit si in
literatura universala, precum la Goethe,
Milton, Bulgakov, Gogol s.a. Furtul iepei si
fuga in lume sunt reprezentari stravechi,
legate de imaginea unui diavol care intrd in
contact direct cu omul. Ideea lui Prepeleac
de a face o manastire nu a fost pe placul
diavolului. Or, la manastire, se stie, dupa
cum afirma si naratorul, sunt locurile locuite
de fortele neprielnice omului.

Dupa intdlnirea cu fortele malefice,
observdim o evolutie imprevizibilda a lui
Danila Prepeleac, de la un personaj
,,hechibzuit la minte” la unul care ,,se arata
istet, inventiv si profitor de prostia dracului,
care se lasa usor, prea usor pacalit” [5, p.
41]. Spre deosebire de imaginea unui diavol
siret s1 ager la minte, precum cea biblica si
chiar imaginea diavolului din Maestrul si
Margareta, la Creangd aceasta manifesta un
grad sporit de familiaritate. Aici este, de
fapt, imaginea unui diavol care nu mai
sperie pe nimeni, chiar dacad se manifesta
printr-o prezenta concretd. Aceastd imagine
capata, de fapt, noi intelesuri, care se
limiteaza doar la aspecte ce {in de prostia si
naivitatea draceascd, spulberand, totodata,
mitul demonic ce inspira spaima si groaza.
Naratorul prezintd incursiunea diavolului in
lumea celor vii nu cu scopul de a ispiti, ci,
mai degrabi, de a-1 iscodi pe om. Intrebarea
dracului ,,ce vrei sa faci aici, mai omule?”
scoate in evidentd un aspect in care acesta
este lipsit de unele puteri supranaturale,
precum omniscienta lui Woland. Chiar daca
personajul malefic crengian nu are ,,insusiri
ale demonului popular, alungat prin semnul
crucii” [6, p. 274], totusi acesta are imaginea
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unui diavol care corupe, oferindu-i drept
momeald lui Prepeleac un ,,burduf de bivol
plin cu bani”. Dupa cum afirma Eugen
Simion, din primul contact al diavolului cu
Danila Prepeleac ,,se declanseaza ceea ce
putem numi scenariul magic al povestirii, cu
totul diferit” [7] de prima parte, fapt care ne
face sd observdm un aspect interesant, in
care spiritul rauvoitor este lipsit de propria
initiativa, devenind astfel un diavol postas:
,.Dracul neavand ce-i face, hustiuliuc! in iaz
si da de stire lui Scaraotchi despre omul lui
Dumnezeu”. Ba mai mult, pana si
inventivitatea diavolului in raport cu cea a
unui om ,,nechibzuit la minte si nechibzuit la
trebi” este departe de cea a unui diavol
faustic, care este in stare sd negocieze cu
omul in favoarea sa.

Dracii pe care naratorul ii prezinta in
parabola datd sunt niste ghinionisti cuprinsi
de panicd: ,,Scaraotchi, capetenia dracilor,
gaseste cu cale sd trimeatd pe unul din ei c-
un burduf de bivol plin cu bani, sa-lI deie
pusnicului Danila, ca sa-1 poatd matura de-
acolo”, decizie pe care 0 va regreta mai
apoi: ,,mahnit pentru pierderea unei comori
asa de mari, cu care ar fi putut dobandi o
multime de suflete”, fapt ce denotd o
neindemanare in negocieri cu omul, dar care
si accentueazd un aspect bine cunoscut in
dialectica géandirii populare, precum ca
diavolul nu se tine niciodata de cuvant.

Naratorul scoate in evidentd o alta
laturd a spiritului rauvoitor, in care acesta nu
mai poate promite omului satisfacerea unor
mofturi, ilustrdnd astfel imaginea unui
diavol nepriceput in chestiuni dracesti si
care poate fi usor santajat de catre pusnicul
Danila, care sesizeaza ca intentia lui de-a
»dura o manastire” poate fi un mijloc prin
care se poate imbogati: ,,tot manastiri sa
croiesti, daca vrei sa te bage dracii in seama,
sa-ti vie cu banii de-a gata la picioare si sa te
faca putred de bogat”. Situatia miraculoasa
in care nimereste lenesul Danild ilustreaza
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foarte bine morala intregii parabole, precum
ca cel lenes si sarac are doar o singura cale
de imbogatire. In imaginarul popular
romanesc, imbogatirea peste noapte denota
»ceva necurat la mijloc”, atribuita, de cele
mai multe ori, unui singur personaj, care
poate perturba ordinea fireasca a lucrurilor.

Confruntarea diavolului cu intentia
pretinsului pustnic devine un scenariu pe
care Scaraotchi nu-l mai poate regiza,
determinandu-1 astfel sd cam exagereze in
evaluarca atat a sufletului, cat si a
proiectului lui Danild. Situatia data
contribuie la crearea unei imagini in care
diavolul este prezentat drept unul lipsit de
inteligenta si extrem de credul, intr-atat incat
sd creada ca ,,nechibzuit(ul) la trebi” Danila
chiar poate fi in stare sd ridice o manastire.
Neindemanarea de care dau dovada Dracii in
negocieri este oarecum asemanatoare cu cea
a lui Danila in comertul neechitabil efectuat
in drum spre targ. Abia dupd ce negocierea
si tranzactia au avut loc, Scaraotchi isi da
seama ca Danila Prepeleac nu este un
pustnic autentic, ci unul caruia i ,,sunt mai
dragi banii decat pusnicia”.

Nu este intdmplator nici locul ales
pentru a ilustra aparitia dracului. Padurea
este un mijloc de refugiu si regdsire pentru
Danila, care nu era in stare sa se confrunte
cu realitatea si cu propriile lui esecuri.
Totodatd, psihanalistiic moderni sunt de
parerea ca ,padurea simbolizeaza
incongtientul  datoritd  Intunecimii  §i
inradacinarii sale adanci” [8, p. 36], fapt ce
ne permite sd Intelegem mai bine isprava
eroului central din povestea datd. Aparitia
dracului din iaz, la fel ca si disparitia lui tot
acolo, semnificd ,,ochiul pamantului prin
care locuitorii lumii subterane pot sa
priveasca oamenii” [9, p. 139], iazul fiind,
totodata, considerat ,,sedii ale monstrilor,
balaurilor, duhurilor rele” [4, p. 216],
devenind, in cazul de fata, un portal utilizat
de draci. Astfel, padurea si iazul sunt, in
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naratiunea datd, spatii damnate, in care
oamenii si bunele lor intentii nu isi au locul,
chiar daca sunt prezentate drept locuri
obisnuite. Aparitia diavolului din iaz are
unele afinitdfi cu reprezentarile populare
romanesti, in care acesta stda in Dbalta,
imagine care a contribuit la crearea
eufemismului  pentru cuvantul diavol,
precum Cel-din-Balta.

Spre deosebire de diavolul teologiei
sau cel al Ewvului Mediu, acesta este
prezentat drept un personaj neputincios si
inofensiv. Inzestrat totusi cu unele puteri
supranaturale, cum ar fi caratul unor
greutati, chiuitul puternic, alergatul mai
repede, aruncatul buzduganului si blestemul,
acestea sunt Intr-o masurd relativa, pentru
ca, in raport cu lucrurile obignuite pe care le
poate face omul, puterile lui Michiduta pot fi
numite supranaturale, pe cand in raport cu
puterile obisnuite ale unor animale, precum
ale iepurelui si ale ursului, nu au nimic iesit
din comun.

in episodul din padure, unde are loc
intalnirea protagonistului cu dracii, Creanga
nu ne oferd prea multe detalii ce tin de
reprezentdri iconice, care sd ne ajute sa
construim portretul fizic al diavolului.
Trasaturile fizice ale acestuia fie ca lipsesc,
fie cd el este denumit eufemistic popular
Cornoratul, fmpeli[atul, Cel-cu-Coada,
aceste denumiri nu pot servi drept
caracteristici ce definesc aspectul exterior,
fiind doar ,o0 chestiune ce ftine de
imaginatia” [6, p. 198] cititorului. Diavolul
este reprezentat nu in ipostaza de dugsman al
omenirii, ci, mai degraba, in ipostaza unui
aparator al teritoriilor sale: ,,sa te carabanesti
de aici, ca de nu, e rau cu tine!”.

Chiar daca in imaginarul popular
romanesc diavolul este prezentat drept o
figura care are o inteligentd mult peste
medie si care este ne-ntrecut la smecherii,
totusi acestea sunt depasite de inteligenta si
smecheriile lui Danild Prepeleac. in prima
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faza a negocierilor, inteligenta celui
neindemanat la trebi, Danila, inregistreaza
unele progrese, exceland astfel in smecherii
care sd-i usureze sarcina. Duelul-competitie
initiat de drac este compromis din start de
catre Danila, care refuza si joace cinstit. In
loc sd ia iapa in spate si sd inconjoare ,,iazul
de trei ori, fara s-o puie jos”, acesta schimba
regulile in favoarea sa: ,,Mai Michiduta,
doar eu te credeam mai tare decat esti. Asa-i
ca tu ai luat iapa in spate? Insa eu ti-oi lua-0
numai intre picioare”, lasand adversarul fara
replica, desi putea fi invins detasat: ,,Dracul
atunci se mira mult de asta si, neavand ce
mai zice, iscodi alta”. Astfel ca fiecare
dintre adversari 1si potriveste cate o sarcina
in functie de posibilitatea realizarii acesteia.
Dracii se dovedesc a fi inventivi in raport cu
probele propuse pentru competifie, insa
Danila manifestd ingeniozitate in realizarea
lor.

Atat prima competitie, cat si celelalte
ne ofera o perspectiva mitica de intelegere a
naturii dracesti. Or, diavolul din opera
crengeand nu are nimic din imaginea
zugravitd de teologii Evului Mediu, in stare
sd inspire spaima. Spre surprinderea lui
Danila, diavolul se dovedeste a fi usor tras
pe sfoara: ,,Tot am auzit din batrani ca dracii
nu-s prosti; d-apoi cum vad eu, tu numai nu
dai 1In gropi, de prost ce esti”. Totusi
caracteristicile 1identificate in personajul
demonic  crengean
reprezentdri stravechi ale acestuia, si anume
cel de provocator, asemenea diavolului care
I-a provocat pe Isus sa se arunce de pe
acoperisul Templului. Dupa proba ,,trantei”
cu ursul, unchiul lui Prepeleac, ,batran de
999 de ani”, diavolul continua sa manifeste
un comportament ghinionist.

O prima incercare a lui Danila
Prepeleac de a-1 alunga pe diavol se pare ca
are succes. Observam, In acest sens, o
corelatie stransa intre imaginea crengeana a
diavolului si cea biblica, anume incercarea

pastreazd  unele
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protagonistilor de a alunga forta malefica. in
cazul intdmplarii biblice, demonul revine, nu
peste mult timp, sa-1 ispiteascd pe Isus:
,Dupa ce L-a ispitit In toate felurile,
diavolul a plecat de la El, pana la o vreme”
(Luca, 4: 13), moment reflectat si 1n
povestea ,Danila Prepeleac”, 1in care
Scaraotchi nu a cedat, ci a trimis pe un alt
drac, pentru a-l convinge pe ,trimisul lui
Dumnezeu” sa-i lase in pace: ,,Danild insa
ofta din greu (...) si se framanta cu gandul
ce-i de facut? Cand iaca al treilea drac i se
infatoseaza inainte cu un buzdugan stragnic
de mare in mana... ”. Revenirea dracului
poate fi considerata drept o speranta in
redobandirea linistii si a pacii de pana acum
de pe malul iazului.

Atat interventia dracilor, cat si
confruntarea  protagonistului  nostru cu
acestia in cele sase probe, semnifica lupta
credinciosului, ,,omul lui Dumnezeu”, cu
spiritul rauvoitor. Autorul accentueazi un
lucru care ne intereseaza in mod deosebit, si
anume ca ridicarea manastirii pe domeniile
diavolului, fapt ce simbolizeazd biruinta
omului asupra fortelor malefice, este
inlocuita cu batdlia puternica pe care Danila
Prepeleac trebuie s-o poarte cu diavolul si cu
diferitele lui fatete, precum sunt trimisii
acestuia. Or, dupd cum afirma Valeriu
Cristea, ,,batélia protagonistului cu demonii,
iar apoi, in final, insusi biruinta «omului lui
Dumnezeu», Danila, (este) mai frumoasa
decat orice manastire” [3, p. 211], caci
intoarcerea  triumfatoare in  sat a
protagonistului calare pe diavol reprezintda
imaginea in care spiritul rduvoitor este
invins si subjugat de catre om. Acest triumf
asupra diavolului are valente biblice,
conform cdrora mai intdi pierzi tot ce ai,
precum este cazul lui lov, sau cum era cazul
lui Isus din pustiu, in care nu avea nici
hrana, nici apa; tot asa, dupa ce Danila a
pierdut totul, a urmat confruntarea cu cel rau
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si, respectiv, biruinta acestuia asupra lui

Satan.

In concluzie, putem afirma ci intreaga
poveste are un strat mult mai profund decat
cel al unei povesti pentru copii. Naratiunea
poate fi consideratd o parabold a identitafii
umane in devenire, in care dracii joaca rolul
unor factori decisivi in cunoasterea de sine.
Spre deosebire de demonul arhetipal, acesta
nu il duce pe om la pierzanie spirituala, ci la
0 re-formare a personalititii. In acest sens,
diavolul si intreaga sa ceatd de slujitori
contribuic la creareca atat a situatiilor
misterioase, cat si a celor comice, iar
diferitele manifestari ale spiritului imun
contribuie la definirea imaginii diavolului,
care nu mai inspird spaima si groaza, ci este
unul ridiculizat si luat in deradere.
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Rezumat
In prezent, realizarea drepturilor la
educarie a persoanelor cu dizabilitasi, in
Republica Moldova, constituie o problema
dificila. Printre cele mai mari impedimente
ar putea fi mentionat accesul limitat la
institutiile de invatamant superior, lipsa
metodelor de predare si evaluare adaptate
conform ceringelor educationale speciale.
Studiul realizat reflecta probleme din
domeniul  incluziunii  studengilor  cu

dizabilitasisi propune unele solurii.

Cuvinte-cheie: incluziune, dizabilitate,
cerinte educationalespeciale.

Abstract

Currently, the realization of the right to
education in persons with disabilities in both
general education and higher education is
currently a difficult task for the Republic of
Moldova. Among the most pressing issues
faced by people with disabilities could be
mentioned limited access to higher
education institutions, study methods and
techniques still not being sufficiently
adopted to for these specific categories of
learners. Probelem industry survey reflects
inclusion of students with disabilities and
proposes some solutions.

Keywords:inclusion,
special educational requirements.

disability,
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Incluziunea, in invatamantul superior,
presupune, pentru studentii cu dizabilitati
(SCD), crearea unor conditii optime pentru o
viata independenta identica cu cea a
studentilor fara dizabilitati (SFD). Problema
incluziunii insistemulde invatamant superior
este in vizorul mai multor scoli stiintifice:

rusa (JLA. Anekcanaposa [1], T.B.
Bonkosa [2], C.B. Kapumesa [3]);
australiana (D. Konza [5]); americana

(Spencer J. Salend [7]) si altele. Analiza
literaturii de specialitate ne-a permis sa
constatim  lipsa  cercetarilor  privind
incluziunea SCD 1in spatiul universitar al
Republicii Moldova, desi sunt implementate
un sir de legi: Hotararea Guvernului nr. 410
din 04.12.2003 pentru aprobarea Strategiei
Nationale ,,Educatie pentru Toti”’;Hotararea
Guvernului nr. 288 din 15.03.2005 cu
privire la aprobarea Obiectivelor de
Dezvoltare ale Mileniului in Republica
Moldova pana 1n anul 2015;Hotararea
Guvernului nr. 784 din 09.07.2007 pentru
aprobarea Strategiei Nationale si a Planului
de Actiuni privind reforma sistemului
rezidential de ingrijire a copilului pentru anii
2007-2012;Hotararea Guvernului nr. 523 din
11.07.2011 cu privire la aprobarea
Programului de  dezvoltare a educatiei
incluzive in Republica Moldova pentru anii
2011-2020 etc.

Scopul cercetarii noastre este
studierea specificului asistentei
psihopedagogice aSCDinmediul universitar
incluziv.

Obiectivele cercetarii: determinarea
tipurilor de dizabilitati la studentii admisi in
invatamantul superior; constatarea nivelului
pregatirii cadrului profesoral (elaborarea si
aplicarea  planului  individualizat, a
programelor, materialelor didactice,
existenta deprinderilor speciale, utilizarea
tehnologiilor  asistative  pe  parcursul
prelegerilor si seminarelor); sensibilizarea
mediului academic la problemele SCD;
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identificarea barierelor cu care se confrunta
SCD.

In  cadrul
chestionatemai
respondenti:
universitatilor;

studiului, au  fost
multecategorii de
persoane din conducerea

persoane din conducerea
facultétilor; cadre didactice (altele, decat
cele din conducerea universitatii/facultatii);
studenti cu (SCD) si fard dizabilitati (SFD).
In studiu, au participat urmatoarele institutii
de invatamant: Universitatea Pedagogica de
Stat ,Jon Creangd” (UPS ,Jlon Creanga”),
Universitatea de Stat din Moldova (USM),
Universitatea Libera Internationala (ULIM),
Universitatea Pedagogicd de Stat ,,Alecu
Russo” din Balti (USARB), Universitatea de
Stat din Tiraspol (UST) si Academia de
Studii Economice (ASEM).

In total, au fost intervievate 713
persoane, dupd cum urmeaza. UPS ,Ion
Creangd”: conducerea universitatii — 4;
conducerea facultatii — 8; cadre didactice — 8

(SFD - 85; SCD - 11); USARB:
conducerea universitatii — 1; conducerea
facultatii — 8; cadre didactice — 35 (SFD —
65; SCD - 1); ASEM: conducerea

universitatii — 5; conducerea facultdtii — 5;
cadre didactice — 15 (SFD - 69; SCD - 6);
USM: conducerea universititii — O0;
conducerea facultatii — 1; cadre didactice — 7
(SFD — 73; SCD — 14); ULIM: conducerea
universitatii — 0; conducerea facultatii — 1;
cadre didactice — 6 (SFD — 39; SCD - 2);
UST: conducerea universitatii — 0;
conducerea facultatii — O; cadre didactice —
27 (SFD - 61; SCD - 10).

Studiul nostru este constituit din
patru  parti, pe care le prezentam in
continuare.

Prima  parteeste  determinarea
tipului de dizabilitate la studenti.

Rezultate obtinute au demonstrat
urmdtoarele tipuri de dizabilitati frecvent
identificate la studentii repartizati la
universitati: USARB: dizabilitati de vedere
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— 12; dizabilitati de auz — 10; dizabilitati
fizice — 18; dizabilitati somatice — 3;
dizabilitati mintale — 3; dizabilitati psihice —
5; UPS ,lon Creangd”:  dizabilitdti de
vedere — 9; dizabilitati de auz - 7,
dizabilitdti fizice — 15; dizabilitdti somatice
— 2; dizabilitati mintale — 4; dizabilitati
psihice — 4; ULIM: dizabilitati de vedere —
4; dizabilitati de auz — 0; dizabilitati fizice —
5; dizabilitdti somatice 2; dizabilitati
mintale — 0; dizabilitati psihice — 0; USM:
dizabilitdti de vedere — 6; dizabilitati de auz
— 0; dizabilitati fizice 7; dizabilitati
somatice — 0; dizabilitati mintale — O;
dizabilitati psihice — 0; UST: dizabilitati de
vedere — 22; dizabilitati de auz — 20;
dizabilitati fizice — 22; dizabilitati somatice
— 6; dizabilitdti mintale — 5; dizabilitati
psihice — 6.

Analizand datele prezentate mai sus,
vedem ca cea mai frecventa dizabilitate este
cea locomotorie. Aceastd dizabilitate, 1in
majoritatea  cazurilor, necesita numai
adaptari arhitecturale, fara includerea altor
deprinderi speciale si materiale didactice. La
acesti studenti s-a constat: motivarea
atingerii  succesului  datorita  incluziunii
profesionale, starea psihosomaticd stabila,
potential  intelectual  suficient pentru
insusirea programului de studiu. Nivelul
scazut de alte tipuri de dizabilitati
inregistrate este conditionat de lipsa de
pregatire a universitatilor la acest capitol.

Specificul repartizarii SCD in mediul
academic, 1in anul 2012-2013, este
demonstrat in urmatoarele rezultate: UPS
»lon Creangd”: dizabilitati de vedere — 4;
dizabilitati de auz — 3; dizabilitati fizice —
32; dizabilitati somatice — 1; dizabilitati
mintale — 4; USARB: dizabilitati fizice — 3,
dizabilitati mintale — 2; acelasi tablou s-a
constatat si la ASEM.

Din rezultatele prezentate mai sus,
constatim neomogenitatea tipurilor de
dizabilitati la UPS ,,Jon Creangd”. Acest fapt
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explica promovarea incluziunii in cadrul
universitatii: abordarea personala, complexa,
individualizatd, sprijinul social necesar,
legaturile universitatii cu diferite ONG-uri
care se ocupa de socializarea persoanelor cu
dizabilitati, pregatirea cadrelor in domeniul
invatamantului special si al celui inclusiv.

A doua parte este consacratd
constatarii nivelului de pregatire a cadrului
profesoral.

Raspunsurile la  intrebarea ,,Pe
parcursul carierei dumneavoastra didactice,
ati lucrat cu studenti cu dizabilitati?” au
relevat ca profesorii lucreaza cu SCD: cel
mai mare indice este Inregistrat la USM —
100%, apoi la ULIM — 83%, la UPS ,,lon
Creanga” si UST — 81%, la USARB — 63%,
la ASEM — 53%.

Rezultatele obtinute confirma ca
profesorul lucreaza cu SCD 1in toate
universitatile ~ enumerate  supra.  Se
implementeazd Programul National de
Dezvoltare a Educatiei Incluzive 2011-2020.
O pondere mai mare, in aceasta activitate, 1i
apartine USM, din cauza numarului mai
mare de studentiinmatriculati la diferite
facultati.

La intrebarea ,,Cum Incurajati
participarea studentilor cu dizabilititi la
cursurile/seminarele dvs.?”, am obtinut
urmatoarele variante de raspunsuri: ii implic
in proiecte, exercitii care presupun munca in
echipa: UST — 100%; USM — 70%; ULIM —
65%; UPS ,,Ion Creanga” — 60%; USARB —
55%; ASEM — 58%; discut cu ei in
particular, pentru a afla care sunt nevoile lor
si adaptez cursul: UST — 58%; USM — 59%;
ULIM — 63%; UPS ,Ion Creangd” — 78%);
USARB - 58%, ASEM — 60%; le spun ca
existd un numar minim de ore de prezenta la
curs/seminar, fara de care nu pot sa sustind
un examen: UST — 50%; USM — 15%;
ULIM — 70%; UPS ,,Jon Creanga” — 15%j;
USARB - 5%.
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Datele prezentate mai sus releva faptul
ca profesorii din universitati folosesc
metode de predare generale. Or, trebuie sa
atentionam ca metodele de predare in mediul
incluziv trebuie sa puna in valoare
urmatoarele tehnologii pedagogice, care sunt
ignorate:  stocarea  si  sistematizarea
materialului, tehnologia autoprezentarii si
tehnologia cautarii informatiei. Nimeni din
cadrul profesoral nu a mentionat ca incepe
cu identificarea particularittilor individual-
psihologice, determinarea  stilului de
invatare, elaborarea programul individual, a
materialelor didactice, aplicarea
tehnologiilor  asistative. Constatam ca
profesorul nu este pregatit pentru instruirea
SCD. Totul raméane doar la nivel de
legislatie.

A treia directie consta in cercetarea si
sensibilizarea mediului academic versus
persoanele cu probleme SCD.

La intrebarea ,,Problemele pe care le
au studentii cu dizabilitdti 1n procesul de
predare-invatare sunt numai rezultatul
deficientelor lor?”, am obtinut urmatoarele
rezultate: acord total: UPS ,,Jon Creanga —
6%; ULIM — 7%; USM — 5%; ASEM — 3%;
USARB - 15%; UST — 13%.

Conform rezultatelor mentionate, am
evidentiat urmatoarele: SFD constientizeaza
ca tulburarile psihofizice au impact asupra
dezvoltarii in mod integral. Acest fenomen
confirma cercetarile realizate de catre O.H.
Kynpeesa [5, p. 210]. Autoarea a constatat
particularitatile psihopedagogice ale SCD
(acestia percep si prelucreaza informatia
mai lent decat semenii lor; legatura cu
familia este mai puternicd, comparativ cu
SFD; rolul parintilor si particularitatile lor
psihologice au o influentd deosebitd asupra
procesului de incluziune a propriului copil;
deseori, SCD au 0 pozitie formata in familie
deja de persoana neajutoratd; pentru SCD
sunt caracteristice reactiile de manipulare;
Eu-conceptul are trasaturi specifice: in
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cazul autoaprecierii madrite prin mecanism
compensator, se observa o autoatitudine
negativa, un nivel scazut de autostima si
autointeres.

La intrebarea ,,Studentii cu dizabilitati
nu ar trebui sd participe la activitati
recreationale organizate de
universitate/facultate  (excursii, petreceri,
iesiri in orag) din cauza deficientelor pe care
le au?”, am obtinut acord total: UPS ,,Ion
Creangd” — 7%; ULIM — 8%; USM — 7%;
ASEM — 2%; USARB — 17%; UST — 15%.

Datele aratda ca SFD au o atitudine
pozitiva fata de propriii colegi si vad in ei
membri cu drepturi si sanse egale.
Rezultatele manifesta mai mult o atitudine
cu cerinte normative la acceptarea acestei
categorii de persoane. Aceasta este 0
atitudine de rabdare, formatd istoric, ca
demonstrare a unui nivel de toleranta pentru
tinerii cu dizabilitati si predispunere pentru
a comunica constructiv cu ei. Dar totusi
trebuie sa atentionam si asupra unor lacune.
Un interes deosebit prezintd cercetarile
autorilor H.A. Kopocrenesa, A.M. Kpachos,
B.B. Jleonos [4], care au cercetat factorii ce
impiedica formarea tolerantei in mediul
universitar: lipsa pregatirii preuniversitare a
candidatilor la admitere cu dizabilitati pentru
conditiile incluziunii, nivelul scdzut al
pregatirii  sociopsihologice a  cadrului
profesoral si SFD pentru instruirea comuna
si  activitatile  extracurriculare,  lipsa
asistentei psihopedagogice specializate.

A patra componentd a  fost
identificarea barierelor cu care se confrunta
SCD.

La indicarea Dbarierelor, au fost
mentionate urmadtoarele: accesul dificil la
informatia care i vizeaza pe studenti in mod
direct: UST — 20%; USM — 38%; UPS ,,Ion
Creanga” - 18%; neadaptarea
stilului/metodelor de predare: UST — 75%j;
USARB — 100%; ASEM - 30%; USM -
21%; UPS ,,Jon Creanga” — 18%; accesul
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dificil in salile de curs: UST — 20%; USM —
58%; UPS ,,Jon Creangd” — 18%; obtinerea
materialului de studiu in format accesibil:
UST — 100%; ASEM — 35%; USM — 42%;
UPS ,,Ion Creangd” — 24%.

Rezultatele prezentate constata lipsa
adaptarii metodelor de instruire,
inaccesibilitatea arhitecturald a cladirilor,
accesul slab la materiale in format necesar.
Conform acestor date, sistemul incluziv, in
mediul academic, presupune includerea unor
componente variate ale programului de
instruire  (a  disciplinelor specializate),
achizitionarea resurselor tehnoredactate sau
electronice adaptate pentru SCD,
identificarea locurilor de efectuare a
practicii, realizarea evaluarii conform
particularitatilor ~ psihofizice, elaborarea
planurilor individualizate sau a orarului
individualizat.

in concluzie, mentionam
urmatoarele:

1. sistemul deinvatamant superior nu

este pregatit pentru a  satisface
cerintele  educationale  speciale
pentru SCD;

2. nu sunt realizate adaptari

arhitecturale, psihopedagogice si nu
se realizeaza adaptarea evaludrilor
curente si finale la necesitatile
persoanelor cu dizabilitati.

In urma efectudrii acestui studiu, sunt
propuse urmatoarele actiuni:

1. Actiuni menite sa faciliteze accesul fizic
in institutiile de invatamant:

a) marcarea scarilor de acces cu
culoare de contrast si montarea
suprafetelor tactile ce indica
inceputul si sfarsitul treptelor;

b) utilizarea culorilor de contrast

pentru usa si maner;

c) utilizarea contrastului de culoare

pentru pereti si pardoseala;
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d) instalarea punctelor de reper in
incinta institutiei de invatamant,
care sa faciliteze mobilitatea si
orientarca studentilor cu
dizabilitati;

e) adaptarea mobilierului din salile de
studii. ~ pentru  studentii  cu
dizabilitati;

f) montarea in lifturi a indicatoarelor
in alfabet Braille pentru fiecare etaj;

g) iluminarea adecvata a holurilor si
incaperilor de studii din incinta
universitatilor;

h) includerea in comisia de verificare a darii
in exploatare a cladirilor cu acces
public, inclusiv a universitatilor, a
unui reprezentant al persoanelor cu
dizabilitati, care sa confirme sau sa
infirme indeplinirea cerintelor de
accesibilitate pentru persoanele cu
dizabilitati.

2. Actiuni aferente

conditiilor de studii:

a) dotarea bibliotecilor fiecarei
facultafi cu manuale adaptate
necesitagilor studentilor cu
dizabilitati;

b) crearea unei baze de date
electronice cu manuale accesibile
studentilor cu dizabilitati si oferirea
accesului doar acestor studenti, cu
conditia respectdrii cu strictete a
drepturilor de autor;

¢) colaborarea cu autorii publicatiilor
din fiecare domeniu de studiu, in
vederea transmiterii materialelor
publicate de acestia in versiune
electronica;

d) dotarea salilor de curs cu tiflo-
tehnica necesara studentilor cu
dizabilitati: lupe, lampi de masa si
de tabla, monitoare cu circuit inchis
etc.;

e) dotarea salilor de calculatoare cu

softuri pentru studentii cu dizabilitati;

accesibilizarii
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f) crearea conditiilor speciale pentru
evaluarea cunostintelor studentilor cu
dizabilitati:

- organizarea examenelor  si
evaluarilor curente 1n sdli dotate cu
calculatoare;

- utilizarea echipamentelor si softurilor
asistative in procesul evaluarii de orice tip si
nivel,

- prelungirea timpului de examinare
pentru studentii cu dizabilitati si inscrierea
respectivului drept al studentului in actele
normative la nivel de universitate, facultate,
hotéarare de Guvern, lege;

g) promovarea unui proces mai facil
de inmatriculare a studentilor cu
dizabilitati; actiuni de cunoastere a
necesitatilor studentilor cu
inserarea unui camp special 1in
cererea de Inmatriculare, in care sa
se indice tipul dizabilitatii si
necesitatile proprii.

3. Actiuni aferente schimbarii perceptiei
societitii asupra conditiei studentilor cu
dizabilitati:
1) Actiuni aferente pregdatirii corpului
profesoral:

a) organizarea periodicd a unor cursuri
de instruire a cadrelor didactice 1n
ceea ce  priveste  cerintele
educationale speciale ale studentilor
cu dizabilitati.

b) elaborarea si promovarea unui
proiect de act normativ care sa
instituie obligatia generald pentru
toate cadrele didactice de a
participa la aceste cursuri, care sa
finalizeze cu sustinerea examenelor
corespunzatoare.

2) Actiuni aferente studentilor fara
dizabilitati:

a) organizarea unor intilniri informative cu
studentii, la nivelul fiecarei
universitati/facultati, Tn care sa le fie
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prezentatd situatia reald a studentilor cu
dizabilitati, promovarea unor exemple de
buna practica privind incluziunea studentilor
cu dizabilitati in institutiile de invatamant si,
ulterior, de incadrare cu succes in campul
muncii (filmulete sociale, pliante);

b) organizarea unei lectii In cadrul careia
profesor sa fie un student cu dizabilitati, care
sd implice 1n lucrul sdu colegii de grupa
fara dizabilitati, astfel facandu-i receptivi si
familiarizandu-i cu necesitatile sale speciale.
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Lectia-excursie ca forma de valorificare a
mestesugurilor si traditiilor populare in
cadrul disciplinei educatie tehnologica in
clasele primare

Lesson trip as a means of valuing national
traditions and crafts in technological
education classes in primary school

Olesea Manoil, lector,

Catedra de pedagogie a invatamantului
primar,
UPS ,,lon Creanga”

Rezumat
Educatia tehnologica reprezinta o
dimensiune a educatiei care contribuie la
formarea si dezvoltarea personalitatii prin
aplicarea
stiintifice in diferite domenii sociale. Ea are
un rol important in promovarea i
valorificarea informatiilor etnoculturale din
domeniul mestesugurilor popular-artistice.
Pentru  eficientizarea  procesului  de
valorificare a mestesugurilor si traditiilor

rationala  a  cunostintelor

populare la lectiile de educatie tehnologica,
se propune utilizarea formelor
complementare de organizare a procesului
de invatamdnt, precum lectia-excursie.
Valoarea acestor activitati de invatare este
mare nu doar din punct de vedere instructiv,
ci §i din punct de vedere educativ, in masura
in care asigura conditiile de aplicare in
practica a cunostintelor si consolidarea lor.

Cuvinte cheie: educatie tehnologicad,
lectie-excursie, mestesuguri populare.

Abstract
Technological education represents a
dimension of education, which contributes to
formation and development of the
personality through rational application of
scientific knowledge in various social fields.
It has an important role in promoting and
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harnessing ethnocultural information with
regards to national and artistic crafts. To
streamline the process of getting the most
out of national crafts and traditions of
technological education, the wuse of
complementary forms of educational
processes, such as lesson-trips, is proposed
and encouraged. The value of such learning
activities is great not only from a purely
instructive point of view but also from an
educational point of view, to the extent that
it ensures conditions for applying and
strengthening the knowledge.

Keywords: technological education,
lesson-trips, national crafts.

Ca element al culturii materiale si
spirituale, arta populard si mestesugurile
populare artistice traditionale reflecta
specificul national, originalitatea poporului
care le-a creat si au un rol bine definit in
realizarea ,echilibrului dintre util si
frumos”. Piesele artizanale oferd marturii
veridice despre talentul si intelepciunea
poporului nostru, contin mesaje cu functii
comunicative si simbolice care pot fi
descifrate, citite. Piesele confectionate
manual poartd amprenta imbindrii logice a
rationalului  si  frumosului, a caldurii
mainilor i viziunii estetice, a starii
sufletesti. Mestesugurile populare artistice
moldovenesti se remarca prin unicitatea,
frumusetea si vitalitatea lor. Acest lucru este
confirmat atit de cercetdrile arheologice,
colectiile muzeale, cat si de expozitiile
organizate periodic, la anumite sarbatori, de
catre mesterii populari. Cu sute de ani in
urma, indeletnicirile practicate de catre
mestesugari reprezentau modul de viata al
locuitorilor tarii noastre, iar pentru unii —
sursa de existentd. Toate elementele de
cultura, traditiile si obiceiurile asigura
legitura intre generatii. Educatia in
spiritulpretuirii  culturii, a dragostei si
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respectului pentru creatia inaintasilor, pentru
civilizatia materiala a familiei si satului ii
revine In mare masurd familiei si scolii.
Scoala oferd o asemenea posibilitate prin
intermediul lectiilor de educatie tehnologica
la treapta de Tnvatamant primar.

Educatia tehnologica reprezinta o
dimensiune a educatiei care contribuie la
formarea si dezvoltarea personalitdtii prin
aplicarea rationald a cunostintelor stiintifice
in diferite domenii sociale, de naturad
economica, politica sau culturala. Ea creeaza
oportunitati pentru participarea activd a
elevilor in viata de zi cu zi, avand drept scop
valorificarea informatiilor etnoculturale din
domeniul mestesugurilor popular-artistice.
Educatia tehnologica reflecta unitatea lumii
materiale si spirituale in procesul formarii
deprinderilor de a produce obiecte simple si
utile in viata de zi cu zi, pune in valoare
imaginatia si gandirea critica, le sugereaza
diverse medii socioculturale, formeaza
personalitdti — promotori ai traditiei si
culturii nationale [4, p. 146]. Caracterul
pragmatic al acestei discipline contribuie la
formarea unei personalitati capabile s se
adapteze la diferite conditii de viata.

Curriculumul la disciplina educatia
tehnologica in clasele primare este structurat
pe cateva module, ceea ce-i oferd
invatatorului posibilitatea de a le transmite
elevilor, chiar de la inceputul scolaritatii,
cunostinte despre mestesugurile populare
artistice, de a le cultiva dragostea si
respectul fatd de traditiile si indeletnicirile
poporului nostru si oportunitatea de a-i
invata sa practice elementele de baza ale
unor mestesuguri populare, cum ar fi cusutul
si brodatul traditional, impletitul din fire
textile (crosetarea, tricotarea), arta culinarad
traditionala i sdnatatea, sarbatori
calendaristice, modelarea artisticd din lut
etc. Astfel, prin intermediul acestor prime
»Hinitieri” ale elevilor din clasele primare in
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arta populard si mestesugurile populare
specifice poporului nostru, se incearca
renasterea interesului fatd de wvalorile
nationale, care joacd un rol important pentru
dezvoltarea armonioasa si multilaterala a
copilului.

Pentru asigurarea eficientei lectiilor de
educatie tehnologica la treapta primara de
invatamant, este necesar ca invatatorii sa
dovedeascd  anumite  competente  In
pregatirea psihopedagogica si metodicd si,
nu in ultimul rand, creativitate [6, p. 137].
Utilizarea curriculumului la nivel de unitate
scolard presupune alegerea modulelor in
functie de baza materiala a scolii si existenta
materiei prime; specificul localitatii; nivelul
de pregatire a cadrelor didactice [4, p. 147].

Modernizarea procesului de invatamant
solicita  diversificarea experientelor de
invatare ale elevilor, apropierea scolii de
viata reald, de activitatea practicd. De aceea,
in afara clasei traditionale, lectiile pot fi
organizate 1n spatii scolare specifice
(cabinete, laboratoare, ateliere, loturi
scolare) sau se pot desfasura in afara scolii
(biblioteci, muzee, ateliere etc.). Varietatea
mediilor de instruire constituie o resursa
care permite atingerea unor obiective
pedagogice diverse, ducand, astfel, la
cresterea eficientei lectiilor [10, p. 8].
Prezenta formelor complementare de
organizare a procesului de invdtdmant este
necesara datoritd complexitatii obiectivelor
procesului de invatamant, importantei
respectarii  diferentelor dintre elevi sub
raportul nivelului de pregatire, intereselor,
aptitudinilor, precum si varierii
experientelor de invatare. Valoarea acestor
activitati de invatare este mare nu doar din
punct de vedere instructiv, ci si din punct de
vedere educativ, in mdsura in care asigurd
conditiile de aplicare 1in practica a
cunostintelor si de consolidare a lor, de
dezvoltare a sentimentelor de pretuire a
realizarilor artistice si economice, de

identificare si dezvoltare a predispozitiilor
artistice, de apropiere intre elevi si intre
educator si elevi. Activitatile complementare
de organizare a procesului de invatamant vin
in Intdmpinarea intereselor si trebuintelor
specifice  ale Activitatile
complementare  se  desfasoard  sub
indrumarea cadrului didactic si urmadresc

elevilor.

aprofundarea cunostintelor, valorificarea si
dezvoltarea intereselor si  aptitudinilor
elevilor, organizarea eficientd si atractiva a
timpului liber. Avantajul lor este ¢ sunt mai
mobile decat lectia si sunt proiectate atat in
functie de interesele, preferintele elevilor,
cat si de necesitatea de a completa si
prelungi procesul de invatimant in afara
clasei si in afara scolii.

In afara scolii, lectiile pot fi desfasurate
in muzee, expozitii, ateliere de creatie.
Astfel, elevii intrda In contact direct cu
problemele caracteristice diferitor domenii
de activitate. In acest context, se realizeaza
variante ale lectiilor de dobandire de
cunostinte  sau  de
sistematizare [5, p. 198].

In vederea valorificirii mestesugurilor

recapitulare  si

st traditiilor populare la treapta primard de
invatamant, sunt recomandate lectiile-
excursii. Excursiile didactice sunt ,,forme
organizate in naturd sau la diferite institutii
culturale in vederea realizarii unor obiective
instructiv-educative, legate de anumite teme
prevazute de programele de invatamant” [7,
p. 535]. Excursiile didactice asigurd si
consolideazd contactul direct, nemijlocit al
elevilor cu realitatile istorice, naturale,
etnografice, social-culturale cunoscute sau
necunoscute, in contextul lor autentic. Doza
maxima de veridicitate, ambianta in care se
desfasoara si climatul social specific
amplifica achizitiile cognitive si le ofera
elevilor suportul unei mai bune fixari a
cunostintelor.

Excursiille la  muzee, expozitii,
monumente si locuri istorice, ateliere de
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creatie — organizate selectiv — constituie un
mijloc de a intui si pretui valorile culturale,
folclorice si istorice ale poporului nostru.
Ele ofera elevilor prilejul de a observa
obiectele si fenomenele 1n starea lor
naturald, procesul de productie 1In
desfasurarea sa, operele de artd originale,
momentele legate de trecutul istoric local,
national, de wviata si activitatea unor
personalitati de seama ale stiintei si culturii
universale si nationale, relatiile dintre
oameni si rezultatele concrete ale muncii lor,
stimuleaza activitatea de Invatare, intregesc
si desavarsesc ceea ce elevii acumuleaza in
cadrul lectiilor [Ibidem].

In literatura de specialitate, gisim
urmitoarea  taxonomie a  excursiilor
didactice, care a fost elaborata in functie de
sarcina didactica fundamentala:

- excursii §i vizite introductive;

- excursii si vizite de comunicare de

noi continuturi;

- excursii si vizite finale [Ibidem].

Pentru lectiile de educatie tehnologica,
sunt specifice toate aceste tipuri de excursii.
Propunem 1in continuare o descriere a
acestora, raportatd la posibilitatile de
valorificare a mestesugurilor populare in
clasele primare.

Excursii  si  vizite introductive Se
organizeaza Tnaintea preddrii unui capitol
sau teme, cu scopul de a-i pregati pe elevi
pentru intelegerea si asimilarea cunostintelor
ce se vor preda. O prima initiere a elevilor
cu mestesugurile si traditiille populare o
putem face la Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturald din Chisindu.
In colectiile muzeale este concentrati cea
mai largd gamad de exponate etnografice,
care marturisesc evolutia mestesugurilor
populare, prezintd traditiile si obiceiurile
poporului nostru la sarbatorile de peste an.
Elevii vor fi orientati sd urmdreascd cu
atentie diferite aspecte concrete: materiale si
ustensile utilizate in diferite tehnici de lucru;
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obiecte si accesorii specifice sarbatorilor
calendaristice; unelte de munca; ornamente
utilizate pentru decorarea articolelor de port
popular si de uz casnic. Ei vor fi permanent
indrumati de catre invdtitor sau
conducatorul de excursie. Pentru ca impactul
instructiv-educativ al excursiei sa fie major,
se recomandd ca aceasta sd fie desfasurata
de catre un specialist. La randul sau,
invatatorul se va asigura ca ghidul excursiei
tine cont de particularitatile de varsta ale
elevilor si utilizeaza un limbaj adecvat si pe
intelesul copiilor, iar unde va fi nevoie, va
interveni. Observatia elevilor va fi orientatd
spre aspectele esentiale, spre adunarea de
material didactic, spre investigarea unor
fenomene si procese inedite. Rezultatele
acestei activitati vor fi valorificate apoi in
timpul lectiilor practice de educatie
tehnologica.

Excursii si vizite de comunicare de noi
continuturi se desfasoara prin raportare la o
tema din programd, cu intentia de a-i
conduce pe elevi spre o mai buna si rapida
intelegere si asimilare a continuturilor, ca
urmare a contactului nemijlocit cu acestea.
Drept exemplu de o astfel de excursie ar
putea fi lectia-excursie desfasurata in
atelierele de creatie ale mesterilor populari.
Atelierele de creatie apropie elevii de
realitate, le ofera situatii de simulare a vietii,
a unor domenii de activitate, ,,ceea ce
favorizeaza o intensificare a factorilor
motivationali si obtinerea mai rapidd a
invatirii” [3, p. 46]. In atelierele de creatie,
special ~ amenajate, sub  indrumarea
mesterilor populari, elevii vor afla informatii
utile despre diversitatea mestesugurilor
populare, vor Invita ca la Dbaza
mestesugurilor std traditia, inteleasd ca un
set de mecanisme prin care se transmit din
generatie 1n  generatie  caracteristicile
esentiale ale culturii. Toate mestesugurile
respecta modelele confirmate si promovate
permanent de catre colectivitate. Forma
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obiectelor este adaptatd la functiile lor
practice, dar tinde sd se Inscrie in tipare
estetice. Decorul obiectelor este rezultatul
unei duble actiuni artistico-tehnice [9, p. 1].
Mestesugarii vor explica si vor demonstra
practic cum se pregitesc si se obtin
produsele lor: broderii, ii, covoare tesute
manual, prosoape, diverse piese
vestimentare impletite cu andreaua sau cu
croseta, obiecte din ceramica traditionala si
decorativda etc. De asemenea, mesterii
populari le vor permite elevilor sa cerceteze
diferite ustensile de lucru sau chiar sa creeze
el Insisi obiecte utile. De exemplu, astfel de
master-class organizeaza Vasile Goncear,
mester popular in domeniul olritului. In
atelierul sau, fiecare copil poate atinge roata
olarului, lutul umed si maleabil si sa
urmdreascad cu admiratie cum acesta, In
mainile lor, isi schimba forma si incepe sa se
transforme in ceva constientizat si minunat.
Datorita impresiilor create de aceste
activitdti practice, elevii inteleg esenta
anumitor activitati.

Excursii si vizite finale se organizeaza
dupa incheierea unui capitol sau a unei teme,
cu scopul concretizarii  cunostintelor,
sistematizarii si fixdrii a lor. Drept exemplu
ar putea servi excursiile la expozitiile
tematice organizate de Uniunea Mesterilor
Populari sau de alte organizatii care
promoveaza valorile traditionale. La astfel
de expozitii se intdlnesc mesterii populari
din  diferite = domenii, elevii avand
posibilitatea de a observa din totalitatea
obiectelor expuse pe aceleacare au o0
importantd deosebitd pentru continuturile
studiate. In asa fel, aceste excursii
de observare si cunoastere. Ei capatd
deprinderi practice si utile, care le pot servi
mai tarziu in viatd, le rdméan puternice
amintiri, ce nu pot fi uitate usor.

Valorificarea instructiv-educativa a
eXcursiei scolare se va face prin prelucrarea,
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conservarea materialului adunat si realizarea
de albume.

Indiferent de tipul de excursie utilizata
in cadrul educatiei tehnologice, aceastd
activitate asigurd contactul nemijlocit al
elevilor cu fenomenele si procesele specifice
mestesugurilor si traditiilor populare, in
vederea valorificdrii acestora fie prin
practicarea, fie prin promovarea lor. Se stie
cd un popor traieste prin traditiile,
obiceiurile sale, de aceea, pastrand si
dezvoltand patrimoniul mestesugurilor si
traditiilor populare, ne apardm propria
noastra identitate, valorile morale, faurite
de-a lungul secolelor de catre stramosii
nostri.

Referinte bibliografice

1. Babanski, I.K., Optimizarea
procesului de invatamdnt, Bucuresti,
1973.

2. Cerghit. 1., Metode de invatamdant,
EDP, Bucuresti, 1986.

3. Cerghit, 1., Perfectionarea lectiei in
scoala moderna, E.D.P., Bucuresti,

1983.
4. Curriculum scolar, clasele I-1V,
Chisinau, 2010.

5. lonescu, M., Didactica moderna,
Cluj-Napoca, 1995.
6. Matei. S., Cosma. D., Metodica

predarii  educatiei  tehnologice,
Arves, Bucuresti, 2006.

7. Nicola, 1., Tratat de pedagogie
scolara, Bucuresti, 1996.

8. Rusu, A., ,Dezvoltarea
Curriculumului la educatia

tehnologica din perspectiva formarii
competentelor”,in Modernizarea
standardelor si curricula
educationale — deschidere spre o
personalitate integrald. Materialele
Conferintei Stiintifice Internationale,
22-23 octombrie, Chisinau, 2009.

~56 ~



D% Universitatea Pedagogici de Stat
'f .Ton Creangd” din Chipindiu
e

Borerslt

Revista de stiinte socioumane Nr .1 (35) 2017

9. http://mc.gov.md/ro/content/capitolul Aspectul psihopedagogic al metodologiei
-viii-tehnici-si-cunostinte-legate-de- predarii coregrafiei in scoala
mestesugurile-artistice-traditionale L’aspetto psico-pedagogico della

10. https://www.scribd.com/doc/178951 metodologia d’insegnamento di
42/tipuri-de-lectii coreografia in scuola

lon Bencheci, lector,
UPS ,,Ion Creanga”
Rezumat

Lectiile de coregrafie propun
metode specifice si unice In antrenarea
tipurilor de memorie, necesare in viata §i in
activitatea de munca a fiecarui om. Copilul
invata sda redea miscarea prin corp, mimicd,
gesturile simtului §i retrairile implementate
in muzica. Aceasta optiune, dezvoltata prin
intermediul dansului, ajuta copilul sa-si
controleze emotiile in viata cotidiana. Ora
de dans este construita pe principiile
pedagogice ce reflecta specificul obiectului,
luand in considerare particularitatile
fiziologice si psihologice de varsta ale
copiilor. In asa fel, dansul propune sistemul
sau de dezvoltare estetica, fizica si
spirituala a personalitatii, dezvoltarea ei
armonioasa.

Cuvinte-cheie:coregrafie,  arta
colectiva, expresivitate, memorie, dans,
pedagogie, scoala, autoanaliza, metode,
educatie, personalitate, dezvoltare
multilaterala, eleganta.

Riassunto

Le lezioni di  coreografia
propongono metodi specifici e unici per la
formazione di diversi tipi di memoria,
necessaria nella vita e nell’attivita di
ognuno. Il bambino impara a suonare il
movimento tramite il suo corpo, le
espressioni facciali, i gesti della sensazione
implementati nella musica. Questa opzione,
svolta attraverso il ballo, aiuta il bambino a
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controllare le sue emozioni nella vita
quotidiana. La lezione di ballo é costruita
sui principi pedagogici che riflettono le
peculiarita della materia, prendendo in
considerazione le particolarita fisiologiche e
psicologiche d’eta dei bambini. In quest
modo, il ballo propone il suo proprio
sistema di sviluppo estetico, fisico e
spirituale della personalita; uno sviluppo
armonioso.

Parole-chiavi:coreografia, arta
colettiva, espressivita, memoria, ballo,
pedagogia, scuola, auto analisi, metodi,

educazione, personalita, sviluppo
multilaterale, eleganza.
Principiul invatamantului de

dezvoltare si de educare exprima scopul
primordial al lectiei de coregrafie in scoala
generala, dezvoltarea armonioasa
multilaterald a personalitatii copilului, care
include dezvoltarea lui intelectuala, fizica,
morald si emotionald. Intreg procesul de
invatamant este indreptat spre formarea unor
astfel de calitati ale personalitatii, care, in
viitor, i-ar asigura copilului adaptarea
sociala si vor contribui la autorealizarea lui
reusita.

Sistemica si sistematica predarii, la
utilizarea Tn metodica diferitor forme de
lucru cu elevii, este o componentad
importantd a procesului pedagogic 1In
coregrafie. Ilustrul maestru de balet si
pedagog al sec. XIX A.P. Glushcovchii
recomanda sd ne abtinem de la ,,invatarea
grabita a dansului”. Sa invatam, sustine el,
trebuie fundamental, consecutiv, studiind
miscarea, educand corpul pe Dbaza
exercitillor  complexe de  antrenare.
Ocupatiile sistematice dezvoltd uniform
silueta, formeaza o tinutd corecta si
frumoasa, 1i reda chipului  omului
constrangere, elegantd, il invata pe om a se
misca gratios.
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Dacd in Invatdmantul profesional
existd ore separate, in cadrul cdrora sunt
studiate dansurile clasic, popular, istoric-
cotidian, istoria artei coregrafice, se
repartizeaza ore aparte pentru repetitii si
montdri coregrafice, atunci in conditiile
scolii generale, suntem nevoiti sd realizim
acest ansamblu de activitati, in cel mai bun
caz, in cadrul ocupatiilor de doua ore [2, pp.
71-79].

Principiul sistematizarii se realizeaza
in baza etapelor sistematizarii cunostintelor,
abilitatilor, deprinderilor. Astfel, la prima
etapa sta sarcina formarii la copii a bazelor
cunostintelor coregrafice, exprimate concret
prin fixarea corectd a corpului, picioarelor,
mainilor, capului, in respectarea tinutei de
dans la interpretarea miscarilor cunoscute —
pas, alergare, pas cu sarituri. Paralel cu
aceasta, se pune sarcina familiarizarii
elevilor cu elementele alfabetului muzical,
cu legitatile coordonarii miscarii si ritmului,
cu melodia si caracterul muzicii. In etapa
urmadtoare, atentia elevilor se concentreaza
pe constientizarea abilitatilor primite si
familiarizarea, in baza acestora, cu
elementele dansurilor clasic, popular,
istoric-cotidian, cu regulile de baza si
legitatile coregrafiei. In continuare, are loc
acumularea consecutivd a experientei In
dans, obtinerea deprinderilor automate in
miscarile de baza ale dansului [7, p. 192].

Doar elevii care au parcurs pas cu
pas, de la bun inceput, bazele studierii
coregrafice, ale educatiei, invatamantului
coregrafic, devin oameni ce iubesc si inteleg
arta coregraficd. Orice abatere de la etapele
stabilite in studiere inrautatesc dezvoltarea
copiilor. Dacd in clasa unde, pe parcursul
mdcar a unui an-doi se preda coregrafia, se
include un copil care nu s-a ocupat cu dansul
pana acum, el trebuie sd treacd consecutiv
toate etapele studierii, Incepand de la fixarea
tinutei corpului, mainilor, picioarelor,
capului, de parca experienta motorie
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anterioara ar fi punctul de reper in studierea
noilor miscari.

Metoda de invatare ,,de la simplu
spre compus” constd In abordarea complexa
in studierea miscdrii: toate miscarile sunt
invdtate in combinatie cu tinuta corpului,
mainilor, rotatiile capului si indreptarea
privirii, ceea ce constituie baza oricarei lectii
de coregrafie [1, p. 93].

Pentru 1inceput, elevii trebuie sa
insuseascd bine ritmurile muzicale si
coregrafice, cu durata patru patrimi si doud
patrimi, si numai dupd aceasta putem trece
la marimea muzicala de trei patrimi. De
asemenea, odatd cu invatarea tempoului,
inceperea oricarui exercitiu se desfasoard in
tempo lent, apoi trecem spre cel mijlociu si
ulterior la cel rapid.

Respectarea principiului  sistemic
este sustinut si de planificarea paralela a
orelor de coregrafie concomitent cu orele de
istorie: de la miscari simple si de la
interrelatiile primitive ale societatii antice,
prin plastica liberd a Greciei Antice, se
desfdsoara trecerea treptatd spre lexicul
motoriu i relatiile romantice dintre cavaler
st splendida doamna din veacurile mijlocii.

Principiul vizibilitatii, in coregrafie,
este perceperea directd. Orice miscare se
demonstreaza de catre profesor in modul
final, ca minidans, si doar apoi se separa in
elemente. Invatand miscarea pe etape, ea se
interpreteazd in varianta finald, prelucrand
maniera si stilul interpretarii. Copilului 1 se
demonstreaza nu ilustratia cu imaginea celor
ce danseaza, ci miscarea vie, pe care el, in
acelasi moment, o interpreteazd. Este
vizibilda si observatia asupra interpretarii
personale a miscarii prin oglinda. Utilizand
memoria  vizuald, copilul  verifica
exactitatea miscdrii interpretate, pozitia
picioarelor, mainilor, capului, corpului in
spatiu, directia miscarii, chipul creat de
miscare. Utilizand, in calitate de vizibilitate,
reflectarea personala in oglinda, pe parcursul
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interpretdrii miscarii, copilul se obisnuieste
cu autoanaliza, identificand inexactitati in
propria  interpretare, fara  sugestiile
profesorului. In calitate de vizibilitate, este
bine sd folosim demonstratia miscarii de
catre elevul care a insusit cel mai bine
miscarea studiatd sau care interpreteaza
migcarea cu o intonatie originala.
Vizibilitatea, in coregrafie, nu este material
ilustrativ Inghetat, ci miscare de dans ce se
schimba insesizabil la interpretarea de catre
diferiti oameni [3, pp. 50-52].

O mare importantd o are, in dans,
cuvantul figurat — metafora, explicatia
logica. Demonstrarea, adnotarea,
demonstrarea repetatd, cu explicatii, pot fi
considerate metode de bazad ale procesului
pedagogic, in ocupatiile coregrafiei.

Principiul accesibilitatii, in
coregrafie, este inteles in aspectele fiziologic
si psihologic. Orice miscare trebuie studiata
strict in concordantd cu particularitatile de
varstd, anatomice si psihologice, ale
copiilor. Copilul cu capacitdti pronuntate de
imitare poate 1indeplini, practic, orice
miscare. Dacd 1nsd aparatul sdu fizic nu este
pregatit in masura particularitatilor sale de
varstd sau prin exercitiile de antrenare
prealabile, atunci exista toate sansele sa
avem traume in cadrul realizarii acestor
exercitii. De exemplu, toate fetele de varsta
mica ce incep sa se ocupe cu dansul viseaza
sd devind balerine. Ele se ridicd cu placere
pe varfuri, incercand sd se roteascd, sa se
miste si chiar sa si sara. Daca le incédltdm in
puante, ele vor imita cu usurintd exersarea
superficiala a interpretarii miscdrii. Cu
parere de rau, uneori observam in scena fete
cu varsta de opt-noud ani, interpretand cu
genunchii semiindoiti, cu umerii ridicati si
cu un spate de parca-l sufla vantul un dans
pe degete. Chiar daca dansul s-a finalizat
reusit si copilul nu s-a ales cu nici o trauma,
in aparatul lui muscular-cartilaginos se
desfasoara anumite schimbari, care, ulterior,
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pot duce la unele anomalii in dezvoltare.
Repartizarea neuniformd a incarcaturilor
poate duce la hipertrofierea unor muschi si
atrofierea altora [4, p. 33].

Acelasi lucru se intampla si in plan
psihologic: noi privim interpretarea valsului,
tangoului, rumbei de catre perechile de
maturi In concursurile dansului sportiv, dar
copiii mici, in aceleasi dansuri, par a fi o
caricaturd, in cazul in care conducatorul ar
cere de la ei redarea in dans a sentimentelor
si pasiunilor ce nu le reprezintd varsta.
Temele si subiectele materialului studiat la
ore, ca si temele si subiectele dansului,
trebuie sa corespunda varstei copiilor, dar si
intereselor lor.

Accesibilitatea presupune studierea
exercitiilor si miscarilor prin metoda fixarii

anumitor pozitii, etape ale miscarii,
secventelor care se prelucreaza separat.
Miscdrile complicate necesitd exercitii

ajutatoare suplimentare, care nu se utilizeaza
in  invdtdmantul  profesional.  Pentru
accesibilitatea interpretativd a miscdrii, o
mare Tnsemndtate o are interpretarea ei tipica
— pas de pisicd, miscare zburdtoare, saritura
pand in pod si alte metode — comparativa si
de contrast a miscérilor, care va demonstra
mai elocvent caracterul altor miscari:
battement fondu — topitor, battement frappe
— de lovire. La sesizarea miscarii ne ajutd si
metoda ajutorului fizic — sa fixeze piciorul,
mana, corpul in pozitie corecta, propunandu-
i-se elevului sa memoreze si sa verifice
muscular aceasta pozitie.

Tot sistemul invatarii dansului se
bazeaza pe repetarea permanentda a
materialului deja Invatat in diferite variatii si
caractere, realizdnd principiul durabilitatii la
fiecare lectie, la fiecare repetitie. Logica
constructiei corecte a corpului, principiile de
baza ale respiratiei, miscarile de bazd ale
dansului clasic — toate acestea reprezinta
bazele formarii viitorului dansator. Oricare
chiar si cea mai

miscare, simpla, in
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rezultatul final, poate fi separatd in bucati
componente, care constituie abecedarul
dansului clasic. Insusind acest alfabet,
copilul ar putea interpreta practic orice
miscare, indiferent de caracterul ei.
Confruntarea dificultatilor invatarii
cu numdrul mic de ore, cu aptitudinile
diferite ale elevilor si  permanenta
completare a clasei cu elevi noi sustine
principiul combinarii formelor individuale
cu cele colective de Invatamant, posibilitatea
abordarii activitatii individuale a fiecarui

copil, cu sarcina egalda pentru toti.
Activitatea individuala permite luarea in
considerare a  tipului  personalitaitii
copilului, a nivelului pregatirii lui, a

particularitatilor fizice ale acestuia. Asa, de
exemplu, copiii cu un nivel inalt al reactiilor
psihice se straduiesc sd interpreteze
miscarea cat se poate de repede, uitdnd de
muzicalitate si de maniera interpretarii. De
asemenea, copilul lent, domol deseori uita
de melodie, straduindu-se sa exercite cat mai
bine deseori  nefinalizand-o,
deoarece, cat timp exersa inceputul, uita
sfarsitul. Si in primul, si in al doilea caz, este
necesar a-i aminti copilului despre armonia
pe care o formeaza dansul si muzica, marind
putin tempoul pentru primul copil si
micsorandu-1 pentru al doilea sau separand
miscarea in parti componente [4, p. 33].

Cu toate acestea, coregrafia este o
arta colectiva, ce necesita, In egala masura,
lucrul in formad individuald si lucrul in forma
colectivi. In interpretarea oricarei miscari se

miscarea,

inainteaza cerinte, in functie de faptul cum
este interpretati: in ansamblu sau solistic. In
interpretarea miscdrii in ansamblu, este
prelucrata sincronitatea interpretarii, copiilor
li se educd simtul ,,cotului”’, permanenta
simtire a partenerului. In dansul solistic, este
important sa ajutdm copilul sd8 demonstreze
ceea ce il deosebeste de altii, sd-1 ajutam sa
descopere individualitatea personald prin
intermediul expresivitatii propriului corp si
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al propriei mimici. In clasa pentru predare a
dansului nu trebuie sa fie nimic ce ar
sustrage atentia de la profesor si nemijlocit
de la interpretarea miscarii. Imbracamintea
trebuie sd reprezinte varianta usoara a celei
sociale. Dacd in cadrul orei sunt folosite
elemente ale gimnasticii de balet, atunci
forma imbracamintei nu trebuie sd incurce
executarea miscarii la podea [5, pp. 45-64].
In procesul studierii miscarii este
necesar sd Invatam copiii sd-gi repartizeze
atentia  asupra picioarelor,
mainilor, corpului, capului, manierei
interpretdrii, muzicalitdtii. Deseori, copiii
memoreaza foarte usor miscdrile picioarelor,
considerandu-le baza dansului, si nu observa
pozitiile altor parti ale corpului, nu percep
maniera interpretarii. Acest lucru complica
si saraceste procesul de invatare. Ca acest

miscarilor

lucru sa nu se intdmple, este necesar sa
lucram permanent asupra dezvoltarii vizuale
a copilului, folosind aceleasi exercitii ca si la
lectiile obisnuite. De exemplu, miscarea
noud, in marime de nu mai mult de patru
timpi la patru patrimi (doi timpi cu piciorul
drept s1 doi timpi stang), se
demonstreaza o data in tempo mijlociu si 1
se propune copilului sa o repete. Pentru
repetare, se propun aceleasi miscari
cunoscute, dar in combinatii noi. Cerinta
principala, si in primul, si in al doilea caz,
este ca pe parcursul demonstrarii miscarii nu
trebuie sd Tncercam sd o exersdm impreuna
cu profesorul. Este necesar a vedea miscarea
integral si abia atunci sd incercam sd o

cu cel

repetam. Includerea activd in lucru a
memoriei vizuale ajuta la memorarea rapida

a sarcinii, la perceperea nu doar a
tehnologiei miscarii, ci si a stilului,
manierei, caracterului, chipului.

Dezvoltarea memoriei  auditive

permite memorarea cerintelor metodologice
in interpretarea  miscarii, combinarea
intocmai a miscarii cu muzica. Sarcina
trebuie fixata in timp, restrictionatd de un
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anumit numdr de timpi. Unind frazele
muzicale cu cele coregrafice, elevul ar putea
percepe structura ritmica a miscarii.

Una dintre metodele de bazd ale
invatarii coregrafiei este repetarea miscarii,
prelucrarea elementelor ei. Repetarea
migcdrilor dezvoltd genul specific al
memoriei, precum cel muscular sau motor.
Conform parerii profesorului N.N. Tarasova,
memoria musculara se formeazd din
repetarea multipla a fiecarei miscari de cétre
aparatul muscular [6, pp. 26-28]. Dar fiecare
repetare nu trebuie sa fie mecanica, ci sa
redea miscarii o noud calitate, sd dispuna de
sarcind metodicd, ce ar explica necesitatea
repetarii. Repetarea multipld a miscarii, fara
explicarea cauzei ei, poate aduce la
comprimarea musculara — frica de a exersa
incorect, de a dezvolta interpretarea
mecanicd. Ca acest lucru sa nu se intample,
miscarea expusa 1in  diferite
combinatii si stiluri, schimband pozitiile
corpului, mainilor, capului, schimband
racursiul interpretarii. In opusul interpretarii
mecanice, aceasta contribuie la interpretarea
constientd, dezvolta artistismul memoriei
profesionale.

Folosind, 1in  diferite
dezvoltarea concomitenta a celor trei genuri
de memorie si a fiecarui gen separat, putem
obtine TInsusirea rapidd a materialului,
memorarea lui de lunga duratd, interpretarea
exactd a migcarilor si combinatiilor, in
corespundere exacta cu melodia.
Dezvoltarea genurilor memoriei descrise
contribuie la depdsirea greutdtilor in
studiere, nu numai in domeniul coregrafic, ci
si in alte genuri de activitate [3, pp. 50-52].

La baza educarii culturii emotiilor in
cadrul lectiilor de coregrafie sta muzica. Ea
creeazd fonul emotional fard de care sunt
moarte asa intelesuri, ca expresivitatea si
interpretarea. Muzica se asociaza permanent
cu oamenii de epocd, cu nationalitatea,
stilul, chipul. Ora de dans este construita pe

trebuie

sarcini,
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principiile pedagogice ce reflectd specificul
obiectului, luand in considerare
particularitatile fiziologice si psihologice de
varsta ale copiilor. In asa fel, dansul propune
sistemul sau de dezvoltare estetica, fizica si
spirituald a personalitatii, dezvoltarea ei
armonioasa.
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In memoriam Boris Vizer

06.03.1928-02.03.2017

La inceput de primavara a plecat in
vesnicie profesorul universitar, doctorul
habilitat in stiinte istorice Boris VIZER.

Boris Vizer a avut o viatd zbuciumata.
A reusit sd iInscrie cu multd pasiune si
devotament o fila memorabila in istoria
stiintei si Invatdmantului din Republica
Moldova.

A vazut lumina zilei la 6 martie 1928
in satul Molochisul Mare, raionul Rabnita,
RASS Moldoveneasca. Tatal, Constantin
Anton, originar din satul Cernac, raionul
Rezina, a fost profesor la Scoala agricola din
Tiraspol, director de scoald. In anul 1937 a
fost represat.

Mama, Glikeria Hariton, provenea
dintr-o familie de tarani 1instariti. Dupa
deportarea sotului, a dus povara casei si grija
copiilor. Boris pleacd la scoald 1n orasul
Tiraspol, apoi Invatd in scolile din satele
Speia si Molochis.Absolva scoala medie
moldoveneasca de 10 ani din oragul Rabnita
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in 1948 si, In acelasi an, este admis la
Facultatea de Istorie si  Filologie,
specialitatea Istorie, a Universitdtii de Stat
din Moldova. Dupa absolvirea facultatii este
indreptat la scoala medie din satul Bulboaca,
raionul Bulboaca (azi, Anenii Noi), unde
activeaza 1n calitate de invatator de istorie.
Se remarcd in calitate de pedagog de
vocatie, dar si ca un bun organizator. Aceste
calitati sunt apreciate de autoritati si deja in
anul 1956 este numit director de scoald in
satul Geamana, acelasi raion.

Pasiunea pentru lectura si cercetare il
fac sa sustind examenele de admitere si din
noiembrie 1957 devine aspirant la Filiala
Moldoveneasca a Academiei de Stiinte din
URSS, din 1958, Institutul de Istorie. La
finele studiilor, la recomandarea fostilor
indrumatori, devine colaborator stiintific
inferior la Institut, apoi colaborator stiintific
superior. Teza de doctor in stiinte istorice o
sustine in anul 1962. In 1967 este numit
secretar stiintific al grupului de coordonare
in domeniul stiintelor sociale. Concomitent,
din 1964, indeplineste functia de sef al
redactiei de istorie la Enciclopedia Sovietica
Moldoveneasca.

In perioada 1968-1971 activeaza in
calitate de sef al Sectorului ,,lIstoria
Moldovei din perioada sovietica” al
Institutului de Istorie. Pentru succese
deosebite in cercetarea stiintificd, dar si
aptitudini organizatorice, Tn anul 1971 este
desemnat in functia de director adjunct al
Institutului de Istorie, iar din 1974 devine
director al acestui Institut. in anul 1976
sustine cu succes teza de doctor habilitat in
stiinte  istorice. Devenit director al
institutului, Boris Vizer si-a pus ca scop sa
schimbe componenta etnica a cadrelor si a
inceput sa completeze institutul cu tineri
moldoveni, absolventi ai Universitatii de
Stat din Moldova. Asa au ajuns la institut si
in aspiranturd (unii trimisi la Moscova)
Valeria Cozma, Andrei Esanu, Andrei
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Galben, Ion Turcanu, Gheorghe Gonta,
Gheorghe Postica, Leonid Bulmaga si multi
altii, in total mai mult de 30 de persoane —
floarea stiintei istorice de azi. Anume acest
lucru este condamnat de autoritati si in
august 1978 este nevoit sa paraseasca
Institutul de Istorie. Insd, gratie experientei
profesionale, imediat este angajat la
Institutul Pedagogic de Stat ,,Jon Creanga”
din Chisindu, la Facultatea de Istorie si
Pedagogie. Din 1978 activeaza in calitate de
profesor interimar la Catedra de istorie
universald. In anul 1981, este ales in functia
de profesor universitar la Catedra de istorie
a URSS, ulterior este seful acestei catedre.
Dupa crearea Catedrei de istoria Moldovei,
indeplineste functia de sef al catedrei. In
perioadele 1980-1981 si 1990-1992 a activat
in calitate de decan al Facultatii.

Activitatea sa stiintificd se referd la
evenimentele secolului XX, fapt ce ne ajuta
sd cunoastem istoria Moldovei in
componenta Uniunii Sovietice si schimbarile
ce s-au produs dupd  declararea
independenter  Republicii  Moldova. A
publicat mai multe volume enciclopedice,
monografii, studii, a fost autor al manualelor
pentru  invatamantul preuniversitar = si
universitar.

Fiind un adevarat patriot, a vorbit si a
publicat lucrari care tin de istoria neamului
romanesc, studii care intrau in contradictie
cu politica oficiald a statului. Nu in zadar,
dupa declaratia facuta la Adunarea generala
a istoricilor din Moldova, in primavara
anului 2003: ,,Saraci asa cum ne stim, sortifi
pe lumea asta, onesti ne vrem, nu vrem sa
fim slugoi la rusi si basta!”, mult timp nu era
dorit de autoritati.

La fel ca pentru orice savant, pentru
Boris Vizer, cel mai fericit lucru 1in
cercetarea stiintificad era editarea lucrarilor.
S-a bucurat de publicarea primului sau
articol si, ulterior, era multumit cand scotea
la capat lucrarile colective, la care a devenit
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conducator in cadrul Institutului de Istorie.
Asa apare volumul II al ,,Istoriei Moldovei”.
A lucrat foarte mult asupra ,Istoriei
economiei nationale” 1in patru volume,
,CollManucTuieckass  WHAYCTPHATH3AIHS
pabouero (,,Industrializarea
socialistd a clasei muncitoare”). Urmeaza

KJjacca”
,,Pa3BUTHE x03s1icTBa”
(,,Dezvoltarea agriculturii”), o monografie
personald. O altd lucrare colectivd este

CCIIBCKOI'o

,, KOIeKTUBH3aIIMA CEeIILCKOTO XO03gicTBa”
(,,Colectivizarea agriculturii’). Ulterior, va
publica monografia ,,Pe calea urbanizarii
(orasele Moldovei in anii "40-'60 ai Sec.
XX)”.

A fost cel care a insufletit colegiul de
redactie al volumului jubiliar,,Universitatea
Pedagogica de Stat ,Jlon Creangd” din
Chisinau”, 1940-2000, care a fost publicat in
anul 2000. Timp de mai multi ani a
indeplinit cu responsabilitate si daruire
atributiile de redactor sef-adjunct al Revistei
de Stiinte Socioumane a Universitatii
Pedagogice de Stat ,,Jon Creanga”.

A fost conducator stiintific al
numeroaselor teze de licentd, master si
doctor in stiinte istorice. A facut parte din
componenta Seminarului stiintific de profil
la specialitatea ,,Istoria Romanilor’/,,Istoria
Universald”, a  Consiliilor  stiintifice
specializate, participdnd cu interes la
redactarea si recenzarea tezelor de doctor si
doctor habilitat in istorie. A fost referent
oficial la mai multe teze de doctor in stiinte
istorice.

Meritele pentru activitatea stiintificd si
didacticd au fost apreciate de autoritati. A
fost Laureat al Premiului de Stat in
domeniul stiintei si tehnicii (1972). I-au fost
decernate  diplome de onoare ale
Ministerului Educatiei si Guvernului din
Moldova. In anul 2000 este decorat cu
Medalia ,,Meritul Civic”.

Binevoitor, cu mult spirit civic, tenace,
a format mai multe generatii de cadre
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didactice, savanti, manageri. Inzestrat cu
calitati deosebite si cu o vointd puternica,
persecutat de catre autoritdtile comuniste,
dar nesupus 1indoctrinarii, Boris Vizer a
reusit sd pastreze si sd promoveze spiritul
national romaénesc, in pofida tuturor
impedimentelor. A fost un exemplu de
adevarat istoric. A fost un pilon al
romanitatii si barbatiei, al curajului si
devotamentului, adevarului si dreptétii.

Raman in memorie faptele savantului,
pedagogului si omului de stat Boris Vizer.
Prin disparifia sa, stiinta istoricd nationalad
pierde un om de o valoare exceptionald, o
personalitate cu alese calitati intelectuale, a
carui imagine luminoasd va ramane in
amintirea noastra.

Sa-i fie tdrana usoarda i sd se
odihneasca in liniste.

Valentina Ursu, conf. univ. dr. in
istorie,

Sefa Catedrei de geografie si
patrimoniu cultural,

Faculztatea de Istorie si Geografie,
UPS ,,Ion Creanga”
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ValentinaUrsu (editor). Cercetarea
si valorificarea patrimoniului in
invatamdntul Ppreuniversitar.
Culegere de studii. Colegiul de
redactie: Valentina Ursu, Valeria
Cozma, Angela Lisnic, Maria
Sevciue.  Chisinau: Garomont-
Studio, 2016, 175 pp.

ISBN 978-9975-51-680-8.

Recent a vazut lumina tiparului o noud

lucrare elaboratd de profesorii de Ia
Facultatea de Istorie si Geografie a
Universitatii Pedagogice de Stat lon

genericul
valorificarea patrimoniului in invatamadntul
preuniversitar. Noua publicatie este o
culegere de studii care abordeaza probleme
deosebit de actuale in domeniul punerii in

Creanga, CcuU Cercetarea §i

valoare a patrimoniului, precum si al
educatiei tinerei generatii 1n spiritul valorilor
general-umane. Volumul este alcatuit din 21
de articole stiintifice elaborate de autori
diversi dupa formare si experienta, fiind o
contributie atdt a unor specialisti notorii in
domeniul cercetdrii si predarii istoriei, cat si
a unor profesori practicieni. Lucrarea este un
forum stiintific deosebit de pretios, care
reflecta continutul comunicarilor tinute la
doud manifestari stiintifice organizate In
noiembrie 2015 si aprilie 2016, in cadrul

proiectului stiintific institutional
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Valorificarea patrimoniului cultural
national si universal in sistemul educational.
Partea 1 a culegerii
probleme referitoare la
mostenirii culturale.
Profesorul  Anatol
articolul  Monumente noi, indltate in
Republica Moldova — parte a patrimoniului
cultural-istoric,  subliniazd ca ,,[...]
Monumentele nu doar perpetueaza memoria

abordeaza
Promovarea

Petrencu, in

unor personalitdti sau evenimente istorice,
personaje literare sau din domeniul stiintei
etc.; monumentele poarta si povara politica,
fiind obiectele fundamentale ale
propagandei regimurilor in timpul cdrora au
fost ridicate”. Profesorul Petrencu sustine
ideea 1Inlaturdrii din spatiul public a
monumentelor care glorificd regimurile
totalitare si care au adus mai multe necazuri
populatiei. Sunt aduse exemple din spatiul
postsovietic, dar si din tari-membre ale
Uniunii Europene privind atitudinea fata de

arhitectura monumentald din perioada
comunista.
Problema monumentelor care

pastreaza memoria regimurilor totalitare este
actuald in toate statele ex-sovietice si ex-

Socialiste. Aceasta este intretinuta de
miscarile politice care atrag atentia
cetatenilor prin abordarea problemei,

societatea fiind Tmpartitd in nostalgici dupa
regimul comunist si victime ale acestuia.
Profesorul Anatol Petrencu subliniaza
necesitatea edificarii monumentelor
victimelor regimului comunist, a recuperarii
memoriel deportarilor, represiunilor,
foametei. In acest sens, tin si mentionez ci
ar fi demn sd se urmeze experienta unor
state-membre ale Uniunii Europene, dar care
au facut parte din lagarul socialist; n
Ungaria, de exemplu, a fost inaugurat un
muzeu al regimului comunist, unde au fost
concentrate toate monumentele care
simbolizeaza trecutul totalitar, eliberand
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astfel spatiul public de ele si de Incarcatura
ideologica pe care o au.

Autoarea Maria Sevciuc, in articolul
Valorificarea  culturii  din  Basarabia
interbelica in invatamantul preuniversitar al
Republicii Moldova, face o analiza atentd a
problemei prezentarii patrimoniului in unele
manuale de istorie. Cercetarea a doua
manuale, pentru clasele a IX-a si a XII-a,
propusa in articol, ne demonstreazd ca
abordarea este corectda si ca studierea
modulului Cultura Basarabiei interbelice,
din manualele scolare, este absolut necesara.
Consideram ca s-ar fi putut analiza toate
manualele aplicate in procesul de predare-
invatare, care reflecti peroada. In
invatimantul gimnazial si liceal, se
utilizeaza manuale editate incepand cu anul
1996 sau si mai Inainte, care nu au fost
mentionate. Cu toate acestea, analiza critica
a problemei, identificarea lacunelor
manualelor studiate contribuie la Tnldturarea
deficientelor din ele.

Tandra cercetitoare Maia Mileac
examineaza subiectul Cunoasterea de catre
elevi a fenomenului traficului ilicit de bunuri
culturale. Tema enuntata cu adevarat poate
contribui la formarea tinerei generatii in
spiritul respectului fatd de patrimoniul
cultural-istoric. ~ Solutiile propuse sunt
actuale, dar pot fi completate si dezvoltate.
Subiectul este atat ingust, cat si in legatura
cu situatia, In ansamblu, in societate, si cu
nivelul dezvoltarii social-economice a tarii.
Constatam cd pastrarea patrimoniului
cultural nu este, cu regret, printre prioritatile
societatii noastre.

Articolele semnate de Ecaterina
Pintilii, Gheorghe Budan, Panfil Sava si
Valerii Filipov subliniaza, la randul lor,
necesitatea ocrotirii patrimoniului cultural-
istoric si valorificarii acestuia in domeniul
educatiei.

Analiza generala a studiilor partii I ne
duce involuntar la ideea unei crize de valori
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in societate, idee demonstratd de problemele
abordate. Solutia este propusd de autori si
chiar de tema culegerii: Cercetarea si
valorificarea  patrimoniului  national  si
universal in invatamantul preuniversitar.
Participantii la elaborarea prezentei culegeri,
prin analiza problemelor de predare-invatare
a istoriei culturii, a patrimoniului cultural-
istoric, contribuie la solutionarea
problemelor enuntate.

Partea a ll-a a culegerii, Patrimoniul
national si universal in Curriculum,
manuale  scolare si in  activitati
extracurriculare, incepe cu articolul Istorie,
cultura si propaganda. Despre un manual
de Istorie a RSS Moldovenesti pentru clasele
a Vll-a si a VIII-a ale scolii medii, autor:
conf. univ. dr. Valentina Enachi. Studiul
prezintd un interes deosebit, autoarea
identificand politicile totalitare ale statului
sovietic in manualele scolare ale timpului.
Comparand propaganda sovieticd cu cea
promovata in prezent de Federatia Rusd, V.
Enachi regdseste similitudini intre acestea.
In articol sunt remarcate tehnicile de
propaganda utilizate in manualele de istorie,
este demascatd abordarea tendentioasd a
patrimoniului  cultural-istoric in temele
dedicate culturii. Studiul propus in culegere
de Valentina Enachi este complex, tezele
inaintate sunt bine argumentate cu citate din
manualele sovietice, dar si cu un aparat
stiintific bine elaborat.

Cercetarea continutului manualelor
sovietice, prin care au fost formate generatii
intregi de cetdteni sovietici cu o constiinta
istorica deformata, continua sa fie actuala.
Or, societatea noastrd pastreaza numeroase
reminiscente ale totalitarismului, care o
impiedica sa revalorifice trecutul nu atat de
indepartat.

Cercetatoarea Dorina  Onica, 1in
articolul Strategii si forme de promovare a
patrimoniului cultural prin intermediul
disciplinelor scolare, identificA mai multe
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metode si tehnici de valorificare a
patrimoniului natural si cultural la lectiile de
geografie, istorie, educatie civicd. Autoarea
aduce exemple utilizate in procesul de
predare-invatare si dovezi ale implementarii
Cu succes a acestora. Doamna Onica
recomanda varii actiuni privind punerea in
valoare a patrimoniului — activitati cu
adevarat necesare a fi realizate cu mai multa
insistenta.

In partea a II-a a culegerii sunt
propuse studii ale unor cercetatori notorii
din Republica Moldova: Angela Lisnic,
Valeria Cozma, Valentin Burlacu, Valentina
Ursu, care, in ordinea mentionatd, in studii
elaborate, prezintd abordarea
patrimoniului cultural in manualele de
istorie pentru clasele a X-a, a Xl-a, a Xll-a
si in manualele de Educatie civica.

Conf. univ. dr. Angela Lisnic
abordeaza Reperele conceptuale privind
componenta culturala in manualele scolare
de istorie din Republica Moldova. in acest
studiu, autoarea examineazia documentele
europene, dar si acte nationale in domeniul
educatiei si elaborarii manualelor de istorie.
Cercetdtoarea identifica, in baza unui sir de

minutios

documente si  strategii, componentele
competentei culturale, de care este necesar a
se tine cont in procesul didactic, in predarea-
invatarea istoriei, la elaborarea manualelor
scolare si a materialelor didactice.

in alt articol, Cultura si patrimoniul
din epoca antica si medievala in manualele
scolare de istorie, cl. a X-a: elemente de
analiza, semnat de aceeasi autoare, Angela
Lisnic, se face o analiza critica a manualelor
de istorie pentru clasa a X-a din perspectiva
examindrii  culturii  si  patrimoniului.
Autoarea prezintd aspectele cantitative si
calitative ale continutul manualelor. Ceea ce
i1 confera o deosebitda valoare articolului
sunt recomandarile facute. Or, este nevoie
de o imbunatatire a situatiei in domeniu.
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Conf. univ. dr. Valeria Cozma prezinta
studiul Elucidarea patrimoniului cultural
national si universal din epoca moderna in
manualele de istorie pentru clasa a Xl-a din
unghiul corespunderii manualelor de clasa a
Xl-a recomandarilor Consiliului Europei.
Autoarea constatd, pe langd numeroasele
aspecte pozitive ale manualelor, si un sir de
lacune, ca, de exemplu, limbajul academic si
inadecvat varstei scolare; putine sarcini, care
sunt menite sa stimuleze lucrul elevilor cu
materialele intuitive si documentele istorice
etc. Autoarea face o analizd minutioasad si
bine argumentatd a fiecarei teme din
modulul Cultura in manualele aplicate in
procesul didactic, fiind ea insasi autoare de
manuale scolare utilizate in institutiile de
invatamant preuniveristar din Republica
Moldova. De asemenea, doamna V. Cozma
prezintd problema critic si cu un tact
stiintific ~ deosebit.  Sunt
probleme majore in procesul de selectie si
editare a manualelor scolare. Sugestiile si
recomandarile facute, credem, vor ajunge la
persoanele responsabile odata cu publicarea
culegerii si vor contribui la remedierea
problemelor identificate.

Probleme de
culturii nationale si universale in manualele
de istorie pentru cl. a Xll-aeste titlul
articolului elaborat deconf. univ. dr.Valentin
Burlacu. Autorul mentioneaza ca modul de
interpretare  a societatea
contemporana nu se deosebeste de perioada
ramanand la  rolul  de

identificate

predare/invatare a

culturii  in

sovietica,
»cenusdreasa”. Sunt identificate probleme cu
privire la atitudinea institutiilor de stat fata
de patrimoniu si prezentarea acestuia In
manuale. Sprijinim opinia autorului, care
mentioneaza ca Manualele scolare de istorie
nu inseamnd propaganda si nu trebuie sa
constituie incercari de a impune elevii sa
accepte anumite opinii §i convingefl sau
solutii privind anumite probleme curente. V.
Burlacu, ca si autorii anteriori, identificad un
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sir de carente in elaborarea manualelor
pentru clasa a Xll-a la istorie, observand
discrepante in spatiul acordat culturii din
perioada interbelica si cea postbelica.

Sugeram domnului V. Burlacu si
celorlalti autori ai prezentei culegeri sa
acorde o atentie mai mare si curriculumului
la istorie, sd vind cu sugestii, recomandari $i
chiar observatii critice referitoare la calitatea
acestuia, astfel 1incat sa contribuie la
imbunatatirea lui in contextul in care se
preconizeazd sau se desfasoard deja o
reformd curriculard, insistaind ca aceasta
reformd si  procesul de elaborare a
curriculumului la istorie sa fie public.

Conf. univ. dr. Valentina Ursu
analizeaza Valorile si competentele culturale
in Curriculum si manualele de Educatie
civica pentru liceu. Autoarea intreprinde o
abordare realista a problemei privind rolul
disciplinei Educatia civica, in ansamblu, si
al manualelor in formarea tinerei generatii.
Autoarea identificd elementele care pot
contribui  la promovarea patrimoniului
cultural si a valorilor spirituale. V. Ursu
evidentiazd aspectele bune ale manualelor
din perspectiva utilizarii elementelor de
culturd in demersul didactic si are dreptate,
in acest sens. Autoarea face o analiza
temeinicd a continuturilor manualelor
mentionate, aduce exemple de teme si
metode utilizate, remarca unele probleme si
oferd un sir de recomanddri in vederea
imbunatatirii  demersului  didactic si a
manualelor, deosebit de utile, in acest sens.
Valentina Ursu identificd un sir de deficiente
in procesul didactic si in Educatia civica, in
general, atdt la nivelul conceptului,
curriculumului, pregétirea cadrelor, cat si In
continutul temelor din manuale si atitudinea
parintilor. Autoarea vine cu recomandari si
sugestii concrete, care ar contribui la
ameliorarea situatiei la aceastd disciplina
scolara.
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Analizand si utilizdind manualele de
clasa a X-a si a Xl-a in practicd, am
constatat calitatea joasd a acestora privind
continutul si sarcinile didactice. Manualul de
Educatie civica, clasa a XI-a, ca si cel
pentru clasa a X-a, este mai mult un
compendiu de texte. Mai valoroasa este
construirea propriului proiect didactic si
identificarea materialelor pentru lectie.

Constat cu amaraciune ca sistemul
birocratic existent in Republica Moldova nu
permite libera concurentd dintre alcatuitorii
de materiale didactice; colectivele de autori
si materialele didactice elaborate de acestia
sunt selectate nu dupa principiul calitatii, dar
al costurilor. Este necesara o alta abordare a
problemei, astfel ca disciplina Educatia
civica sa fie apreciatd de elevi, profesori,
parinti si de toti actorii implicati in formarea
cetateneascd. Disciplina este, din pacate,
tratatd cu putin respect anume din cauza
manualelor si a materialelor didactice de
calitate joasd (cu putine exceptii) si fara
impact esential. Un exemplu apreciabil si
demn de urmat, 1n acest context, este
manualul de Educatie civica pentru clasa a
Xll-a, analizat de V. Ursu, care se
deosebeste  categoric de cele doud
mentionate mai sus, fiind orientat spre
formarea competentelor prin continuturi
bine structurate si dezvoltate.

Profesorii practicieni Vera Vrabie,
Natalia Turcanu, Rodica Nastas, Vasile
Manica, dr. Ludmila Moisei, Lucia Tacu, dr.
Ala Donica, Svetlana Bolfosu, Ludmila
Bolocan, care au participat la elaborarea
culegerii, completeaza caracterul de integral
al volumului, deoarece aduc exemple de
aplicare practicd a patrimoniului in cadrul
sistemului educational. Este deosebit de
important a implica profesorii in activitatea
stiintificd si in evenimente stiintifice,
deoarece cercetdrile din centrele
universitare, in felul acesta, vor avea impact
direct asupra societatii si, concomitent, vor
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contribui la formarea continud a cadrelor
didactice.

Culegerea de studii Cercetarea si
Valorificarea patrimoniului national i
universal in invatimdntul preuniversitar,
editor: conf. univ. dr. Valentina Ursu,
examineazd o problemd deosebit de
importantd si  actualda din  societate.
Valorificarea patrimoniului in domeniul
educatiei poate aduce rezultate semnificative
in formarea constiintei istorice si nationale,
in conformitate cu adevarul istoric si valorile
general-umane, si poate contribui esential la
inlaturarea  reminiscentelor  regimului
totalitar sovietic, care mai persista. Volumul
oferd recomandari si sugestii in vederea
solutionarii  discrepantelor existente 1in
procesul didactic. Consideram ca prezenta
lucrare va impulsiona schimbari calitative in
sistemul educational din tara noastra.

Adrian Dolghi,doctor in istorie,

cercetdtor stiintific, director adjunct pentru
activitatea stiintifica,

Institutul Patrimoniului Cultural al ASM
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Recenzie
Peisajele etnografice din
Romdniade Lucian David, 2015, 191 p.

Editura
Etnologica

La finele anului 2015, cercetarile de
etnologie romaneasca au fost imbogatite cu
0 lucrare mult necesard comunitatii
stiintifice, In care este analizat un concept
nou — peisajul, suport spatial si expresiv al
realizarilor culturii materiale si spirituale.
Lucrarea Peisajele etnografice din Romdnia,
claborata de dr. cercet. Lucian David, din
cadrul Institutului de Etnografie si Folclor
,C. Brailoiu” al Academiei Romane, se
circumscrie tendintelor actuale de cercetare,
deoarece subiectul peisajul prezinta interes
stiintific international, validat de diversele
programe si manifestari stiintifice, acte
legislative ce-l recunosc drept obiect de
patrimoniu.

Autorul, fiind un bun specialist in
geografie si format ca etnolog 1n cadrul
elaborarii  Atlasului  Etnografic Romdn,
detine, cu sigurantd, cea mai potrivita
pregatire pentru a realiza un astfel de demers
stiintific, intrucét in peisajul etnografic isi da
intalnire natura diversa a Romaniei si cultura
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populard deosebitd a unui neam de o inalta
tinuta spirituald si civilizationala.

Structural, lucrarea este divizatd in
cinci capitole, care, in esenta, se circumscriu
relatiei retrospectiva — analiza — prospectare.
Lesniciunea intelegerii de catre cititor a
studiului este determinatd de aparatul
stiintific foarte bine pus la punct, combinat
cu un suport cartografic impresionant: 50 de
harti, 34 de scheme, 12 grafice, 48 de
imagini.

Lucrarea este precedata de un
Cuvint inainte de prof. lon Ghinoiu. Acesta
subliniaza ca studiul poate deveni un
instrument eficient pentru identificarea si
salvarea patrimoniului material si imaterial
din mediul rural si un temeinic punct de
plecare pentru elaborarea unei strategii de
salvare a traditiilor orale si de elaborare a
taxonomiei generale a culturii populare.

Consideratiii
privindimportanta cercetarii peisajului sunt
prezentate in Introducere. Tot aici autorul
fixeazd  principalele
peisajului etnografic si-i stabileste unitatile
structurale.

in  Capitolul I,intitulatPeisajul.
Repere teoretice, L. David trece in revista si
analizeaza o serie de definitii si caracteristici
ale peisajului geografic, facand trimitere la
autori importanti, precum: G. Bertrand, G.
Vaslan, M. Dumitrascu, S. Mehedinti, V.
Mihdilescu, I. Donisd s.a. Tot aici sunt
aduce in discutie aspecte
aleierarhizariipeisajului etnografic, care, in

generale

componente  ale

opinia autorului, trebuie elaborata atat pe
verticald — intraetnic —, cat si pe orizontala —
interetnic.

Capitolul IltrateazaValorile
culturale ale peisajului, identificate in urma
analizei calitative arealizarilor obtinute de

inaintasi, precum I. Ghinoiu, Theano
Terkenli, Hanes Palang, Y. Luginbiihl, J.C.
Rouard  s.a. In  acelasi  context,

individualizarea trasaturilor culturale ale
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peisajului se face prin uzitarea unei
metodologii diverse, pe care autorul a
intregit-0 folosind metoda cartografica,
metoda functionald, metoda geografica,
ancheta, sondajul, modelarea. L. David
afirma ca peisajul etnologic este parte
componentd a peisajului cultural, care
sintetizeaza toate fenomenele si procesele
generatoare de culturd si  civilizatie
traditionala.
In Capitolul 111, Peisajul etnografic, este
efectuata o analiza teoretica complexa a
conceptului de ,peisaj etnografic”,
tranzitdnd coordonatele timp si spafiu. In
felul acesta, se afirma cd peisajul
etnografic este modul de viatd prin care
omul vine 1In contact cu natura
inconjurdtoare; este un patrimoniu, este
continuu, irepetabil, pastrandu-si
originalitatea s.a. Sintetizarea
componentelor peisajului etnografic intr-
un format de 24 de scheme raliaza
demersul la compartimentul lucrarilor si
cu destinatie didactica.

in Capitolul 1V, Tipologia peisajelor
etnografice, autorulrealizeaza si analizeaza
intr-o forma exemplard, accesibild, coerenta
tipurile de peisaje etnografice de pe teritoriul
Romaniei. Taxonomia este imbogititd de
instrumente variate precum harti, grafice,
scheme, fotografii, date de teren si arhiva.
Unul din criteriile-cheie, in baza caruia sunt
clasificate peisajele etnografice, este modul
de utilizare a terenurilor. Astfel, L. David a
individualizat si caracterizat urmatoarele
peisaje etnografice: forestier, pastoral,
piscicol, pomicol, viticol, agrar si mixt. De o
mare utilitate si reflectie este Harta
peisajelor etnografice de la p. 73. Prin
urmare, varietatea peisajelor etnografice
demonstreazda ca raportul dintre natura,
activitatea omului si latura lui spirituala este
unul de o solida interdependentd, caci
componenta de civilizatie nu poate fi
separatd de cea de culturd. Cercetarea
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privind tipologia peisajelor etnografice
acopera si alte criterii: dupa interactiunea
elementelor provenite din diferite peisaje,
din punct de vedere al dinamicii, dupa
straturile culturale identificate in structura
sa, dupa starea de conservare, dupa valoarea
estetica si culturala.

in Capitolul V un loc aparte ii este
rezervat Evaluarii peisajului etnografic,
realizatd cu ajutorul chestionarului, al unor
indici si indicatori. Astfel, putem urmari
latura materiala si spirituald a omului creator
de cultura traditionala, sesizandu-i nivelele
si modalitatile de a se integra in noile
contexte economice, sociopolitice, culturale
s.a.

In lucrare, autorul, in calitate de
specialist etnolog, abordeazd problema
dezvoltarii durabile a peisajului, tentativa
finalizatd cu succes, cu ajutorul wunei
interpretari  stiintifice  multidisciplinare
concrete. L. David identifica si explica
impactul anumitor cauze asupra degradarii
peisajului etnografic si propune coerent
solutiile de rigoare.

Bibliografia reuneste o bogata baza
de studii de specialitate in mai multe limbi
de circulatie internationald, acte normative,
corpusuri de documente s.a.

Cartea Peisajele Etnografice din
Romdnia, prin modul de abordare, de analiza
interdisciplinard, actualitate, trezeste interes
deopotriva pentru etnologi, geografi, istorici,
arhitecti, persoanele cu putere de decizie din
cadrul  administrativ, investitori  s.a.
Facilitatea cu care este cititd prezintd interes
pentru publicul larg, atrzibuindu-i calitatea
de lucrare- platforma pentru cunoasterea si
promovarea realizarilor tehnicii si culturii
populare. In ultimi instanti, precizim ca
studiul oferd o imagine de ansamblu si
foarte bine stucturatd a modului i
performantelor de adaptare a poporului
roman la conditiile si resursele naturale din
spatiul carpato-danubiano-pontic,
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individualizandu-se in spatiul european si
mondial ca o civilizatie de inalta valoare.

Dr. Dorina Onica, cercetator
stiintific,

Institutul Patrimoniului Cultural al
ASM
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