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comunicari despre conferinte, simpozioane nationale si internationale, materiale didactice. Asteptam
sugestiile Dumneavoastra privind extinderea continutului revistei noastre.

Pe site-ul http://www.upsc.md sunt prezentate integral numerele revistei.

Cu respect, Colegiul de redactie al Revistei de Stiinte Socioumane
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Poetica lui Grigore Vieru

Alexandru Burlacu,
prof. univ., dr. hab.,

UPS ,,Ion Creanga”

Contrar modelor poetice de odinioara, cand o doctrind sau alta dominau zeci sau sute de ani,
modernistii isi elaboreaza artele lor individuale. De cele mai multe ori, orice volum nou debuteaza,
de obicei, cu o artd poetica. In acest sens, tentatia pentru definirea conceptiei despre poezie sau poet
nu {ine la Grigore Vieru de vreo moda poetica, ci constituie o necesitate organicd de constientizare

sau aderare la o directie sau la un program, la o tendinta sau la un ideal artistic.

,»O poezie trebuie sa fie multa. Daca-i multa, e si frumoasa” — iata chintesenta poeticii sale, o
marturisire ce prefigureaza un manifest artistic. Poetul, pe parcursul intregii sale creatii artistice,
mediteaza asupra acestui subiect sub forma unor confidente in scurte poeme, eseuri, note si articole,
fundamentand insistent o poetica a esentelor fiintarii. De aici, in poezie, predilectia deosebita pentru
,valorile simple ale vietii”. In fuzionarea eului cu lumea se incearci stiri existentiale antinomice,
instituindu-se pe o viziune a initierii participative:

,M-am amestecat cu viata

Ca noaptea cu dimineata.

M-am amestecat cu cantul

Ca mormantul cu padmantul.

M-am amestecat cu dorul

Ca sangele cu izvorul,

M-am amestecat cu tine

Ca ce-asteapta cu ce vine”.

(,,Cu viata, cu dorul”)



Ideea este amplificata si reluata obsesiv In metafore explicite: ,,Si sint dat cuvantului/Ca graul
— pamantului/Langd ram ce s-a-nvelit/in strai alb de fericit./Si sint dat si dorului/Ca frunza —
izvorului/Langa stea ce-a rasarit/In trend de nesfarsit./Si sint dat si locului/Ca lumina — focului/
Langa mac ce-a inflorit/in camasa de ranit” (,,Doina”). Eul poetic isi traieste, dureros si extatic,
ipostazele sale definitorii. Reiteratd perpetuu, ideea legamantului cu ,,cuvantul”, cu ,,dorul”, cu
»locul” este desfasuratd in paralela dintre seria de simboluri traditionale: ,,grau” — ,frunzd” —
»lumind” sau: ,,ram” — ,,stea” — ,,mac” cu altd serie de simboluri: ,,pdmantul” — ,,izvorul” — ,,focul”.
Sugerand ipostazele tranzitorii ale creatiei, simbolurile exprimd o deplind si intimad inrudire cu

existentele germinative, cosmice, fragile.

Critica s-a pronuntat deja in problemele poeticii lui Vieru, accentuand predilectia poetului
pentru ,,situatiile-limitd” (M. Dolgan), afirmand ca ,,(...) poetica lui Vieru este esentialmente una a
preaplinului, in care eul este ,,miezul incandescent al trairilor” (M. Cimpoi). Raportul dintre eu si

lume e stabilit printr-o continua identificare cu elementele cosmosului.

In spatiul mitic al poeziei lui Vieru ploaia vizualizeaza plastic un anotimp vesnic al iubirii. Nu
intamplator iubita e chemata sa vina din ploaie, iar iubirea isi dezvaluie, in ultima instanta, valoarea
de principiu primordial. Remarcam in acest sens sugestiile de mare spontaneitate inspirate de
proiectiile feminitatii, maternitatii, creativitatii. Intr-o lume a fortelor generatoare, ploaia desteapta
elanurile vitaliste, sacralizeaza sentimentul consubstantialitatii fiinta-univers. De aici, abundentele
stari simpatetice, sugerate de parabola semintei, care, murind, da rod Tmbelsugat: ,,Usoara, maica,
usoara,/C-ai putea sa mergi calcand/Pe semintele ce zboara/intre ceruri si pamant!/in priviri c-un fel
de teama./Fericita totusi esti —/Iarba stie cum te cheama,/Steaua stie ce gandesti.” Fiinta mamei este
asociatd cu mai multe stari ale genezei cosmice. Mama este sinonimd cu un ,,fluture” — , fragila
emblema a frumusetii si zborului”. ,,Mama: fluture fericit,/Soare/in aceeasi clipa/Rasarit si-
asfintit?!” De aici, starea confuzd a eului poetic: ,Nu pot pand la capat/Cantecul

dulce/Scriind,/Parcé-ag ara cu o cruce”. (,,Stare”)

Personajele fundamental caracteristice ale poeziei lui Vieru sunt mama, iubita si poetul-profet.
E drept, varianta ritualizat-mesianica a poetului poate fi doar ghicita, deoarece identificarile proteice
sunt dintre cele mai diverse, caci poetul e sculptor sau plugar, pasare sau lautar, tanar Dumnezeu sau
fantanar, poezie sau cuvant, doind sau lumini. Intr-o viziune asupra genealogiei sale, eul poetic

afirma: ,,Eu sint ploaie. Printre pietre/ma cobor adanc sub lut,/caut pe loana Petre,/pe toti cari m-au



inceput (...) Eu sint ploaie. Fara preget/caut tarna si-o framant.../Cu inele largi pe deget/iese iarba

din pamant”. (,,Strabune inele”)

De aici si fireasca revendicare a unui maximalism etic ce-si are reazem in pamantul indurerat
de rod: ,,Dar mai intai/sa fii samanta./Tunet sa fii./Ploaie sa fii./Lumina sa fii./Sa fii os/de-al fratelui
tau/retezat de sabia dusmana./Brazdar sa fii./Duminica sa fii./Doind sa fii./Ca sa ai dreptul a
saruta/acest pamant/indurerat/de-atata rod”. (,,Dar mai intai...”) Rodul, ca suprema implinire vitala,
este o expresie a triumfului ,,verdelui care ne vede”. O intuitie a rodului o aflam si in ,,marul
inflorit”: ,,Voi razbi? Am sa scapat?/Voi razbi negresit:/Ma asteaptd la capat/Un mar inflorit”.

(,,Doctore, iatd cum ma simt”)

In acelasi timp, cel mai adesea poetul, in conceptia lui Vieru, este un nou Orfeu sau un Mesia,
adica arta poetica se afla Intre tentatia orficd si cea mesianica. Aceste doud dimensiuni sunt

fundamentale in caracterizarea poetului si cetateanului Grigore Vieru.

De la Baudelaire incoace, statutul demiurgic (si proteic) al creatorului s-a modificat putin.
Neesentiale rimén si metamorfozele poeziei ca fiinta. ,,In afara singurului Rilke, nici un alt poet din
acest veac nu a poematizat actul nsusi poetic, fiinta poeziei, ca si Claudel. Asemenea lui Rilke sub
chipul lui Orfeu, Claudel a nazuit in taind — suprema si nebuneasca aspiratie — sa devind Cantarea
insdsi, sa dea un trup de carne, alaturi de cel cuvantator, Fiintei poetice. Nu spune el despre una
dintre aceste muze (aceea tocmai a poeziei lirice): ,,Tu nu esti cea care canta, tu esti cantarea

insdsi™?

La Vieru poezia e cea care se identifica, in ultima instanta, cu poetul: ,,.De fapt,/nici nu sint
om,/ci pur si simplu/poezie”. Totul in jur e o cintare, o cantare ce transfigureaza lumea dupa chipul
si asemanarea poeziei, adica totul, dupa o expresie a lui Mihai Dragan, se confunda si se confrunta
cu poezia: ,,Parul meu —/versuri albe./Fruntea —/un fel de masura/Sprancenele —/doua versuri/taiate
cu negru, pentru cd/nu pot merge./Ochii — doud metafore albastre./Buzele — rime stravechi./Inima —
ritm  modern,/neregulat./Mainile/mangaind pletele femeii —/comparatie/cu mainile altor
barbati./Talpa mea/coperita cu tarna/si frunze sangerii de stejar —/ repetitie/a talpii tatdlui meu./latd
ca ploud,/si poate cd/nici nu trec prin ploaie,/ci printre versuri,/sau poate cd/nici nu ploud,/ci asa
vreau eu:/sa ploaie”. (,,Poezia”) Ipostaza fundamentald a mitologiei poetului este cea orfica. Eul
poetic este constient de puterea orficd a cantului sau: ,,As vrea asemeni ploii/eu cantul sa-mi

framant:/cand voi canta sa iasd/secara din pamant”.



Chiar si intr-o grava ,,epidemie a artelor poetice” (M. Cimpoi) insistentele profesiuni de
credintd ale lui Grigore Vieru raman mereu revelatorii din mai multe puncte de vedere. Un ochi
atent poate identifica, pe marginea poeziei lui Vieru, coexistenta mai multor componente, elemente
din poezia lui Eminescu, Arghezi, Blaga, Stanescu s.a.m.d. Sub acest aspect este edificator, asadar,
dialogul ,,radacinii de foc” cu marii naintasi. Sentimentul legamantului cu ,,cartea — simbolul

universului eminescian — 1i da siguranta netemerii de moarte — ,,De moarte nu ma tem...”

Poetul, nu arareori, face cantece cu un numar restrans de cuvinte, simboluri, embleme, lucrand
intr-un mod aparte In matricea traditiei. Dintre toate metamorfozele eului poetic, Grigore Vieru se
simte mai in apele sale in ipostaza orficd. Una dintre cele mai frumoase poeme ale lui Vieru —
,Poetul” — este verificabild in mai multe planuri: ,,Ciudata — alcatuire —/Tribunul si ascetul —/Acest,
ah, duh al vietii./Ce il numim poetul.//El are-un fel de arfi/Cu strune luminoase/Din raza
diminetii/Si din strabune oase.//Si-o mangaie-n iubire/Cu degete ce-i sanger,/ori zice ca de ziduri/Va
sparge-o el singur// (...) la suflet si-adevaruri/imi umbla, la mistere,/La moarte dansul umbla,/Dar

zice ca la miere”.

Cantaretul care umbla la moarte cautd o altd armonie, descoperind o stransa inrudire Intre
frumusete si moartea tranzitorie a semintei. Gr. Vieru are doud poezii cu unul si acelasi titlu, ,,Ars
poetica”. Una apare fiind inclusa pentru prima datd in volumul ,,Numele tau”, cea de a doua, in
,Fiindca iubesc”. Este de o semnificatie deosebita cea din urma ,,Ars poetica”, in care eul poetic
ramane un Orfeu in luptd cu moartea. Poezia are un moto: ,,De mila timpului din sdnge/Poetul nu-i
decat iubire” — acest moto este cheita descifrarii mesajului artei poetice cu triunghiul ,,timpul” —
,poetul” — | iubirea”. Dincolo de relatia poetului (altfel spus, a poeziei) cu moartea, intuim iubirea,
care std la temelia artei si a creatiei. Este vorba de iubirea prin care se cunoaste lumea sau prin care
Blaga sporeste a ,,lumii taind”. De aici, o viziune a destinului omului de creatie ca o eterna calatorie

arhetipala, de initiere a eului in tainele unui timp etern, ale unui timp al diminetii:
»Merg eu dimineata, in frunte,
Cu spicele albe in brate

Ale parului mamei.

Mergi tu dupa mine, iubito,



Cu spicul fierbinte la piept

Al lacrimii tale.

Vine moartea din urma
Cu spicele rosii in brate
Ale sangelui meu —

Ea care nimic niciodata

Nu Tnapoiaza.

Si toti suntem luminati
De-o bucurie neinteleasa”.
(,,Ars poetica”)

Gestica e stilizata si ritualizatd, iar Intr-o posibild lecturd ,,spicele albe in brate/ale parului
mamei” ar fi harpa poetului, iar Tnaintarea cu iubita dupa sine se vrea un continuu periplu existential.
lubita — intr-o acceptie mai larga, poezia — cu spicul suferintei in brate este pandita de moarte.
Incercarea eului poetic sd aducd iubita, izvorul poeziei sale, in spatiul diminetii eterne este o
tentativd continud, fara sfarsit. Eternului feminin i1 se asociazd eternitatea poeziei sau iubirea §i
eternitatea se conjugd prin puterea transfiguratoare a harpei, cantecul fiind in masura sa scoata
,numele” de sub tirania timpului si puterea mortii. Intr-o alta lecturd am avea o viziune a infernului
adus pe pamant. Se stie ¢ drum de intoarcere din infern nu exista. In rescrierea mitului orfic
eternitatea artei inseamna, ca si la Eminescu, eternizarea durerii creatoare. Orfismul lui Vieru a
evoluat hotarat spre un statut al poetului tribun, spre un mesianism ce ar trezi masele din somnul

letargic.

Eugen Simion afirma ca, dupa Arghezi, Bacovia, Blaga, Barbu, este greu sa iesi din timp si sa
intorci roata poeziei romanesti. Grigore Vieru si generatia sa, considera reputatul critic, ,,reprezinta

pentru aceastd provincie romaneascd napastuitd mereu de istorie ceea ce a fost, la inceputul
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secolului, generatia lui Goga pentru Transilvania. Similitudinea de destin are si o prelungire in plan
poetic. Sub presiunea circumstantelor, poezia se intoarce la un limbaj mai simplu si 1si asuma in
chip deliberat un mecanism national pe care, in conditii normale, lirismul pur il evitd” (Eugen

Simion, ,,Grigore Vieru, un poet cu lira-n lacrimi” in Caiete critice, 1994, nr. 1-3, p. 21).

Se afirma ca evenimentele de la 1989 incoace actioneaza asupra lui Grigore Vieru ca un
detonator care-i elibereaza toate energiile, vulcanul lui interior intrd in eruptie. Eul poetic porneste
,»a stefani”, cultivand ,,poeme publicistice”, preocupat fiind de destinul romanilor basarabeni: ,,Am
fost decretat Republica!/Dar, in fond, mai sint un cal de povard/pe care un necunoscut il tesala/Cu
iubire gastronomicad/cu mangaieri sintetice./Am fost decretat Republica!/Dar, in fond, nu sint decat o
masca veseld/Pe chipul dramatic al Uniunii Sovietice!/Smulgeti masca cea mincinoasd odatd/Si veti
vedea ca sub ea/Cu aripi pline de sange/Sufletul Mioritei noastre/in sirma ghimpatd/se zbate si

plange”. (,,O gura de aer”)

Aspecte conceptuale ale naturii statice in pictura europeana

Ludmila Mokan-Vozian, doctor in pedagogie,
UPS ,,Ion Creanga”
Abstract
Still-life as a genre of fine arts has its history and its traditions. It knows flowering periods and
periods of decadence. The development of this genre is related to the overall trajectory of fine arts.
A great influence on the genre had a famous masters of painting. This influence has comprised
general character and conceptual aspects of the still-life.

Keywords: still-life, genre, painting, object.

Natura statica sau natura moarta (fr. nature morte — natura moarta) este reprezentarea in artele
vizuale a unor obiecte neinsufletite, din naturd sau ordonate in mod voluntar [5] sau, conform
Dictionarului de arta, ,,pictura a carei subiecte-motive sunt obiecte, flori etc.” [2, p. 139].

Prin definitie, natura statica reprezintd unul din genurile artelor plastice consacrat reprezentarii
obiectelor de uz casnic, a florilor, fructelor, legumelor etc., iar ,,sarcina pictorului care reprezintd o
natura statica consta in redarea frumusetii coloristice a obiectelor care-1 inconjoard pe om, a esentel

volumetrice si materiale a acestora, precum si in exprimarea atitudinii personale fatd de obiectele



reprezentate”, afirma Iu. Bedjanov [3, p. 34]. In plus, multi dintre pictori recurg la acest gen pentru
redarea relatiei nemijlocite dintre arta si viata/cotidianul oamenilor.

Expresia natura statica provine de la termenul olandez stilleven (,,viata linistita”), atestat pentru
prima data in anul 1650 si intrat in terminologia din arta plastica doar spre sfarsitul secolului al
XVIll-lea. Ulterior, acesta a fost adoptat in limbile engleza — still-life — si germana — Stilleben —,
dupa care a fost preluat de terminologia franceza sub forma nature morte, fapt care presupune totusi
o limitare fatd de conotatia originala [1, p. 12].

Prin urmare, natura statica, in calitate de gen de sine statator al picturii, apare in secolul al XVII-
lea. Acest fapt a fost precedat de o perioada de reconstientizare treptata a obiectului propriu-zis in
limitele spatiului figurativ al imaginii.

Elemente de natura statica se intdlnesc inca in Antichitate, in special In pictura monumentala,
descoperitd in urma excavarilor efectuate in orasul Pompei. Acestea insa nu pot fi incadrate in
definitia pe care istoria artei o da in prezent acestui gen.

De-a lungul secolelor, natura staticd a fost (din Antichitate pana in secolul XVII) parte a
tabloului istoric sau de gen, a servit, uneori, drept ancadrament floral pentru picturi religioase, dar,
de fiece datd, a cunoscut noi metode de reflectare a realitatii.

in pictura de la inceputul Evului Mediu, imaginea naturii statice este limitata, fiind asociata, de
regula, cu imaginea mesei sacre — o reproducere ritualica a Euharistiei. Aceasta este reprezentata de
cupa, paine, struguri (vin), iar in unele fresce si mozaicuri crestine timpurii era reprezentat i pestele
(simbol al lui Hristos). Mai tarziu, apare imaginea mielului, simbolizand jertfa lui Hristos, apoi
Cartea (Biblia), ca o imagine vizibila a Cuvantului. Treptat, gama de obiecte se extinde, dar acestea
pastreazd caracterul lor simbolic sau alegoric, precum s§i importanta ,,asemandrii vizibile a
invizibilului”.

Prin urmare, in arta medievala forma obiectului, Tncarnarea sa materiald, mintal, pare sa fie
omisd — se percepe nu forma obiectului, ci ,,continutul” acestuia.

In perioada Renasterii timpurii, in arta Italiei, precum si a Europei de nord, obiectele sunt deja
incluse in sistemul tabloului. Totusi, in mare masura, acestea isi mai pastreaza aura lor simbolica,
obtinand, in consecintd, o dubla semnificatie. Astfel, in scenele de Buna Vestire, oglinda si lavoarul
sunt elemente de uz casnic, piese de interior, dar, in acelasi timp, imaginea acestora reprezintd un
simbol al curateniei si al puritatii Fecioarei Maria. Drept exemplu asemanator serveste vaza cu flori
de iris — simbol al Nascatoarei de Dumnezeu — sau garoafe — simbol al Patimilor lui Hristos [4, pp.
56-57].



Dubla semnificatie aveau si alte obiecte, dar, treptat, simbolistica acestora se retrage in aluzii si
traditii. Rolul obiectelor in tablouri se reduce la faptul cd acestea fac habitatul personajelor tot mai
obiectual. Ele concretizeaza limitele spatiale ale interiorului, facandu-l mult mai asimilat, mai
adaptat pentru existenta pamanteasca.

De exemplu, in camera camatarului devin atribute indispensabile monedele si cantarul
(,,Camatarul si sotia sa” (1514) de Quentin Massys); in casa unui colectionar — colectia de antichitati
(,,Andrea Odoni” (1527) de Lorenzo Lotto); in camera astronomului — instrumentele de masurat
(,,Portretul lIui Nicholas Kratzer” (1528) de Hans Holbein cel Tanar). Lucrurile din aceste imagini nu
au valoare independenta. Recreand lumea obiectuald a omului, mediul sau, acestea caracterizeaza
rolul ocupatiilor sale si pozitia sa sociala.

In timpul Renasterii tarzii situatia se schimba, mai ales in picturile artistilor din Tarile de Jos si
Germania. In tablourile lui Ieronimus Bosch obiectele devin enorme, mirindu-se nejustificat in
proportii. Acestea nu mai sunt atribute ale personajelor, ci personajele insele pot deveni un atribut al
lucrurilor. In opera ,,Tara lenesilor” (1567), autor Pieter Bruegel, lucrurile prind viata, incep si se
miste, in timp ce oamenii sunt lipsiti de orice activitate, de parca au cdzut in hibernare. Lucrurile
obtin statut independent. In lucrarea ,,Ambasadorii” (1533) de Hans Holbein cel Tanir, obiectele nu
doar capatd dimensiuni mari, ocupand partea centrald a tabloului, ci imping spre margini figurile
portretizantilor, formand in centrul tabloului un grup monumental — in esentd, deja o natura statica
independenta. Mai mult ca atat, in partea de jos a imaginii este pictat un craniu deformat, cu o
grimasd monstruoasd. Rolul sdu in subiectul tabloului este neclar. Acesta este perceput ca
experiment optic, ca una din anamorfozele (imagini in oglinda curbatd) de care se intereseaza
pictura la cumpina secolelor XVI — XVII. in acest dublu portret de Hans Holbein se afirma una din
principalele tematici ale naturii statice din secolul al XVII-lea — memento mori [Ibidem, p. 58].

La hotarul secolelor XVI — XVII spatiul tabloului este activ cucerit de obiecte. In compozitiile
cu reprezentari de piete, pravalii de fructe si legume, targoveti, un loc tot mai important il ocupa
merindele, deseori amplasate haotic pe tejghea.

Cu totul altfel se compune natura statica in pictura italiana. Aici, fructele si legumele sunt
aranjate cu acuratete in cosuri, sunt sistematizate monumental, in formula clasica, pe fundalul unui
peisaj festiv.

,In pictura ,Baiat cu un cos cu fructe” (1593) de Michelangelo Caravaggio este greu de spus

cine (sau ce) este protagonistul tabloului: tanarul, care tine cosul, sau cosul, tinut de baiat. Figura

10



tanarului, compozitional, se aseamdna cu o cariatida, iar capul lui — cu cel mai mare si frumos fruct
din acest cos”, consemneaza I. Danilova [4, p. 58].

Arta lui M. Caravaggio coincide cu perioada de inflorire a naturii statice ca gen al artei.
Faimosul sau ,,Bacchus” (1595), ca si lucrarea mentionatd mai sus, reprezinta o forma de tranzitie de
la tabloul cu subiect mitologic la natura statica.

O veritabila natura statica creeaza M. Caravaggio in alt tablou al sau, in care, de asemenea, este
reprezentat un cos cu fructe, care pare sa fie transferat din imaginea cu Bacchus, dar aici cosul cu
fructe a devenit unicul si principalul subiect al lucrarii. Cosul este reprezentat in racursiu — de jos in
sus —, fructele sunt aranjate in forma unei piramide clasice, incoronata cu o frunza de vita-de-vie (0
referire la cununa lui Bacchus). Subiectul acestei picturi este acelasi — triumful lui Bacchus —, dar
este exprimat prin limbajul naturii statice [Ibidem, p. 59].

Secolul al XVlI-lea a fost perioada de glorie a naturii statice in pictura europeana. Natura statica
este definitd ca gen si devine foarte raspandita in Tarile de Jos. Anume in Olanda acest gen al
picturii obtine statut artistic cu drepturi depline, depasind chiar, intr-o anumita masura, tablourile cu
subiect mitologic si religios. Secolul al XVII-lea, in general, a fost perioada in care obiectul in arta
devine un important purtator al sensului nu doar 1n natura statica, ci si 1n alte genuri ale picturii.

Tot in acest context amintim de creatia lui Rembrandt van Rijn. Anume in operele acestui pictor
este dezvaluitd dialectica tragicd a vietii si a mortii. Drept exemplu, in acest sens, poate servi
lucrarea ,,Pauni morti” (1639). Aici, viata si moartea parca isi schimba locurile. Datorita acestui fapt
este greu de clasificat opera datd — este portret sau natura statica pe tema memento mori.

Diferite de operele lui Rembrandt sunt lucrarile unui alt mare artist olandez — Jan Vermeer van
Delft. In tablourile lui are loc un proces de ,reificare” a tot ce este viu. Lumea din picturile sale
(,,Tanara femeie dormind” (1656-1657), ,,Fata citind o scrisoare la fereastra deschisa” (1657-1659),
»Laptareasa” (c. 1658)) este una nemiscata, oprita, ,,obiectualizatd”.

In cele din urmi, ce reprezinti natura statica din secolul al XVII-lea? Care sunt aspectele
tematice ale acesteia? Pictorii reprezinta, de regula, lucruri create de mana omului — articole de uz
casnic, obiecte de arta, bijuterii, carti etc. Altfel zis, lucruri moarte. De asemenea, ei reprezinta fiinte
si plante vii nimicite de maini omenesti, precum: vanat, peste prins, stridii deschise, fructe si legume
culese, flori taiate etc. Sunt create numeroase naturi statice de tip Vanitas, care, intr-o forma directa,
au intiparitd tema triumfului mortii, desertaciunii existentei pamantesti.

Asemenea naturi statice, cu continut amenintitor, sunt percepute emblematic. In ele, cu unele

variatii, se repetd acelasi set de obiecte: craniul, lumanarea stinsd, instrumentele muzicale, unele

11



obiecte de lux, bani risipiti etc. Pentru a intelege semnificatia acestora, nu este nevoie de indicii, dar
aceeasi tematicd, a vietii si mortii, aceleasi ganduri — cu privire la sensul vietii $i mortii — sunt, in
esentd, prezente (uneori mai clar, uneori abia vizibil) in toate naturile statice.

In ultimele decenii, s-a raspandit pasiunea pentru descifrarea sensului diferitor obiecte
reprezentate in naturile statice, precum si pentru simbolismul acestora. Natura statica a inceput sa fie
tratatd ca o criptograma care trebuie ,,citita”, descifratd. Cu toate acestea, o asemenea decodificare
nu duce la descoperirea exhaustivd a sensului naturii statice, dezvaluind doar partial adevaratul
continut §i mister, Incifrate in ele.

Tendinta de a vedea neaparat in imaginea unui obiect reprezentat pe panza semne ale altor
lucruri si de a gasi imagini Incifrate ale ,,ceva” este prea exageratd. Aceastd abordare este logica
pentru arta medievald, insa este greu sd o justifici in cazul lucrarilor din secolul al XVII-lea.
Misterul vietii si al mortii, dialectica acestora sunt codificate in ele intr-un limbaj mai mult figurativ.

In natura statici olandeza au existat mai multe tipuri iconografice, unul dintre ele — cu imaginea
mesei aranjate — poate fi numit conventional ,Micul dejun”. ,Dejunele” erau diferite, ele
reproduceau diverse situatii, legate de caracterul mesei: mai modest, ascet sau mai bogat, rafinat,
uneori luxos. De asemenea, acestea diferd in functie de ce s-a Intamplat In timpul unui dejun. De
exemplu, ,,Micul dejun” (?, intre 1620 si 1690) de Abraham van Beyeren este unul modest si
decent. La Willem Claesz Heda, in natura statica ,,Micul dejun cu crabi” (1648) este reprezentat un
set mai bogat de produse si o servire mai luxoasa. Totodata, amplasarea obiectelor pe masa scoate in
evidentd comportamentul mai vesel, chiar neglijent, al mesenilor.

Metaforismul limbajului artistic Tn natura statica este cu att mai bogat, cu cat mai putin este
legat de un anumit subiect sau scenariu verbal. In natura statici nu exista subiect in adeviratul sens
al cuvantului (cel putin, acesta este foarte slab definit) si de aceea obiectele pot ,,juca” orice
scenariu. Natura staticd olandeza isi propunea aceeasi problematicd pe care o avea si tabloul de gen,
dar o Intruchipa Intr-o forma mai accesibila, mai distractiva.

Naturile statice olandeze sunt asemenea unor parabole in care continutul distractiv, la prima
vedere, este completat de o predicd evlavioasa, de un avertisment sau de o meditatie filosofica
asupra vietii si a mortii.

In comparatie cu acestea, naturile statice flamande sunt mai sincere in discursul lor cu
spectatorul, fiindu-le propriu un patos solemn.

Panzele lui Frans Snyders exprimd intotdeauna triumful omului-invingator, mulfumit de

rezultatele victoriei sale. Animalele si pasarile omorate, adunate In gramezi, parcd mai pastreaza

12



tensiunea convulsiva a ultimei incdierari. Asemenea naturi statice sunt percepute drept campuri de
lupta dupa batilie. In, Privilia cu vanat, fructe si legume” (1614) de F. Snyders, pe langa legume si
cosurile cu fructe, sunt reprezentate diferite animale — iepuri, mistreti, cdprioare — si pasdri — pauni,
cocosi, lebede, tdiate in bucati sau fard mila rasturnate pe spate. Si toate acestea, aranjate la
marginea tejghelei/la marginea imaginii, sunt propuse cumpiritorului/spectatorului. In operele
acestui pictor, pe langa decorativitatea plastica, este prezentd o cruzime nemaiintalnita in genul dat.
Naturile statice par a fi variatii ale unor scene batalice.

La fel de patetica este si natura staticd italiand din aceeasi perioada, dar Intr-un mod diferit decat
cea flamanda. Aici nu existd bravura inerenta lui F. Snyders si nici cruzimea acestuia. Natura statica
italiand este monumentald, compozitional vazutda de jos in sus — di sotto in su (procedeu de
glorificare frecvent aplicat de italieni) — si, deseori, structurata pe diagonala ascendenta — de la
stanga spre dreapta. Drept exemplu pot servi lucrarile lui Giuseppe Recco si Giovanni Battista
Ruoppolo. Pictorii italieni eternizeaza natura reprezentata.

Cu totul altfel este abordat acest gen in arta spaniold. Artistii spanioli realizeaza naturi statice
destul de austere, ascete, atat sub aspect compozitional, cat si cromatic. Drept exemplu, in acest
sens, pot servi lucrarile lui Francisco de Zurbaran, Fra Juan Sanchez Cotan. De regula, pictorii, pe
un fundal intunecat, neutru, reprezintd doar cateva obiecte (vase, fructe, legume etc.), amplasate
detasat unul de celalalt.

Un loc aparte 1n natura statica spaniola din secolul al XVII-lea ii revine creatiei lui Antonio de
Pereda y Salgado. Operele sale sunt mai bogate cromatic, mai complete in detalii, dar majoritatea
dintre ele au tema traditionala memento mori. Asemenea detalii, precum: cranii, nuci sparte si
putrede inauntru, cochilii goale, ceasuri lunecand de pe masa etc., conduc metaforic la ideea ca
moartea domneste peste timp. Aceste imagini artistice sunt diferite de cele olandeze de tip Vanitas,
ele trimit la gdndul despre sensul vietii, despre viata omului ca parte a naturii organice.

Structura compozitiei, divizarea spatiului plastic in citeva parti, cu amplasarea in acestea a
obiectelor radical diferite, schimba miscarea timpului in lucrarile lui Antonio de Pereda: din viitor
(moarte) spre prezent (viatd) sau invers: din prezent (moarte) spre viitor (inviere). Spre ,,viata
vesnica” indica, de regula, scoicile din prim-plan, care amintesc de mare (miscarea perpetud) [4, p.
66]. Semnificative, in acest sens, sunt operele: ,,Alegoria vanitatii” (c. 1634), ,,Visul cavalerului”
(,,Viata este vis”) (1655), ,,Vanitas” (1670).

Cu toata originalitatea limbajului plastic al naturilor statice, scolile nationale din secolul al

XVll-lea au si trasaturi comune, specifice epocii in totalitate. Mai intai de toate, se impune
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activismul genului respectiv, care, pentru prima datd, a scos in evidenta rolul obiectului 1n viata si,
respectiv, 1n artd. De asemenea, In natura staticd se descopera capacitatea obiectului de a vorbi cu
omul, de a vorbi in locul acestuia si, cel mai important — de a vorbi despre atitudinea omului fata de
lume. Despre aceasta se vorbeste diferit: in Olanda — despre faptul ca viata este pretioasa pentru
micile sale bucurii, despre faptul ca omul are ce pierde, odata cu venirea mortii; in Flandra — cd viata
este o revoltd permanentd a trupului, o tensiune constantd pentru a combate aceastd revolta; in
Spania — ca viata este eroism dur, opus unei existente ascetice. Comuna este misiunea speciala a
acestui gen al artei, care 1si asuma solutionarea problemelor mondiale.

Mai mult ca atat, obiectul, in arta secolului al XVII-lea, obtine importantd nu doar gratie
capacitatii sale de a vorbi prin metafore si alegorii. Lucrurile confera densitate materiala mediului n
care exista omul, perceptibilitate concreta si diversitate calitativa spatiului. Lucrurile fac legatura
intre om si lumea impersonald, ele umanizeaza aceasta lume, o fac locuibila.

In secolul al XVIII-lea, situatia se schimba radical. Lucrurile patrund pe larg in viata de zi cu zi,
dar ele isi pierd valoarea lor semantica, secretul vietii linistite. Acesta, cu adevarat, este nu atat
secolul obiectelor, cat al detaliilor.

Secolul al XVIll-lea nu a fost secolul naturii statice. Obiectele reprezentate inceteaza sa mai fie
semne ale ,,ceva”, ele devin egale cu ele insele, de parca ar intra in propriile marimi, devin lucruri
folosite de om in calitatea si destinatia lor obisnuita.

In naturile statice din aceastd perioadd, un timp indelungat se mai repeta setul de obiecte din
naturile statice olandeze ale secolului trecut, dar in ele nu mai gasim subiectul, compozitia si
dramaturgia interioard de altddatd. Asa, de exemplu, in naturile statice ale lui Carlo Magini (,,Natura
statica cu oua, varza si candelabru” (?, intre 1720-1806), ,,Sunca pe farfurie” (1748)) asistam la un
simplu aranjament de obiecte, la 0 enumerare a acestora.

Giuseppe Maria Crespi, in lucrarea ,,Rafturi de carti cu note” (1730-1740), reproduce asa-
numitele ,,farse” ale secolului al XVII-lea. Momentul distractiv din ,,farse” i-a preocupat nu doar pe
maestrii secolului al XVII-lea, dar, de asemenea, si pe artistii Renasterii (de fapt, si pe pictorii
Antichitatii). Cu toate acestea, la Giuseppe Crespi cartile reprezentate pe rafturi nu atat insald
spectatorul prin exactitatea reproducerii obiectelor prin intermediul mijloacelor picturii, cat
caracterizeazi comportamentul proprietarului de carti. In esenta, cartile, in aceastd naturd statica,
apar in rolul lor pur functional. Aici lipseste aspectul simbolic al cartii ca intruchipare a

intelepciunii.
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Dintre toti artistii secolului al XVIII-lea, doar pentru Jean-Baptiste Simeon Chardin natura
statica a fost o importantd dominantd a creatiei sale. Acest lucru, se pare, poate explica imobilitatea
si in scenele cotidiene. Prin aceasta, Chardin este aproape de olandezul Vermeer van Delft. Naturile
statice ale lui Chardin au compozitia strictd, construita pe raportul dintre volume, pe rezonabilitatea
intervalelor spatiale, dar in ele nu este subiect, actiune, nu sunt relatii complexe intre obiectele
reprezentate.

Lucrurile la Chardin stau linistite, asa cum le-a aranjat pictorul — conform legitatilor compozitiei
clasice: cu respectarea centrului, a raportului dintre formele mari si mici. In lucrarile sale, el
reprezintd o lume creatd de maini omenesti. O altd particularitate a naturilor statice ale lui Chardin
este faptul ca obiectele sunt aratate nu in aspect festiv (pe o masa acoperita cu o fatd de masa), ci in
aspect natural, prozaic, asa cum le vede stipana, bucatarul, dar nu oaspetii poftiti (,,Supiera de
argint” (c. 1728), ,,Naturd staticd cu o sticla de olive” (1760)). Aceste naturi statice sunt principial
lipsite de ritual, sunt deliberat naturale.

Cert este si faptul ca anume ,,sub influenta lui Chardin, natura moartd a devenit un gen
privilegiat al picturii [...]” [1, p. 46], anume el a ridicat-0 la un nivel respectabil.

Secolul al XV1ll-lea elibereaza obiectele de multidimensionalitatea lor semantica si imaginativa,
de reflectii filosofice si religioase cu privire la viatd si moarte.

Secolul al XIX-lea, cel putin pana la mijlocul veacului, nu a fost interesat de natura statici. In
aceastd perioadd se impun cateva naturi statice ale lui Francisco Jose de Goya, inspirate, probabil,
din ,,ororile razboiului”, dar acestea nu schimba imaginea de ansamblu. Pe parcursul acestui secol
obiectul 1si pierde tot mai mult din valoarea spirituald in favoarea celei materiale, devenind un
indicator al bunastarii. Cu cat cotidianul secolului al XIX-lea este suprasaturat de lucruri, cu atat mai
putin acestea obtin acces in domeniul artelor plastice, mai putin sunt pictate de artisti §i sunt mai
sarace 1n originalitate creatoare.

Secolul al X1X-lea nu este secolul naturii statice, insd anume in ultima treime a acestuia apare
natura statica impresionista, care va determina soarta acestui gen in arta secolului al XX-lea.

Impresionistii se uitd la lucruri cu ,,privire peisagistica” — de parca ar miji ochii, dizolvand
obiectele Tn mediul aerian, dematerializdndu-le cu ajutorul luminii. Asa, de exemplu, in ,,Stridiile”
(1862) lui Edgar Manet obiectele sunt aproape de nerecunoscut. Asemenea sunt naturile statice cu
flori ale lui Claude Monet si naturile statice cu fructe si legume ale lui Pierre-Auguste Renoir. Aici,

obiectele, dizolvandu-se 1n spatiu, se transforma in pete cromatice, lipsite de substantd materiala.
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Procedeul de dizolvare a lucrurilor in lumind si aer, caracteristic impresionistilor in secolul al
XIX-lea, se va pastra in arta si in secolul al XX-lea. Modul impresionist de dematerializare a
obiectului consta in estomparea, dizolvarea formei sale.

Drept reactie la acest proces de dematerializare a fost arta lui Paul Cezanne, tendinta sa de a
intoarce obiectelor forma lor initiali. In naturile statice ale acestui pictor (,,Mere verzi” (1873),
»Mere si portocale” (1899) etc.), obiectele sunt vazute indeaproape. Forma recédpatatd poate fi
»palpatd” din toate partile, artistul o dezvaluie de sus si de jos, incercand sa verifice realitatea
obiectualitatii sale. Naturile reprezentate sunt principial imobile, dar cu o dinamica interioara
speciald. Miscarea la Cezanne este redatd nu ca proces (cum ar fi, de exemplu, in baroc), ci ca o
forma de autoafirmare activa a obiectelor.

Cezanne, desi o face altfel decat impresionistii, continua totusi dematerializarea lucrurilor.
Impresionistii le dizolvau in lumind, Cezanne insa le niveleaza in materialitate — lucrurile isi pierd
numele.

O calitate importanta a operelor lui Cezanne, considerat cel mai mare pictor modern de naturi
statice (a pictat circa 170 de tablouri cu naturi statice), este presiunea semnificativa a formelor
asupra privitorului. Masa si obiectele amplasate pe ea parca vin asupra spectatorului (artistul
foloseste procedeul perspectivei inverse). Astfel, masa, avansand, se apleaca inainte, iar lucrurile
incep sa alunece de pe suprafata ei, apropiindu-se de privitor.

Dezvoltarea naturii statice, In secolul XX, are un scenariu complex. Una din trasaturile
continuate de la Cezanne este pierderea treptatd de catre obiecte a ,spatiului vital” in limitele
campului vizual al tabloului. Un exemplu elocvent in acest sens il constituie lucrarile Nataliei
Goncharova ,,in atelierul pictorului” (1908), ,,Buchet de toamna” (1908).

Acest procedeu se regiseste si in lucririle altor artisti de la inceputul secolului respectiv. In
naturile statice ale lui Henri Matisse pierderea ,,spatiului vital” are loc altfel. Aici se niveleaza
hotarul dintre suprafata verticala a peretelui (fondul) si planul orizontal al mesei, astfel ca obiectele
,»se lipesc” de fundal, in mod inexplicabil se tin de el, pierzandu-se, de altfel, in ornamente.

O alta caracteristica inerentd naturilor statice ale lui Cezanne si, respectiv, provenita de la acesta
este ,,agresivitatea” formelor. Aceasta a cunoscut dezvoltare, preponderent, n picturile artistilor-
sezannisti rusi. Obiectele inainteazd ,,vizibil” pe panzele lui Ilya Mashkov (,,Fructe pe farfurie”

(1910)), Pyotr Konchalovsky (,,Natura statica” (1910)).
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Un al doilea mare precursor al artei moderne, care, de asemenea, a recurs la dematerializarea
lucrurilor in creatia sa, a fost Vincent van Gogh. La el, obiectele sunt complet atrase in Eul launtric
al artistului, fuzioneaza cu el, obtindnd nu imagine proprie, ci devenind autoportret al pictorului.

Astfel, drept ,,autoportret” reificat poate fi considerata lucrarea ,,Papucii” (1886) a lui Van
Gogh, care a generat multiple interpretari. Caracterul confesional al papucilor, in acest tablou, este
evident. Ce a dorit sd ne marturiseasca artistul? Despre ce este aceasta natura statica, cu o pereche de
papuci vechi, uzati? Despre singuratatea, tulburarea, ratacirea lui Van Gogh sau, poate, artistul a
incercat sa explice natura relatiilor sale atat de dureroase si dificile cu fratele sau Theo?

Artistul prezinta imaginea a doi papuci, care sunt de pe acelasi picior, insa atat de diferiti, dupa
»temperamentul” sau. Si, chiar dacd lucrarea nu are la bazd un subiect autobiografic, ea, fara
indoiald, are un profund caracter emotional, dictat de incercarea de autocunoastere.

Autobiografica si dramatica, in creatia lui Van Gogh, este tematica scaunului. Aici, amintim de
»Scaunul lui Van Gogh” (1888) si de ,,Scaunul lui Paul Gauguin” (1888) — opere ale aceluiasi autor.
Lucrarile, desi sunt absolut diferite — una se caracterizeaza prin emotie si tensiune, alta — prin
senzatia de lumina si confort —, pot fi examinate in pereche. Acestea par sa ne vorbeasca despre
prietenia nereusita si colaborarea irealizata dintre acesti doi pictori [4, pp. 74-75].

Reprezentarea florii-soarelui joaca, in creatia lui Van Gogh, un rol la fel de important ca merele
in creatia lui Paul Cezanne. Ca orice imagine artisticd, aceasta are mai multe sensuri, prezinta
inepuizabila lume interioara a artistului, mai ales a unui artist atat de complex si controversat ca Van
Gogh.

In naturile statice ale lui Van Gogh lucrurile se depidsesc, devenind echivalente lirice ale Eului
autorului. Lucrurile trdiesc aceleasi emotii, sentimente ca si omul, isi fac griji pentru el. Cu toate
acestea, ele isi pierd independenta.

In naturile statice ale lui Paul Cezanne si Vincent van Gogh, la fiecare in modul siu, dar la fel
de clar, este prezentd o micsorare treptatd a distantei dintre om §i obiect, necesara pentru o percepere
detasata, independenta a obiectului. La Paul Cezanne, iar apoi si la adeptii sai, lucrurile se apropie
rapid de marginea panzei, iar apoi, de parca ar trece ,,prin’ artist, atarna ca siluete plate, lipsite de
substantd materiald pe peretele din spatele lui — la fel ca in naturile statice ale lui Nicolas de Stael
(,,Sticle rosii” (1948), ,,Natura statica in gri” (1955)). La Van Gogh lucrurile fuzioneaza cu artistul,
cu Eul sau launtric pand la inseparabilitate totald. Este ca si cum natura statica trece in spatiul
interiorului §i atunci tot interiorul devine o naturd staticd unicd, compusa din obiecte separate,

juxtapuse in mod diferit.
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Aceasta linie de dezvoltare a naturii statice continua si in arta secolului al XX-lea, luand parte la
toate vicisitudinile complexe ale transformarii sale.

In acest context, ne referim la naturile statice ale lui Henri Matisse. In esentd, acesta prezinti
niste interioare aplatizate, lipsite de a treia dimensiune, transformate intr-un ecran plat, decorate cu
draperii ornamentate, pe fondul carora percepem obiecte care se contopesc cu acestea si vizual sunt
aproape imposibil de distins (,,Interior rosu, naturd statici pe masa albastra” (1947), ,,Perdea
egipteand” (1948)). In acest context, ne intrebim: este aceasta o naturd statici ce a devenit interior
sau, invers, este un interior care s-a transformat in naturd statica? Cert este doar faptul ca Henri
Matisse ne ofera o multime de solutii ,,intermediare” de acest gen.

In o buni parte din lucririle sale sunt create mai multe straturi ale realitatii reprezentate, care par
sa-si schimbe permanent locurile. Asemenea ,,joc” percepem in ,,Natura staticd cu ,,Dansul” (1907),
,Natura statica dupa ,,Desertul” lui Jan Davidsz de Heem” (1915), ,,Interiorul rosu” (1948).

Pictorul a creat si naturi statice in care lucrurile exista la limita a doud spatii. Amplasate pe
pervaz, ele nu apartin nici unuia dintre acestea, aflandu-se, astfel, intr-un spatiu ,,al nimanui”
(,,Vedere de pe fereastra. Tanger” (1912)). Obiectele comprimate, aplatizate de presiunea reciproca
a mediului intern si extern sunt motivul tablourilor mai multor pictori ai secolului XX — ,,Sticle la
fereastra” (,,Sticle cantand”) (1917) de Robert Falk, ,,Fereastra din atelierul pictorului” (1976) de
Marc Chagall.

In secolul XX natura statici retriieste inci o metamorfozi — dezintegrarea, fragmentarea
obiectului, a formei lui, chiar a siluetei, a conturului acestuia, adica a celor mai semnificative
caracteristici. Asa, de exemplu, In naturile statice ale lui Pablo Picasso (,,Vioara si struguri” (1912),
»Natura statica” (1918), ,,Mandolina si chitard” (1924), ,,Natura statica pe masa” (1947)), obiectele
sunt divizate in mai multe componente (are loc o dezintegrare propriu-zisd), dupa care artistul
construieste din aceste detalii alte lucruri, complet neobiectuale, in care doar part separate amintesc
de obiectele candva existente. Distrugand o forma integra, el creeaza din detaliile ei o noud
integritate, in care se recunosc urme ale formei inigiale.

in lucrarile altui pictor, Georges Braque, totul este bucatit in ,,tandari” mici, astfel incat, din
aceste fragmente, este imposibil, chiar mintal, a restabili forma originala. Drept exemplu servesc
operele ,,Sfesnic” (1911), ,Naturd staticd cu instrumente muzicale” (1918), ,Naturd staticd cu
chitara” (1919).

Le Corbusier (nascut Charles-Edouard Jeanneret-Gris) creeaza naturi statice industriale, in care

obiectele reprezentate devin parte componenta a unei masini (,,Vioara rosie” (1920), ,,Natura statica

18



cu carte si cupa” (1928).) In operele lui Piet Mondrian — ,,Naturi statica cu oald cu ghimbir” (1911),
Paul Klee — ,Natura statica” (1940), Mark Rothko — ,Fara titlu” (1948), obiectele trec prin
irelevanta absoluta, pentru a se transforma in semn pur al formei, liniei, culorii $i a renaste intr-o alta
calitate.

Astfel, in secolul XX, ,,natura moarta era unul dintre cele mai inventive genuri artistice, atat in
ceea ce priveste tehnica si subiectul, cat si modul in care era interpretatd” [1, p. 72].

Réamane sa constatam cad destinul naturii statice este complet diferit de cel al altor genuri ale
picturii. Natura statica isi are originea in Antichitate, dar s-a conturat definitiv ca gen in pictura
occidentald a secolului al XVII-lea. Cea mai inalta inflorire aceasta a atins-o in spatiul geografic al
Tarilor de Jos. Din secolul al XVIII-lea, aspectul moralizator al naturii statice obtine tot mai mult un
rol secundar, artistii fiind interesati, in special, de structura compozitionald si de formula cromatica
imbogatit genul naturii statice cu noi tematici si procedee artistice.

In final, putem afirma si faptul ci in natura statica pictorii tind si reprezinte lumea obiectelor,
frumusetea formelor, culorilor, proportiilor lor, sa-si redea atitudinea fata de aceste lucruri. Cu toate

acestea, in naturile statice se reflectda omul, interesele sale, nivelul cultural al societatii si insasi viata.
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Transculturalitatea — o directie transdisciplinara

Victoria Baraga, dr., conf. univ.,UPS ,,Ion Creanga”,
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Abstract

Scientists and thinkers of the world studying the phenomenon of declining current cultural
sphere, come with proposals for elucidation and resolution of this worsened situation. A solution in
this direction is promoted by Basarab Nicolescu — Romanian physicist and philosopher Franco-
French, which proposes the establishment of a transdisciplinary culture. Quantum Revolution
requires intelligence revolution. Transdisciplinarity — as a way of thinking, performing a
gnosiological educational formation of the human being, promoting new principles of perception of
the world. Starting from the valences of emotions and feelings, disciplinary mentality questions
emotional ethics. So Love, which is a supreme feeling of a beings, has a function in the guiding and
creative universe. Transdisciplinary research has the viewfinder and world cultural conflict, which
proposes to solve by finding a conciliatory term. Therefore we can speak of a new concept: the
transculturaliate significantly exceeding pluri and Interculturalism, opening to what lies beyond the
cultural complex. By analogy we can talk transreligiozity or transliterality. Transreligiozitatea not
mean uprooting spiritual tradition, but finding the Religious center of gravity on the axis of Love.
And transliteralitatea is not just a esthetic match of words, but the expression of spiritual vibration.

Keywords: revolution intelligence, affective ethics, transdisciplinarity, transculturality.

Un diagnostic lucid al antropologiei culturale actuale nu pregetd sid afirme progresul
exceptional in domeniul tehnologic, insotit fiind de o profunda criza spirituala [1]. Putem constata
cu nedumerire ca sfera culturala se afld intr-un declin de nestavilit: asistdm la o bulversare generala
a valorilor umane in sfera sociald, politici, economici. Intr-un climat cultural, si bogatia, si
inteligenta, si prestigiul, si chiar puterea politica constituie componente valorice, spre care omul
tinde adeseori. Dar daca acestea, in esenta lor, sunt vidate de dimensiunea morala sanatoasa, ele duc
la dezechilibrarea si, in cele din urmad, la dezmembrarea entitatii si a sistemului antropologic. Etica
autenticd, ce constituie radacina existentei, este scoasa din joc, ca fiind depasita, si este inlocuita cu
o pseudonorma. Dupa cum afirma Ilie Badescu [2], societatea actuala se caracterizeaza printr-un
»deficit ontologic” si un ,.exces morfologic”. Totusi, savantii si cugetdtorii lumii, studiind
problemele fundamentale ale naturii si societatii, vin cu propuneri de elucidare si rezolvare a acestei
probleme agravate. O solutie 1n aceasta directie este promovata de Basarab Nicolescu [3] — fizician
si filosof franco-roman din Franta. Pornind de la recentele descoperi in domeniul stiintific, pe care le
implementeaza in constituirea unui model de intelegere a legitdtilor de fiintare a universului si

omului, Basarab Nicolescu fundamenteaza cercetarea transdisciplinard, care este o metodologie
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totalmente noud, ce poate fi aplicata tuturor domeniilor cunoasterii umane [4]. Transdisciplinaritatea
este o forma de dialog intre discipline, care dezvaluie conexiunile intre asa numitele stiinte exacte si
cele umaniste, intre gandirea stiintifica si cea religioasd, intre cunoasterea teoretico-practica si cea
mitico-simbolica. Aceasta cercetare, pentru a fi consecventa si a corespunde noii directii, se cuvine
sa se axeze pe urmatoarea trinitate conceptuald: nivelurile de Realitate, logica tertiului inclus [5] si
complexitatea. Conform noii evaludri a realitatii multiple, sacrul [6] — ca sursd primordiald a
valorilor noastre — este reabilitat. Transdisciplinaritatea solicita o reevaluare a intuitiei si a
sensibilitatii, a imaginatiei si a miturilor. Dacd mergem 1n aceastd directie a cercetarii

transdisciplinare, nu avem decat sd castigam in valorificarea mostenirii culturale.

Prefixul latin trans-, alaturat radacinii cuvantului, adauga sensul de ,,ceea ce este in, intre si
ceea ce transcende”, iar termenul transdisciplinaritate semnifica ,,ceea ce se afla in interiorul
disciplinelor, ceea ce se afla intre ele, traversand hotarul disciplinaritatii, si ceea ce se afla dincolo
de diversitatea de discipline”. Scopul transdisciplinaritatii constd in perceperea lumii pornind de la
principiul integritatii cunoasterii. Am putea afirma ca transdisciplinaritatea este o stiinta si, totodata,
o0 artd, a carei metodologie se axeaza pe trei postulate: existenta nivelurilor de Realitate, veracitatea
logicii tertului inclus si misterul complexitatii. Implementarea acestor axiome 1in cercetarea
disciplinara nu doar ca este posibila, ci este indispensabild, in vederea scoaterii procesului cultural
din impas. Constientizarea acestora constituie o ustensila operantd necesara noului tip de cugetare.
Aceasta formd nouda de gandire transdisciplinard nu este un lux gnoseologic, ci o necesitate
stringentd a vietii noastre, este o formuld de vindecare spirituald, care propune solutia dialogului
prin intermediul tertului, adica printr-o dimensiune conciliantd, care transcende receptarea ordinara.
Este vorba despre o invitatie la dialog in sens extins: nu doar intre discipline, ci si Intre oameni, intre
natiuni, intre culturi, intre religii. Este o propunere de a rezolva un sir de probleme, precum cea a
somajului, a ignorantei, a conflictului antagonic dintre indivizi ori etnii, dintre ideologii ori credinte.
Dialogul nu inseamnd acceptarea opiniei celuilalt, ci cunoasterea pozitiei celuilalt si incercarea de a
descoperi impreuna numitorul comun, care transcende zona noastra de interes si chiar de cunoastere.
In acest tip de dialog transdisciplinar este importanti pretuirea reciproca, stabilirea unei prietenii
sincere, care ar inlesni realizarea unui schimb de cunostinte si experiente. O colaborare la acest nivel
ar contribui la reevaluarea sistemelor valorice autonome si la elaborarea unei axiologii axate pe
principiul sacralititii, care este o componenti nu doar ineluctabild, ci fundamentald a lumii. In
Radacinile libertatii, autorul afirma: , Transdisciplinaritatea este o noud cale initiatica, care
integreaza fundamentele vechilor traditii ezoterice si ale stiintei contemporane, innoindu-le limbajul;
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o cale vizionara si operativd, care se adreseazad celor mai deschise constiinte trezite si care traseaza
linii riguroase de actiune. Introducand rigoarea in inima gnozei, aceasta va evita derivele si delirurile
gen New Age. Creand punti intre stiintele exacte si stiintele umaniste, intre stiintd si Traditie, intre
gandirea stiintificd si gandirea simbolica, Intre cunoastere si fiinta, Transdisciplinaritatea tinde catre

unitatea cunoasterii, trecand prin etapa obligatorie a autocunoasterii” [7].

Una dintre cauzele crizei actuale este pierderea adevaratului sens al lucrurilor si alunecarea
in directia autoamagirii prin cultivarea unor scopuri in sine, ceea ce duce la o inflatie culturala.
Avansandu-se in cunoasterea periferica si ingustd, se pierde legatura cu rostul initial si, pentru a
complini golul gnoseologic, se formeaza o multitudine de discipline — un ,,big-bang disciplinar”. S-a
produs o rupturd intre stiintd si culturd, uitdndu-se ca au in obiectiv natura fiintei umane si doar in
colaborare reala omul poate fi vazut in demnitatea sa, si nu fragmentat pe portiuni de interes.
Antagonismul spiritual si religios este provocat de aceeasi boald a despiritualizarii, a uitarii originii
lucrurilor. Doar revenirea Incontinuu la sursa primordiald si congtientizarea unitatii lumii permite
stabilirea unor punti de legatura. Transdisciplinaritatea nu niveleaza particularul, ci vine cu ideea
dialogului dintre individualitate si integritate.

Activitatea transdisciplinara nu este o fala, ci o conditie de lucru, ea solicita implicare totala
in obiectul investigatiei: o dotare 1n planul cunostintelor, o corectitudine etica si o elevatie afectiva.
Aceasta inseamna cd este nevoie de a recurge pe alocuri la cedari incomode si de a efectua un
consum suplimentar. Or, impactul cu sacrul necesarmente solicitda sacrificii: asa functioneaza
procesul rafindrii materiei. Precum entitatea cuanticd se manifesta si ca particuld, si ca unda,
gasindu-si unificarea in alt nivel de realitate, la fel si omul are conturul sau exteriorizat al materiei
grosiere si cel al campului energetic, cu toate stratificarile sale, care se prelungeste in alt nivel de
realitate. Ba mai mult: diriguitoare sunt emotiile si sentimentele, care determina activitatea si
gandurile constiente ale omului. O atare prezentare a lucrurilor pune problema eticii afective [8];
astfel, stiinta ajunge la niste adevaruri sustinute de religie privind iminenta purificarii sufletesti si
comuniunea prin rugdciune cu Creatorul Suprem, Tmpartasind din magnificul sentiment al Tubirii.
lubirea [9], nu in acceptia moderna consumista, care, de fapt desemantizeaza termenul, ci in sensul
unui sentiment ndltdtor, prin natura sa, este creatoare si ddtdtoare de viatd. Prin Iubire se
infaptuieste principiul Eternei Reintoarceri [10], care este un dialog intre primordialitate si
manifestare. Si doar o iubire frateasca, fiind constienti de unitatea noastra primordiald, ne poate
determina sd intelegem cat este de superficiald separarea si individualizarea noastra, pe care din
necunoastere si nesimtire o absolutizam pand la paroxism. Abolirea sacrului duce la inchiderea
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sursei vitale. Stabilirea unui limbaj comun substantial si viguros, nu formal si decorativ, intre stiinta
si religie, ar putea ameliora inertia disciplinard. ,,Dacd stiinta si religia vor accepta sa dialogheze, atunci

orbul va vedea si surdul va auzi”, declara Basarab Nicolescu.

Specificul de gandire transdisciplinara are in vizor si problema conflictului cultural. Trebuie
sd intelegem ca nici o culturd nu poate fi privilegiata si, In nici un caz, culturile mai putin expresive
nu pot fi reduse la tipul de manifestare a celor considerate elitare. Fiecare culturd, ca entitate
comunitard, 1si are rostul sau, in functie de caracterul comun al indivizilor ce o compun si de
traiectul evolutiv ce urmeaza sa-1 parcurgd. Ne ciocnim de iluzia competitiei doar atunci cand
urmarim lucrurile pe un singur nivel al Realitatii, insa dacd recurgem la logica tertului inclus, se
conturcaza ideea unui termen conciliant. Astfel, putem vorbi despre un concept nou: cel de
transculturalitate, care depaseste semnificativ pluri- si interculturalul, prin deschiderea spre ceea ce
se afla dincolo de complexul cultural. Prin analogie, putem vorbi despre transreligiozitate sau de

transliteralitate.

Conceptul de ,,transreligiozitate”, indubitabil, nu Tnseamna dezradacinarea traditiei spirituale,
ci gasirea centrului de greutate religios pe axa lubirii. In ceea ce priveste crestinismul, Basarab
Nicolescu afirma ca: ,,este transdisciplinar, deoarece presupune tratarea fiintei umane ca totalitate,
prin integrarea tuturor dimensiunilor ce definesc umanitatea: dimensiunea psihicd, conativ-volitiva,
intelectuald si fizica, Insemnand asumarea subiectivitatii, deoarece presupune un act de vointa si de
incredere, de implicare activa si responsabila. In crestinism, fiecare aspect al vietii si cunoasterii
umane este filtrat din perspectiva centrala datda de credinta in Dumnezeu, ce determind si
configureazd fiecare aspect al existentei. Crestinismul pune un accent decisiv pe interioritatea
umana, credinta nefiind un simplu act voluntarist, ci un autentic instrument de cunoastere. El
este transdisciplinar, deoarece cauta unitatea finald a cunoasterii si a existentei umane. In crestinism,
nivelul gandirii nu inseamna o excludere a nivelului trairii, respectiv obiectivitatea nu presupune
alungarea subiectivitatii. [...] transdisciplinaritatea crestinismului este data de caracterul sau

transistoric, transcultural, transrasial, translingvistic” [11].

Implementand termenul transdisciplinaritate in sfera literaturii, nu putem sa trecem cu
vederea conceptia poetului roman Nichita Stdnescu privind literalitatea. El spunea ca ,,poezia nu se
face cu cuvinte, ci cu sentimente” si a introdus termenul necuvintele, care semnifica tocmai ideea de
transliteraritate sau, daca vrem sa specificam, de transpoezie, adica de tacere iluminanta. ,,El a intins
spre mine o frunza ca o mana cu degete./Eu am intins spre el 0 mana ca o frunza cu dinti./El a intins
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spre mine o ramura ca un brat./Eu am intins spre el bratul ca o ramura./El si-a inclinat spre mine
trunchiul/ca un mar./Eu am inclinat spre el umarul/ca un trunchi noduros./Auzeam cum se-nteteste
seva lui batand/ca sangele./Auzea cum se incetineste sangele meu suind ca seva./Eu am trecut prin
el./El a trecut prin mine./Eu am ramas un pom singur./El/un om singur” [12]. Prin urmare, poezia nu

este doar o potrivire esteticd a cuvintelor, ci este expresia vibratiei sufletesti.

Rezumand cele expuse mai sus, vom afirma ca noua metodologie transdisciplinara, care se
intemeiaza pe trei concepte fundamentale — cel al nivelurilor de realitate, cel al logicii tertului ascuns
si cel al complexitatii — , estimeazd valoarea sferei afective. Astazi stiinta reconfirma un adevar
cunoscut din cele mai vechi timpuri: lubirea, care este sentimentul suprem al fiintarii, detine un rol
regent In Univers, cdci posedd functii creatoare. Transdisciplinaritatea, ca modalitate de géandire,
exercitd o functie educativa in formarea gnoseologica a fiintei umane, promovand noi principii de
receptare a lumii. Logica dinamicd a contradictoriului justificd conflictul in calitate de conditie
necesard a evolutiei. In ceea ce priveste extremismul, indiferent de natura sa, fie el fizic sau
ideologic, n vederea crearii unui climat de colaborare, trebuie temperat prin amintirea dimensiunii
transmundane. Actualmente, mai mult decat oricind, apare necesitatea valorificarii sferei
transculturale, care, prin natura sa, este integratoare si regeneratoare. Revolutia cuanticd solicita

revolutia inteligentei mintii, dar mai ales cea a sentimentelor.
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Repere estetico-filosofice ale creativititii artistice si limbajului plastic cu referire specifica
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Abstract
Professional profiles are marked by a very specific, determined by membership in artistic
knowledge, an objective which requires not only a review of traditional methodologies, but also
epistemological framework to rethink the whole training profession. Specifics of artistic knowledge
that derives from nature in general and the arts in particular, and consists of perception,
imagination, thought and creation images plastics, manufactured from material phenomena of the
sensible world and the supersensible world.

Keywords: creativity, language arts, art, aesthetics, philosophy.

Studii teoretice ale artelor plastice traditionale si contemporane au realizat A. Baleanu, M.
Corrado, H. Focillion, W. Hogart, D. Matei, A. Plesu s.a.

Repere epistemologice ale creativitatii se gasesc in lucrari semnate de T. Amabile, M. Dinca, E.
Landau, St. Lupascu, I. Moraru, M. Roco, A. Rosca s.a., care au examinat procesul de creatie,
personalitatea creatorului si produsul creat ca dimensiuni principale ale creativitatii. Procesul de
creatie, arata autorii citati, este definitoriu pentru aparitia produsului creator si devenirea continua a
personalitatii creatoare:. formarea-dezvoltarea, trasaturi caracteriale specifice, aptitudini creative.

In baza acestor rezultate, ne-am centrat efortul investigator pe corelarea aptitudinilor creative si
pe atitudinile fata de arta §i creatie la studentii pedagogi in domeniul artelor plastice.

Calitatea de pedagogi in formare a studentilor ne-a solicitat si stabilirea reperelor teoretice
pentru metodologia/pedagogia artelor plastice, care s-a facut in baza cercetarilor lui D. Botnari, 1.
Daghi, V. Raileanu, T. Hubenco, M. Mircescu, D. Muresean, G. Nagat, V1. Paslaru, 1. Susala, A.
Uvarova, L. Vozian, C. Gheorghita.

Limbajul plastic al artei plastice si-a determinat esenta prin cercetarile realizate de C. Ailincai,
S. Ciubotaru si 1. Ciubotaru, Z. Dumitrescu, N. Dunare, H. Horsia, C. Prut, C. Radzinschi, C. Spanu,
V. Vasilescu, O. Golubeva s.a.

Ca repere estetico-filosofice ale creativitatii si limbajului plastic cu referire specifica la arta

plastica se impun ideile, conceptele si principiile unor autori de referinta.
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Astfel de conceptii filosofice sunt reflectate la urmatorii autori: Platon, Aristotel, Im. Kant, W.
von Humboldt, Hegel, St. Lupascu, M. Heidegger, Al. Rosca, C. Radu, I. Moraru, I. Gagim, VI.
Paslaru, Im. Kant, W. Tatarkiewicz.

In baza cercetarilor realizate de Platon, am determinat valoarea conceptuald definitd prin

principiile creativitatii artistice:

. unitatii interior-exterior in arta;

. unitatii subiect-obiect in arta;

. cunoasterii §i simtirii in arta;

. rationalului si delectarii; Intregului;

o contemplarii si producerii artei sub semnul adevarului;

. valorii educative implicite a artei (arta ca producatoare de valori educationale);
. unitatii principiilor educatiei fizice, intelectuale, spirituale si artistice;

. racorddrii continuturilor si obiectivelor educationale la categoria celor educati;
o educatia pe valori si pentru valori; centrarea artei pe idealul uman si social.

Dupa Aristotel, principiile creativitatii artistice sunt:

o mimesisul (imitatia) in arta: verosimilul; necesarul; catharsisul (purificarea prin arta).
Valoarea conceptuald a creativitatii artistice, definitd in viziunea filosofica a lui Im. Kant,

vizeaza: conceptul naturii si conceptul libertatii; caracterul autonom al frumosului si al cunoasterii
artistice; cunoasterea artisticd reprezintd o capacitate de cunoastere stiintifica; determinatiile
frumosului: dezinteresat, universal valabil, finalitate subiectiva, caracter necesar; unitatea dialectica
subiect-obiect; unitatea imaginatiei si intelectului; principiul imaginatiei ca libertate.
Valoarea conceptuald definitd de W. von Humboldt este reflectatd prin teza Imaginarea
imaginarului.
Hegel identificad creativitatea artisticd cu activitatea estetica si o concepe drept cale spre
libertate.
Aceeasi problema 1l preocupa si pe St. Lupascu si este prezentata prin urmatoarele concepte:
e caracterul dinamic al adevarului artistic: adevarul 1n ,,arta divina”;
e unitatea/diversitatea/complementaritatea subiect-obiectului: imaginea este simultan subiect si
obiect;
e originea libertatii imaginii artistice In intentionalitatea si modalitatea subiectului receptor, a
factorilor de influenta asupra receptorului;

e  capacitatea imaginii artistice de a fi simultan reala si ireala;
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e caracterul dinamic al imaginii artistice, mobil si pluralist;

e imaginea ca realitate interioara constientizata,

e imaginatia creatoare ca fenomen specific psihismului;

e arta ca proces de cunoastere a cunoasterii, constiinta a constiingei;

e contopirea in artd a subiectului cu obiectul;

e capacitatea imaginatiei creatoare de a oferi libertate interioara-exterioara;

e suficienta de sine a universurilor create de imaginatie — subiective si obiective, reale si
fantastice, adevarate si false etc.;

e adevarul imaginatiei creatoare: aici totul este adevarat, pentru ca totul este posibil si orice
posibilitate este una adevarata,

e caracterul reversibil al temporalitatii In arta si caracterul ludic al spatiului;

e arta ca produs spiritual, ca interactiune a universurilor biologic, fizic si psihic — arta ca
transfigurare a lumii reale;

e valoarea conceptuala prin excelenta a activitatii in arta;

e caracterul iminent al emotiei 1n arta: nu existd arta fard emotie; afectiunea este un dat al fiintei.

In opinia filosofica propusi de M. Heidegger este stabilitd valoarea conceptuala prin: unitatea
opera-artist: origine si interconditionare; survenirea adevarului in opera de artd; receptorul de arta ca
pastrator-adeveritor al operei de arta; receptorul ca al doilea creator al operei.

Al. Rosca defineste creativitatea in functie de statut, natura, capacitate, caracter inovator,
proprietate/produs, factorii/subiectii creativitatii; raportul ,, creativitate-productivitate .

Dupa C. Radu, principiile artei sunt: perenitatea; gradualitatea; utilitarismul; autonomia relativa
a artei; validarea sociald a valorilor artistice; considerarea artei ca forma de limbaj.

Cercetarile lui C. Radu stabilesc insusirile imanente ale artei: arta ca dimensiune demiurgica a
omului; arta ca ipostaza a libertatii (Apud V. Masek); arta ca imaginare si reflectare; arta ca
atitudine activa si explorativa; arta ca factor de consolidare a unitatii armonioase a individului, de
mentinere a unitatii de sistem a lumii valorilor.

Metodologic, se vorbeste despre urmatoarele: formele mai complexe din evolutia unui domeniu
al existentului dau cheia intelegerii formelor mai simple; iconicitatii; dublei determinari a actului
artistic; coerentei inovatiei si traditiei; valorizarii textului artistic de catre subiectul cititor; prioritatii
receptorului; adecvarii creatiei la gustul, preferintele si asteptarile publicului; echivalentei functiei

expresive a limbajului cu gradul de libertate in interpretare; libertdfii receptarii estetice;

.....
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Functiile artei sunt. de creatie (produce frumosul); de prezentare; formald (confera obiectelor
formad); expresiva.

Dupa I. Moraru, definitia creativitatii ca insusire a existentei releva tipologia personalitatii
creatoare: cu indice mic de creativitate, volitiv, cumulativ, combinativ-volitiv, cumulativ-
combinativ-volitiv, combinativ-fabulativ, combinativ-critic, cumulativ-hipercritic, ideativ, ideativ-
Imagistic, imagistic, ideativ-imagistic-obiectual.

In opinia cercetitorului . Gagim, existi cunoasterea de tip muzical, a gandirii muzicale, a
trairii muzicale, a starii de cant.

VI. Paslaru stabileste in educatia literar-artistica valoarea conceptuald elaboratd: structurarea
sistemului de principii constitutive, regulative si ale limbajului poetic (=artistic) ale artei si
literaturii, ale producerii-receptarii; precizarea naturii raportului subiect-obiect-subiect in receptarea
literara si artisticd; elaborarea unei structuri originale a activitatii de lectura (=receptare).

Im. Kant, apoi si W. Tatarkiewicz definesc creativitatea artistica prin forma artistica:

e dispozitie, ordine a partilor;

e starea emotionald a subiectului si obiectului in procesul de elaborare a formei artistice;
e limitele sau conturul unui obiect;

e esenta conceptuald a unui obiect (Apud Aristotel);

e aportul intelectului la perceperea obiectului.

Conceptele estetice ale limbajului artistic/poetic, reflectate in arta plastica, sunt cercetate de
autorii N. Kandinsky, W. Worringer, I. Frunzetti, L. Blaga, N. Dunare, Z. Dumitrescu, D.
Mihailescu, S. Cibotaru si I. Cibotaru, 1. Susala, J. Chevalier s.a., D. Muresan, VI. Paslaru, G.
Popescu (Tabelul 1).

Tabelul 1. Concepte estetice ale limbajului artistic/poetic in arta plastica

Autorul Valoarea conceptuala elaborata/definita
N. Kandinsky | Douasprezece exemple ale formei punctuale

W. Worringer | Forma ca artda a ornamentatiei
Sintaxa limbajului artistic

I. Frunzetti Caracterul realist al motivelor ornamentale in arta populard romaneasca

L. Blaga Geometrismul artei populare romanesti

N. Dunare Incadrarea artei populare romanesti in creatia contemporani

Z. Definitia formei artei plastice: mijloc de expresie si de comunicare estetica,

Dumitrescu Notiunile limbajului plastic: punctul, linia, suprafata, volumul;
Particularitéti ale geometrismului 1n arta populard romaneasca;
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Categoriile simbolurilor 1n arta plastica.

D. Mihailescu | Definirea limbajelor ca forma de manifestare individuald, ca sistem de
comunicare functional,

Clasificarea limbajelor (sonore, vizuale);

Definirea formei ca materie prima, mijloc de expresie si comunicare estetica
S. Cibotaru si | Stilizarea ca element specific formei artistice;

I. Cibotaru Clasificarea motivelor ornamentale populare (abstracte, cosmomorfe,
fitomorfe, zoomorfe, antropomorfe, sociale)

I. Susala Punctele de referinta initiale specifice in arta textila

J .Chevalier | Valorile simbolice ale limbajului artistic

s.a.

Dictionarul Identificarea limbajului plastic cu forma artistica

de arta, 2000

D. Muresan Functiile limbajului plastic: de fixare, exprimare, comunicare, cunoastere si
influentare si de transfer a informatiei;

Caracterul conotativ al artei plastice;

Elementele LP, echivalente formelor plastice din natura

V1. Paslaru Sistematizarea principiilor limbajului poetic

G.Popescu Stabilirea nivelurilor creativitatii:

intuitiv-expresiva; productiva; inventiva; inovativa; emergenta

Creativitatea artistica, afirma I. Moraru, este o activitate mentala specificd, ce parcurge faze de
activitate constienta si inconstientd; este reprezentatd de activitatea creativa metodica, ce presupune
orientarea spre un scop, care se desfasoara in procesul creator si este dirijata de profesor [14, p.
155].

G. Nagadt a stabilit urmatoarele niveluri ale creativitatii personalitdfii creatoare:

o creativitatea intuitiv-expresiva,

J creativitatea productiva — dobandirea unor abilitati utile pentru anumite domenii de
arta;

. creativitatea inventiva — capacitatea de a forma legaturi noi intre elementele
existente;

o creativitatea inovativa (se atesta la un numar foarte mic de persoane) implica gasirea

unor solutii noi, originale, cu importanta teoreticd sau practica; este nivelul specific talentelor);

. creativitatea emergenta (specificd geniilor) poate duce la revolutionarea unor
domenii ale stiintei sau artei; fiind nivelul accesibil geniului [16, p. 11, 12], ne oferd intelegerea
naturii corelatiei particularitatilor personalitdfii creatorului si dezvoltarii nivelurilor creativitatii
artistice.
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In concluzie. In baza valorilor conceptuale ale autorilor examinati, am stabilit urmatoarele
caracteristici esentiale ale creativitatii in artele plastice:

1. Arta in general si artele plastice in special sunt productive. Productivitatea artei/creativitatii
este reprezentatd de numarul mare de idei, solutii, tehnici specifice artelor plastice, precum si de
lucrarile de arta in domeniu.

2. Creativitatea se manifesta in elaborarea produselor sau in crearea operelor de arta plastica.

3. Creativitatea produce valoare estetica, ce indica situarea produsului creator in limitele
frumosului artistic.

4. Produsele noi sunt rezultatul creativitatii artistice. Noutatea produsului creat se manifesta prin
aplicarea elementelor, formelor plastice si tehnicilor specifice artelor plastice/textile.

5. Creativitatea produce originalitate, se manifesta prin elaborarea compozitiilor noi, inedite.

6. Creativitatea si creatia se afla in raport de interconexiune si interdeterminare. In timp ce
termenul creatie desemneaza intregul domeniu al artei, inclusiv procesul de producere a operelor de
arta, termenul creativitate se aplica cu referire la persoana de creatie, denumind capacitatea acesteia

de a produce opere de arta.
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Rolul imaginii de sine in procesul adaptarii sociale la adolescenti

Maria Plesca, conf. univ., dr.,
UPS ,,Ion Creanga”

Abstract

The article is a correlational research, where we propose to highlight the role of self-image in
the adjustment process and social integration of the teen-agers and to establish a strategy for
making easily the process of social and professional integration of teen-agers and youth, using a
better self- image. The future of the society is based on youth, and the teen-agers represent the
generational group which must be ready to take upon their selves the quality of self- government,
coordination of the family, community and society, which will make better the human life.

Keywords: self-image, social adjustment, social learning, social integration, socialization,
adolescence.

Invitarea sociala reprezinti o premisa esentiald a dezvoltarii, maturizarii, integrarii si adaptarii
sociale. Invitarea sociald permite conturarea si formarea conceptiei despre aspectele importante ale
vietii, adoptarea unor modele de viata, a unui stil de viata, dezvoltarea unor atitudini, conceptii,
idealuri si valori personale, stiluri proprii de gandire §i actiune, a capacitatii de autocontrol, a
imaginii de sine §i a capacitdtii de autocunoastere §i intercunoastere, autoapreciere si apreciere a
diferitor situatii sociale, a unor capacitati empatice, stiluri relationale, a capacitatii de a alege, de a
lua decizii, de a se orienta in viata (in plan personal si profesional), a capacitatii de interiorizare a
rolurilor sociale conform pozitiillor statuare, a capacitdtii de a Inlatura si gestiona eficient
comportamente antisociale, inadecvate sau conflictuale (Cristea, 2012).

Modalitatea principald de materializare a consecintelor procesului socializarii i Tnvatarii
sociale o constituie adaptarea sociald. Societatea, prin intermediul sistemului axiologic promovat, al

modelelor psihosociale pretuite, conditioneazd educatia indivizilor; prin intermediul sistemelor de
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recompense si pedepse, individul invatd sd distingd intre ceea ce este dezirabil si ceea ce este
indezirabil.

Imaginea de sine este puternic influentatd de relatia dintre copil/adolescent si parinte.
Imaginea pe care parintii o proiecteazd asupra copilului/adolescentului este preluata si interiorizata,
devenind componentd a imaginii de sine. Daca pdarintii reflectd o imagine pozitiva asupra
copilului/adolescentului, atunci acesta va avea tendinta sa se descrie in termeni pozitivi, se va
autoaprecia si autovaloriza, iar dacd parintii proiecteazd o imagine defavorabild asupra
copilului/adolescentului, atunci acesta se va descrie in termeni nesatisfacatori, nu va avea incredere
in fortele proprii, va manifesta tendinta de a se autodevaloriza, autodeprecia. Parintii constituie
primele modele cu care individul se identifica, fapt ce conditioneaza conturarea Eului ideal (Cristea,
2012).

Adaptarea sociala se referd la armonia dintre conduita personald si modelele de conduitda
specifice societdtii, echilibru stabilit intre preluarea unor informatii si aclimatizarea sociala.
Adolescentul incearcd sa-si formeze o identitate printr-o permanenta raportare si comparare sociala
cu ceilalti membrii ai societatii, mai ales cu membrii grupului de egali. Pe de o parte, adolescentul
isi doreste sa aiba preocupari, aspiratii, conceptii, idealuri, valori si modele comune cu ale grupului
din nevoia de a fi acceptat si placut de ceilalti; pe de alta parte, acesta simte nevoia sa se diferentieze
de grup, sa caute elementele prin care reuseste sa se distinga fatd de altii, sd-si contureze o identitate
unica, originala (Tutu, 2005).

Adolescentii testeaza diferite roluri sociale, intrd in relatie cu diferite persoane, grupuri si
institutii, toate acestea ajuta la consolidarea unei identitdti de sine stabile si coerente, la formarea
unei imagini de sine reale, concrete, la imbunatatirea relatiilor interpersonale. Noile situatii sociale i
determind sa se adapteze, sd se acomodeze, sd ia decizii, sd fie responsabili, iar adolescentii sunt
incantati ca 1s1 manifesta autonomia relationald, cognitiva sau afectiva. Incapacitatea adolescentului
de a se adapta si integra, de a se acomoda la situatiile sociale, la diferitele grupuri de apartenenta,
confruntarea in mod repetat cu esecul pot conduce la adoptarea unor comportamente antisociale.
Aceste probleme pot avea la baza conturarea unor obiective si idealuri neadecvate, nerealiste,
precum si urmarea unor modele psihosociale nepotrivite. Daca adolescentul se percepe corect,
constientizeaza care sunt punctele forte si reuseste sd le valorizeze, comportamentul acestuia se
racordeaza facil la mediul social.

In adolescenta Eul constituie punctul central al personalititii ce se dezvolti si evolueaza odati

cu ea, iar dacd considerdm ca personalitatea individului este originald, inglobeaza mai multe fatete,
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atunci si Eul este unic, constituit din mai multe fatete distincte. Maniera proprie de imbinare a
fatetelor Eului genereaza dezvoltarea unor tipuri de Euri cu profiluri specifice, precum Euri
omogene si armonios dezvoltate, dedublate, instabile, accentuate ( Zlate, 2004).

Principalele forme de exprimare ale Eului sunt imaginea de sine si constiinta de sine, Intre care
identificam o relatie de interconditionare si implicare reciproca.

Imaginea de sine constituie modul subiectiv prin care individul devine constient de propria
persoand, se reprezintd pe sine din punct de vedere al sentimentelor, trasaturilor, capacitatilor,
gandurilor, atitudinilor, conceptiilor si convingerilor. Ea se contureaza in urma actiunii reflexive,
avand la baza sentimentul de identitate §i persistenta a propriei persoane.

Imaginea de sine se refera la parerea constienta pe care o persoand o are fata de sine, perceptie
ce inglobeaza aspecte cognitive, iar stima de sine constituie o componenta evaluativa a sinelui care
include atat aspecte cognitive, cit i comportamentale si afective.

Functiile indeplinite de imaginea de sine au o mare importantd pentru progresul individului.
Imaginea de sine garanteaza trainicia vietii psihice si 1l protejeaza de agentii exteriori cauzatori de
stres si tensiune (V. Ceausu). Aurora Liiceanu (1982) apreciaza ca imaginea de sine armonizeaza si
sistematizeaza viata psihicd, indeplinind un rol esential in achizitia sistemului axiologic si
aspirational (apud Modrea, 1997).

Un mecanism psihologic ce joacd un rol deosebit de important in timpul adolescentei este
modul in care indivizii percep si reflecta caracteristicile lor individuale, rezultatele
comportamentale, pozitiile sociale. Modalitatile prin care se percepe un adolescent in timp sau
spatiu au fost inglobate in conceptul de ,,identitate”. In timpul adolescentei persoana exploreazi
diferite alternative ale rolului de adult. Perceperea de sine intr-un mod particular ajutd un individ sa-
si construiasca o identitate. Desi identitatea prin definitie se refera la autostructura unui individ,
majoritatea cercetarilor in domeniu s-au bazat pe paradigma statutului de identitate al lui Marcia,
care se concentreaza asupra proceselor despre care se presupune ca aduc la formarea identitatii mai
degraba, decat la continutul de identitate de sine (Steinberg, 2001).

Tinerii si adolescentii care si-au conturat aprecieri de sine inalte §i care sunt acceptati de catre
grupul de apartenentd manifestd interes pentru sarcinile scolare primite si considerd cd au
capacitatile necesare pentru a le rezolva in mod eficient. Ei 1si exprimd conceptiile cu incredere si
tarie si nu sunt antrenati in conflicte si dominati de tensiuni interioare. Tinerii si adolescentii care si-

au conturat aprecieri de sine joase isi exprima cu dificultate punctul de vedere, le este teama de esec,
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de faptul cd ar putea intra in conflict cu ceilalti, preferd sa stea in umbra, manifesta tensiuni
puternice interioare.

Procesul educational presupune insusirea si asimilarea unor noi roluri si statusuri, distincte de
cele invatate in mediul familial, care influenteazd procesul adaptarii si integrarii sociale, maniera in
care individul va reusi sd depaseascd diferitele provocari ale vietii. Apartenenta la grupul scolar
permite compararea sociald, confruntarea propriilor capacititi cu cele ale unor persoane de aceeasi
varstd, confruntare ce are un impact puternic asupra formarii imaginii de sine.

Succesul functiei de socializare a mediului instructiv-educativ depinde de maniera in care
profesorii si pdrintii reusesc sd influenteze conduita copilului/adolescentului, tindnd cont de
capacitdtile acestuia, dar si de particularitatile societatii moderne si de masura in care sistemul
educational reuseste sa preia din sarcinile educative care 1n trecut erau efectuate de familie.

Obiectivul cercetarii il constituie evidentierea rolului imaginii de sine in procesul adaptarii
sociale a adolescentilor si tinerilor.

Presupunem ca imaginea de sine influenteazd procesul integrarii si adaptarii sociale:
adolescentii si tinerii care au o imagine de sine pozitiva se vor adapta mai bine la grupul formal din
care fac parte, adaptarea lor sociald va fi mai facild, iar adolescentii si tinerii care si-au format o
imagine de sine negativa vor intdmpina dificultati in ceea ce priveste adaptarea sociala.

Studiul nostru a urmarit aspectele mentionate pe baza datelor culese in cazul a 180 de

subiecti: 88 de adolescenti si 92 de tineri.

In scopul verificarii acestei ipoteze, am aplicat Inventarul de personalitate PT/Berkeley, testul
sociometric, testul ,,Cine sunt eu?”.

Pentru evidentierea influentei imaginii de sine asupra unor dimensiuni ale personalitdtii
(adaptare/inadaptare sociala, stabilitate/instabilitate emotionald), am utilizat analiza corelationala.
Intre imaginea de sine si factorul maturitate sociald existd o corelatie directd puternica, indicata de
valoarea coeficientului Pearson (p=0.718). Adolescentii care se descriu in termeni pozitivi au 0
parere bunad fatd de propria persoana, propriile abilitati, reusite au conturat un SupraEu puternic, sunt
capabili sa respecte normele si valorile promovate de societate, au bine dezvoltat simtul datoriei,
sunt constiinciosi si perseverenti in activitdtile desfasurate. Adolescentii care au dezvoltat un
SupraEu puternic sunt persoane responsabile, eficiente, care se dedicd activitatilor academice.
Maniera de implicare si rezolvare a sarcinilor academice coreleaza cu modul in care adolescentii 1si

explicd propriul comportament si propriile actiuni.
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Am identificat o legatura directd semnificativd intre imaginea de sine si factorul maturitate
emotionald, valoarea coeficientului de corelatie Pearson este egald cu 0.834, ceea ce ne permite sa
confirmam ca adolescentii care se pretuiesc pe sine, sunt siguri pe sine, isi apreciaza calitatile fizice,
psihice au conturat un Eu puternic, stabil, coerent, sunt persoane calme si echilibrate.

Observam ca adolescentii maturi din punct de vedere emotional si social, echilibrati din punct
de vedere emotional, adaptati din punct de vedere social sunt persoane cu o imagine de sine
pozitivd. Adolescentii care au incredere in fortele proprii, au o parere bund fatd de sine sunt
persoane ce-si asuma atat succesul, cat si insuccesul, care considerd ca actiunile si comportamente

lor sunt datorate propriilor abilitati, competente, trasaturi de personalitate.

Imaginea de sine indeplineste un rol primordial in procesul adaptarii sociale, parerea buna
despre sine faciliteaza procesul adaptarii sociale. Tinerii si adolescentii care se descriu in termeni
pozitivi sunt capabili sd-i perceapd pozitiv si pe cei din jur, sa valorifice experientele anterioare, sa-
si exprime emotiile si opiniile in mod asertiv.

Imaginea de sine conditioneaza procesul adaptarii sociale. Prezentarea si aprecierea propriei
persoane in termeni pozitivi, valorizarea propriilor abilitati, dar si a propriei persoane in relatiile cu
ceilalti faciliteaza adaptarea sociala. Adolescentii si tinerii care au o reprezentare pozitiva fata de
propria persoana sunt apreciati si respectati de cei din jur. Doar dezvoltarea unei imagini de sine
pozitive corecte, bazate pe abilitati si fapte reale conduce la adaptarea optimad a adolescentilor si
tinerilor in diferitele grupuri de apartenentd, scolare sau de loissir.

Cercetarea a evidentiat urmatoarele concluzii:

e adolescentii care au o reprezentare de sine pozitiva se adapteazd mai bine la grupul din care
fac parte, sunt capabili sd-si ajusteze conduita in asa fel incat sa raspundd armonios mediului social;

e dificultatile de adaptare si integrare sociala sunt conditionate de factori psihoindividuali:
profilul personalitdtii individului; factori sociali: grupul de apartenentd, valorile, normele si
modelele promovate de grup, relatia cu parintii si cu persoanele apropiate, statutul social ocupat in
grupul de egali si in cel scolar; factori socioculturali: modele si valori promovate de societate,
caracteristicile perioadei istorice;

e strategiile care urmdresc facilitarea procesului adaptarii sociale trebuie sa vizeze procesul
cunoasterii de sine, aprecierea de sine, respectul de sine, relatia adolescentului cu parintii, grupul de

egali.
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Avand in vedere particularitatile perioadei adolescentei, dar si caracteristicile societdtii actuale,
propunem o strategie prin intermediul cdreia urmarim optimizarea imaginii de sine si facilitarea
adaptarii sociale. Strategia pe care o inaintdm determina:

- dezvoltarea unei personalitati echilibrate si armonioase;

- imbunatatirea procesului instructiv-educativ, precum si a relatiei dintre adolescent si
profesori;
- dezvoltarea unor legaturi armonioase cu parintii, colegii si prietenii;

- pregatirea adolescentului pentru perioada maturitatii si pentru depasirea obstacolelor vietii;

- obtinerea performantelor sociale si profesionale.

Strategia propusd urmareste facilitarea drumului parcurs de adolescent, Tmbunatatirea
procesului instructiv-educativ, dezvoltarea armonioasa si echilibratd a viitorilor adulti ai societatii,
metamorfozarea adolescentilor in adulti capabili sa obtina performante in plan personal, social si
profesional.

Problemele de adaptare si integrare sociala ale adolescentilor pot fi generate de profilul
psihosocial, nivelul stimei de sine, imaginea de sine, tipul de educatie adoptat de parinti, relatiile
defectuoase cu parintii si persoanele apropiate, pozitia sociald precard ocupata in cadrul grupului de
egali, alegerea unor modelele ideale nepotrivite, evenimente semnificative cu efecte nocive, care nu
au fost gestionate eficient.

Dificultatile de integrare ale adolescentilor pot fi depasite prin suport afectiv, moral, social,
oferit de parinti, profesori, persoanele semnificative din viata acestuia. Sprijinul si atentia acordate

adolescentului determind depdsirea problemelor specifice varstei.
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Fundamente ale metodologiei educatiei literar-artistice. Sistemul de principii

Constantin Schiopu, dr., conf. univ.,

Universitatea de Stat din Moldova

Abstract: In this article there is pointed aut the literary-artistic education methodology,
There are emphasized several principles of literary- artistic education, of selecting/elaborating
educational technologies for each educative shape/ action. Regarding the determination of the
literary-artistic education methodology principles, there are valued some theories: the theory of
some artistic texts reception(W. Iser), the concept of opened work/text(Umberto Eco), the theory of
approaching the literary creation as a unit of sense and interpretation(St. Lupasco), the lecturer
theory (Paul Cornea), the theory of literar text perception by phases(M. Pavilescu). Theese
principles refer to development of the creative aptitudes, of the student critical spirit.

Keywords: principles, litarary-artistic education, methodology, technologies, reception,
lectoral activity, artistic creation, communicant subject.

O preocupare esentiald a didacticii ca stiinta este cea a tehnologiilor didactice. Substitut
semantic al metodelor de instruire si de educatie, conceptul de tehnologii didactice a
fost definit iIn mod diferit, printre cele mai frecvent intalnite acceptiuni fiind §i urmatoarele:
»ansamblul tehnicilor §i cunostintelor practice imaginat pentru a organiza, atesta si a asigura
functionalitatea institutiei scolare la nivel de sistem” [5, p. 294], ,sistemul teoretico-actional-
executiv de realizare a predarii-invatarii concrete si eficiente prin intermediul metodelor,
mijloacelor si formelor de activitate didactica” [1, p. 78], ,,un ansamblu de forme, metode,
mijloace, tehnici si relatii cu ajutorul carora sunt dirijate continuturile in atingerea

obiectivelor propuse” [7, p. 167], ,,ansamblul mijloacelor audio-vizuale utilizate in practica

educativa” (sensul restrans, din ce Tn ce mai putin utilizat) si ,,ansamblul structurat al metodelor,
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mijloacelor de invatamant, al strategiilor de organizare a predarii-invatarii, puse in aplicatie in
interactiunea dintre educator si educat, printr-o stransad corelare a lor cu obiectivele pedagogice,
continuturile transmise, formele de realizare a instruirii, modalitatile de evaluare” (sensul larg al
termenului, generalizat in literatura de specialitate) [3, p. 97]. Sintetizind mai multe definitii,
cercetatorului roman C. Cucos, in continuare, sustine ca tehnologia didactica ,,se structureaza prin
intercorelarea necesard a componentelor procesului de invatdmant si prin racordarea acestor
componente la determindri din afara acestui sistem procesual (dinamica tehnicii si stiingelor,

mutatiile manageriale, rezultate si solutii inedite ale cercetarii stiintelor educatiei etc.)” [3, p. 98].

Cat priveste originea tehnologiilor educationale, asa cum afirma V. Paslaru, ,,ea se afla in
legi si principii, concepte si idei” [11, p. 126]. Valabilitatea afirmatiei respective este confirmata si
de Curriculumul disciplinar national, in care este stipulat ca selectarea/combinarea tehnologiilor
educationale pentru fiecare forma/actiune educativd se va face in baza mai multor principii: a)
corelarii experientiale — cu valorile comunicative/literare/lectorale achizitionate de elevi anterior; b)
adecvarii la standardele de continut si la standardele de competentd; c) coreldrii cu specificul
materiilor de predare — invatare (stiintifice, artistice, tehnologice); d) angajarii competentelor,
continuturilor §i tipului evaludrii; e) particularizarii in functie de psihologia varstei si
individualitatea elevilor; f) adecvarii la mediile sociolingvistic si cultural-estetic ale unitatii de
invatamant si ale elevilor; g) corelarii cu tipurile comunicarii (utilitara, cognitiva, literar-artistica) si
cu tipurile de limbaj (comun, poetic, stiintific); h) gradualitatii demersurilor didactic-educational si

comunicativ-literar/lectoral; i) caracterului personalist-interactiv al demersului tehnologic [4, p. 7].

Mentionam 1in aceastd ordine de idei si principiile educatiei lingvistice si literar-artistice,
stipulate de curriculum: a) centrarea educatiei lingvistice pe comunicarea in diverse sfere ale
cotidianului, pe formarea competentelor comunicative; b) intemeierea educatiei literare pe legile si
fenomenele receptdrii si pe interpretarea textelor literare, pe formarea competentelor
literare/lectorale; c) educatia prin valori si pentru valori; d) prioritatea abordarii hermeneutice
(interpretative) ~a  materiilor  studiate; e)  corelarea  sistemelor  instrumentale,
comunicative/literare/lectorale; f) diferentierea sistemelor de activitate a elevilor in functie de: textul

abordat/elaborat, situatia de comunicare, competenta urmarita, varsta elevilor [4, p. 5].

Avand 1n vedere cd fenomenul migratiei este o realitate tot mai des Intdlnita, scolii i revine
sarcina de a forma indivizi capabili sa se inscrie intr-un sistem coerent in care respectul pentru
ceilalti, toleranta, cooperarea si acceptarea diversitatii trebuie sa devinad valori supraordonate. In
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acest sens, curriculumul la disciplina Limba si literatura roména, elaborat in conformitate si cu
recomandarile Consiliului Europei, ale Comisiei Internationale UNESCO pentru Educatia secolului
XXI, prevede formarea la elevi si a competentelor culturale si interculturale: aptitudinea de a
comunica (a asculta si a vorbi); cooperarea si instaurarea increderii in cadrul grupului, respectul de
sine si al altora, toleranta fatd de opiniile diferite, luarea deciziilor in mod democratic — acceptarea
responsabilitatii, solutionarea problemelor interpersonale, evitarea altercatiilor. Dezvoltarea
comunicdrii interculturale presupune, in primul rand, formarea competentelor de comunicare in
cadrul culturii proprii. Or, pentru a respecta o altd cultura, elevii trebuie sd cunoasca si sd respecte
cultura proprie, limba materna. Evident, comunicarea interculturala trebuie sd aiba la baza
constientizarea propriei identitati culturale. Promovarea pluralismului cultural in contextul unei
societdti diverse si al unei lumi interdependente devine un alt principiu director al educatiei
lingvistice si literar-artistice a elevilor, care contribuie la cunoasterea de catre acesti subiecti a

sistemului de valori culturale si etice al societdtii umane.

Totodata, intrucat operele literare sunt diverse din punct de vedere tematic, din cel al
formulelor estetice, genurilor si speciilor literare, formulelor narative etc., curriculumul disciplinar
precizeaza si cateva principii de selectare/structurare a continuturilor educatiei literare, cum ar fi: a)
adecvarea la teleologia si tehnologia ELA; b) valoarea artistica certificatd: valoarea
nationala/universala a operei/creatiei scriitorului; ¢) convergenta/coerenta in promovarea valorilor
fundamentale ale humanitasului, a valorilor nationale si in formarea axiologica a elevilor; d)
valorificarea de catre opera a surselor folclorice si mitologice nationale; ) adecvarea la interesele de
lecturd ale elevilor si asigurarea zonei proxime de dezvoltare literard; f) diversitatea poetica
(tematicd, de gen, stilistica etc.); g) instrumentarea riguroasd a activitatii de lecturd a elevilor; h)
plinatatea axiologica: coerenta valorilor fundamentale (Adevérul. Binele. Frumosul. Dreptatea.
Libertatea), a valorilor specifice creatiei artistice (estetice, morale, religioase, teoretice), coerenta
valorilor contextuale; i) plinatatea si coerenta sistemului de elemente ale limbajului poetic: forma,
structura, figurile de stil, versificatia; j) convergenta/coerenta cu structura sistemului de activitate
lectorald a elevilor; k) accesibilitatea sau adecvarea structurii continuturilor la structura actelor de
receptare poeticd a elevilor; 1) concentrismul si istorismul; m) coerenta cu continuturile educatiei
lingvistice si artistic-estetice (educatiei muzicale, artistico-plastice etc.); n) coerenta si continuitatea

in raport cu structura sistemului national de invatamant.
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Deoarece ,testarea caracterului privilegiat al destinatarului Tn comunicarea umana este un
principiu metodologic” [13, p. 171], ,,in elaborarea tehnologiilor educationale, dupd afirmatia
cercetatorului Vlad Paslaru, prioritatea o detine subiectul comunicant, care, insa, este determinat
gnoseologic, socioprofesional, teleologic, axiologic, motivational sa exploreze valoarea si functiile
subiectului receptor si ale obiectului comunicat” [11, p. 201]. Acest principiu ni se pare definitoriu,
mai ales daca 1l raportdm la conceptul de tehnologii ale educatiei literar-artistice. Or, forma artistica
de cunoastere a realitatii, literatura, ca gen cu functii si valoare estetica universald, impune principiul
prioritatii receptorului de literaturd si artd, determinata si de natura creatiei-receptarii artistice, care,
dupa St. Lupasco, are urmatoarele caracteristici: a) unitatea/diversitatea/complementaritatea subiect-
obiectului (imaginea este simultan subiect si obiect), b) originea artei in psihism (imaginea este
»produs al psihismului pur”), ¢) originea libertatii imaginii artistice in caracterul omogen al energiei
intentionalitatea si modalitatea subiectului receptor, a factorilor de influenta asupra receptorului), d)
reflectarea fenomenului psihic in imagini care constd in capacitatea acesteia de a fi simultan real si
ireal, e) imaginea este totdeauna dinamica si niciodata sigurd; f) imaginea este o realitate interioara
constientizatd; g) arta este un elan catre libertate; h) in artd subiectul tinde sd se contopeascd cu
obiectul sau invers; 1) imaginatia creatoare il elibereaza pe om de tirania subiectului (sau eului) ca si
a obiectului (universul ambiant); j) Tn imaginatia creatoare totul este adevarat, pentru ca totul este
posibil si orice posibilitate este una adevarata; k) arta este prin excelen{a o activitatea conceptuala;
1) emotia pentru artd este iminentd; arta fard emotie nu existd; afectiunea este un dat al fiintei, deci
arta este esentiala fiintei [9, p. 102]. Sintetizand, mentionam ca aceasta conceptie estetica a lui St.
Lupasco impune abordarea creatiei literare ca pe o unitate a sensului si interpretarii, din care
genereaza valoarea iminentd a ei. Anume acest fapt a revendicat perspective noi, un alt mod si alte
modalitati de instruire, de formare literara si lectorala a elevilor. Teoria receptarii a lui Iser a deschis
calea unei antropologii generale a lecturii. Consideratiile lui vizeaza functia pe care o are literatura,
ca functie mijlocita prin actul lecturii pentru viata omului. Mai intéi, trebuie de mentionat ca pentru
W. Iser opera literara este comunicare, dar nu una simpla, cotidiana, de tipul emitator-receptor, nici
una de informatii sau care ,,slujeste” cititorul. Este o comunicare a carei limba nu poate functiona ca
simplu vehicul, al carei cod nu este unul comun Tmpartasit si exterior situatiei si a carei situatie de
comunicare nu este decat abia una virtuald. Wolfgang Iser o numeste comunicare-eveniment si o
inzestreaza cu o dubla exigenta: cea dintai priveste sesizarea faptului cd mesajul comunicat este unul

foarte structurat in care se intentioneaza — prin toate strategiile textului literar — o semnificatie, iar
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cealalta exigenta e menitd sa Impiedice reificarea acestei semnificatii fie in text, fie in actul lecturii.
In viziunea autorului, opera literard nu este textul asa cum a fost el ivit de citre autor, ea, prin faptul
de a fi cititd, existd, capata viatd gratie cititorului, care, prin actul lecturii, constituie sensul operei si
in acelasi timp isi reconstituie orizontul vietii: ,,Opera este mai mult decat textul, deoarece prinde
viata de-abia In concretizare, iar aceasta, la randul ei, nu este pe deplin libera de dispozitiile pe care
le aduce 1n opera cititorul, chiar daca astfel de dispozitii sunt activate cu conditionarea textului” [8,
p. 83]. Aceastd idee o gasim si in lucrarile lui Umberto Eco, pentru care textul este un act de co-
producere, care functioneaza in parteneriat si este jalonat de doua postulate: ,,Ce trebuie sa inteleaga
cititorul?” si ,,Ce vrea sd spund autorul?”. Pornind de la ideea ca intre actul nardrii si cel al
interpretarii exista o legatura indisolubila, savantul sustine: ,,Textul este intretesut cu spatii albe, cu
teritorii ale non-spusului. Cine le-a lasat albe a procedat asa din doua motive: in primul rand, pentru
ca un text este un mecanism lenes care trdieste din plusvaloarea de sens introdusa in el de destinatar.
In al doilea rand, pentru cd, pe masura ce trece de la functia didactica la cea estetica, un text vrea sa-
i lase cititorului initiativa interpretarii, chiar daca, de obicei, doreste sd fie interpretat cu o garantie
suficientd de univocitate” [6, p. 83]. Conform lui Umberto Eco, Cititorul Model si Autorul Model
sunt cele doua strategii textuale, fiecare incercand si deduca intentiile celuilalt. Autorul Model
lanseazd propuneri de cooperare, care si-1 ghideze pe Cititorul Model in actul de actualizare a
tuturor potentialitatilor textului, adica sa-l1 determine sd se manifeste din punct de vedere
interpretativ la fel cum el insusi s-a manifestat din punct de vedere generativ [6, p. 87]. Daca opera
literara este o expresie esentializatd a umanului, a ceea ce este mai profund, mai caracteristic si mai
durabil in fiinta umana, o receptare a acesteia impune o pedagogie a lecturii. Perceputa ca un
»~eveniment al cunoasterii”, lectura este un act de educatie si de formare, astfel incat cititorul trebuie
sd aiba constiinta cd mesajul estetic al operei literare nu este numai traductibil, ci si transmisibil. Din
partea cititorului, opera nu este numai asteptare, ci si provocare, nu numai receptare, ci si angajare.
Or, dupa cum afirmam mai sus, aflat intr-o continud stare de comunicare, cititorul realizeaza prin
lecturd nu un act de reproducere, ci unul de creatie. Mai multi cercetatori in domeniu, T. Vianu, R.
Ingarden, M. Dufrenne, S. losifescu, P. Cornea au subliniat importanta primului contact revelator cu
opera de artd, cand subiectul intrd sub fascinatia ei nemijlocitd. Acest moment al ,alunecarii”
consimtite si uneori neconstiente, dupa opinia lui Tudor Vianu, debuteaza intr-o puternica excitatie,
printr-o iesire din indiferenta, printr-un brusc elan simpatetic. El poate interveni dupa o fraza, dupa
doua pagini sau dupa cincizeci. Reactia e spontand, confuza, saturata de senzatii organice. Are loc o

distantare din sfera intereselor practice imediate, cititorul evadeaza din timpul profan si din
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ambianta cotidiand. Pe parcursul lecturii, asemenea momente de fervoare pot reveni. Si chiar daca
lucrul nu se intdmpla, cititorul le pastreazia memoria si nostalgia. In orice caz, regisirea starii de
fericitd contopire cu lumea fictiunii, pe care unii 0 compard cu extazul, constituie un stimulent
puternic al lecturii [14, pp. 305-307]. Tinand cont de aceste deziderate, mentionam ca, la nivel
aplicativ, actul educational, conforma datelor experimentului de constatare desfasurat de noi,
continud intr-o mare masurd sd contravind epistemologiei artei si educatiei, studentului/elevului
atribuindu-i-se valoarea de obiect al actiunii educationale, iar literaturii — de materie de studiu.
Literatura 1nsa, atat la etapa creatiei, ct si la cea a receptarii, prezintd o activitate creatoare prin
definitie, adica atat obiectul de cunoastere (opera literard), cat si subiectul cunoasterii (receptorul —
elevul/studentul) nu existd a priori, ci sunt create-recreate in timpul receptarii (cunoasterii). in acest
proces elevului/studentului nu i se transmit, pur si simplu, informatii despre operele si fenomenele
literare, ci i Se comunica opinii, atitudini si viziuni ale interpretilor literari (critici, cercetatori,
profesori), caci opera literara devine ca atare doar in cazul in care valorii ei imanente cititorul ii
adaugd o valoare proprie, numita si valoare in actu. Altfel spus, predarea — invatarea/studiul
literaturii nu trebuie sd opereze doar cu informatii, ca in cazul stiintelor, ci, In primul rand, cu
imagini, opinii, concepte, viziuni etc., fapt care impune adoptarea unei viziuni specifice, in care sa
se opereze atat cu valorile imanente (create de autori) ale operelor literare, cét si cu valorile in actu

(valoarea cititorului, valoarea adaugata).

Justetea ideii despre rolul de al doilea subiect creator al operei literare este demonstratad si de
diversitatea principiilor ce stau la baza tehnologiei educatiei literar-artistice, inaintate de cercetatorii
in domeniu pe parcursul mai multor ani. Astfel, o serie de savanti rusi, a cdror activitate de
cercetare tine, in mod special, de ultimele trei decenii ale secolului XX ( E.V. Kviatkovski, I.G.
Marantman, V.I. Leibson, . V.R. Scerbina, M. Cerkezova, M. Kaciurin, T. Kurdiumova s.a.) propun
urmatoarele principii metodice ale educatiei literar-artistice: intelegerea limbajului artistic,
dezvoltarea perceptiei, imaginatiei, gandirii §1 emotivitatii artistice, abordarea sistematica a educatiei
artistice, analiza formei artistice in unitate cu mesajul, corelarea formelor (lectie, ore facultative,
cercuri) de studiere a artelor, intelegerea limbajului artistic prin studiul teoriei literare si teoriei
artei in vederea apropierii mesajelor operelor studiate (E. Kviatkovski, B. T. Lihaciov), analiza
literara a operei ca structurd artisticd (Doletkaia), transferul cunostintelor si competentelor in alte
domenii de activitate umana (V.I. Leibson), raportarea fenomenelor literare la viata reala (V.R.
Scerbina), istorismul (T. Kurdiumova, V.A. Nikolski), patrunderea 1n mesajul operei artistice prin
forma artistica (M. Cerkezova), interconditionarea cunostintelor si activitatii, interrelatia celor mai
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importante procese ale cunoasterii artistice: perceptiei, analizei, evaluarii (E. Krasnovski, E.
Volkova ), unitatea eticului cu esteticul (V. Samohvalova), comunicarea interpersonald a
profesorului si elevului, dezvoltarea capacitatilor creative, centrarea pe activitatea artistica — temelie
a dezvoltarii estetice, educatia artisticd in conformitate cu legile artei, instruirea artistica dinspre
modurile mai generale ale activitatii artistice catre caracteristicile de genuri ale artei, abordarea
multiaspectuald a textului artistic drept forma speciald a activitatii colective distribuite (V.S. Sobkin,
V.A. Levin) s.a. Metodistii romani V. Goia, 1. Dragatoiu, C Barboi, C. Ionescu, G. Lazarescu, A.
Panfil, s.a. insistd mai mult pe principiile didacticii generale, desi il scot in prim-plan pe cel al
valorificarii literaturii ca arta. Spre deosebire de savantii nominalizati mai sus, C. Parfene, in studiile
sale, propune ca principii metodice receptarca operei literare in corelatie cu perspectivele
gnoseologica, axiologica, sociologica, psihologica, identificarea procesului de receptare a literaturii
in scoala cu procesul de formare si de dezvoltare la elevi a interesului artistic cu cele trei trepte ale
sale: curiozitate, placere, nevoie spirituala, sensibilizarea elevilor prin intermediul fortei sugestive a
limbajului poetic [10, p. 74], iar Paul Cornea considerd ca la baza tehnologiei educatiei literar-
artistice a elevilor trebuie sa stea principiul perceptiei etapizate a textului literar [2, p. 138].
Marilena Pavilescu, abordand problema in cauza, [12, p. 88] remarcd urmatoarele principii de
selectare a tehnologiilor didactice: a) valorile acumulate anterior (criteriul experential), mediul
sociolingvistic general (al comunitdtii), tipurile comunicdrii (utilitara, cognitivd, interumana,
intraumana, interculturala, spirituald), mediile comunicarii (interpersonal, familial, scolar, public,
cultural-artistic, social-politic), obiectivele si standardele comunicarii cultivate, tipurile de limbaj
(comun, politic, stiintific, religios), principiile didactice de structurare a elementelor de continut
(valoarea stiintifica/practica, demersul pentru dezvoltarea intelectuald, motivational-volitiva,

coerenta, accesibilitatea etc.).

O contributie esentiala in determinarea principiilor tehnologiei educatiei literar-artistice a
adus-o V. Paslaru in studiul sau Introducere in teoria educatiei literar-artistice. Conform opiniei
savantului, ,,tehnologia ELA trebuie sd angajeze un sistem de principii care sd raspundad dinspre
epistemologie la intrebarea cum este corect sd se realizeze educatia literara”, autorul propunand
urmatoarele: a) natura specifica a obiectului abordat, a fenomenelor literare, a literaturii ca sistem
(mimesisul, universalitatea, conventionalitatea, caracterul metaforic, conotatia etc.), b) valorificarea
textelor literare prin decodarea graduald a limbajului poetic, ¢) receptarea — instrument al educatiei
literare (creativitatea receptarii, sensibilitatea, valorizarea subiectului receptor, intersubiectivitatea,

contemplatia etc.), d) inter-/transdisciplinaritatea, ca cerintd descendenta din universalitatea artei si
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educatia multiculturald, e) adecvarea tehnologiilor ELA la caracteristicile subiectului receptor (
particularitatile psihologice, de varstd, nivelul de dezvoltare a perceptiei, imaginatiei, gandirii
artistice etc.), la structura constiintei artistice a acestuia, f) identificarea actelor de receptare cu
actele de formare a cititorului, g) validarea sociald a receptarii, h) valorizarea personalitatii
subiectului mediator (a profesorului) [11, pp. 178-179]. Mentionam ca sistemul respectiv de
principii satisface, de fapt, obiectivul-cadru al ELA stipulat de curriculum — ,formarea si
dezvoltarea competentelor de comunicare/lingvistice, conjugate organic §i cu formarea
competentelor lectorale si valorice, fara a ignora insa si competenfele cognitive, metodologice
(inerente oricarui studiu riguros, sistemic, organizat) si competentele sociale, de neconceput in afara

celor de comunicare” [4, p. 9].

Sintetizand, consideram importante pentru o metodologie a educatiei literar-artistice si alte
principii, acestea, in majoritatea lor, vizand dezvoltarea aptitudinilor creative, a spiritului critic al
elevilor, cum ar fi: a) stimularea gandirii creative (conforma acestuia, intrebarile/sarcinile propuse
simplificare a problemei, de reorganizare a partilor ei); b) operational (sarcina, propusa elevului
pentru a fi indeplinita, trebuie sa necesite mai multe operatii de gandire: comparare, analiza, sinteza,
o abstractizare pe verticald pentru a se ajunge la categorii ori integratori); c) estetic (in formularea
sarcinilor de lucru se va tine cont de esenta literaturii ca arta (literatura este o artd a cuvantului, ea
transfigureaza realitatea prin intermediul imaginilor concret-senzoriale, relevabile in constiinta
cititorului cu ajutorul fortei expresive a cuvintelor); d) actualizarea, utilizarea experientei estetice si
de viata a elevilor in noi situatii, a reevaluarii prin stabilirea de noi raporturi intre cunostinte, a
apropierii problemelor operei literare de cele care ii framantd pe ei; e) abordarea literaturii in
maniera unei curiozitati nestavilite si permanente, precum §i a unei cautari neobosite, cu scopul de a
cunoaste si de a invata (elevul nu va ajunge la sensurile §i semnificatiile profunde ale operei
artistice, decat daca se va lasa condus de aceasta sete mistuitoare. ,,Prin ce se deosebeste opera ce
urmeaza a fi studiatd de cea studiatd deja?”, ,,Cum se rezolva conflictul?”, ,,Ce tip uman reprezinta
personajul?”); f) testarea cunoasterii prin experienta (raportat la receptarea literaturii, acest principiu
impune tipul de invatare prin descoperire); g) dorinta de a trai intru ambiguitate, de a Tmbratisa
paradoxul si nesiguranta (pe masura ce elevului ii este trezitd puterea curiozitatii, pe masura ce el isi
probeazd profunzimile experientei si isi ascute simfurile, poate ajunge sd se confrunte cu
necunoscutul. In aceasti »lpostazd”, secretul cel mai mare al dezlantuirii potentialului creativ este a

mentine starea de receptivitate, iar cheia acestei descatusari este dorinta de a trai intru ambiguitate,
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de a imbratisa paradoxul si nesiguranta. Conceptul de opera deschisa al lui Umberto Eco raméane a fi
calauzitor In aceastd ordine de idei); h) dezvoltarea deopotriva a laturii stiintifice a individului
/elevului si a celei artistice, a logicii si a imaginatiei, necesitatea echilibrului dintre ele (necesitatea
acestui principiu este determinata de faptul ca arta, stiinta sunt, in definitiv, doud forme de activitate
prin care omul isi afirmd modelele mentale, simbolurile — fie ele artistice sau matematice —
reflectand aceleasi schimbari la nivel de Intelegere si reprezentare a realitdtii care 1l inconjoard); j)
recunoagterea si aprecierea interrelatiei tuturor lucrurilor si fenomenelor (structura oricarei opere
literare presupune integrarea elementelor constitutive (de continut si formad) intr-un tot inchegat

(coerent la suprafata textului ori numai in profunzimile lui), inteles ca sistem al relatiilor dintre
parti).

In concluzie subliniem ca definirea unor principii ale metodologiei educatiei literar-artistice,
cum sunt cele indicate, trebuie sd urmeze anumite rigori, si anume sd ia n consideratie subiectii

antrenati in activitate, natura specifica a obiectului abordat si a activitatii subiectilor.
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Abordiri teoretice privind tehnologiile educatiei literar-artistice

Constantin Schiopu, dr., conf. univ.,
Universitatea de Stat din Moldova

Abstract: There is emphasized the literary-artistic education problem, from a theoretical
point of view. So, there are pointed out several theories regarding methodology concept definition,
regarding the criteria of classification the instruction methods, regarding functions and types of
them. There is also insisted on some requirements for training methodology; there are analysed
different categories of didactical methods specific for reaching/learning language and literature.
There are underlined the advantages and disadvantages of modern and traditional methods and
formulated the conclusions.

Keyword: methodology, training methods, criteria, classification, traditional, modern,
literary-artistic education, creativity, advantages, disadvantages.

Un concept frecvent intdlnit in literatura de specialitate si foarte apropiat de conceptul
»tehnologii didactice” este cel de ,,metodologie a instruirii”, acesta desemnand ,,ansamblul de
principii normative, de reguli si procedee aplicabile diverselor discipline si forme de instruire” [7, p.
308], ,.teoria care vizeaza definirea, clasificarea si valorificarea metodelor-procedeelor-mijloacelor
didactice in vederea optimizarii permanente a activitatii de predare — invatare — evaluare” [4, p. 308]
sau ,teoria care precizeazd natura, functiile si clasificarile posibile ale diferitor metode de
invatamant, descrie caracteristicile operationale ale metodei, in perspectiva adecvarii lor la
ale acestora, in functie de creativitatea si inspiratia profesorului” [6, p. 290].

In aceasta ordine de idei, subliniem ca cercetitorii in domeniu definesc metoda didactica drept ,,0
actiune cu functie (auto) reglatorie proiectata conform unui program care anticipeaza o suitd de
operatii care trebuie indeplinite in vederea atingerii unui rezultat determinat” [7, p. 190], ,,ansamblu
de procedee si mijloace integrate la nivelul unor actiuni implicate in realizarea obiectivelor
pedagogice concrete ale activitatii de instruire/educatie proiectatd de educatoare, invatator, profesor”
[4, p. 306 ], ,,drum sau cale de urmat, in activitatea comuna a educatorului si educatilor, pentru
indeplinirea scopurilor invatamantului, adica pentru informarea si formarea educatilor” [14, p. 343],
,»mod de actiune transformatoare exercitata asupra celui educat in procesul de Invatimant, avand ca
insusiri normativitatea, finalitatea, caracterul constient” [12, p. 37]. Sintetizand mai multe definitii

ce aparfin diferitor pedagogi, profesorul George Vaideanu afirma ca metoda de Invatamant
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»reprezintd calea sau modalitatea de lucru: a) selectionatd de cadrul didactic si pusa in aplicare in
lectii sau activitati extrascolare cu ajutorul elevilor si in beneficiul acestora; b) care presupune, in
toate cazurile, cooperarea intre profesor si elevi si participarea acestora la cautarea solutiilor, la
distingerea adevarului de eroare etc.; c) care se foloseste sub forma unor variante si/sau procedee
selectionate, combinate si utilizate in functie de nivelul si trebuintele sau interesele elevilor, in
vederea asimildrii temeinice a cunostintelor, a trdirii valorilor, a stimularii spiritului creativ etc.;
utilizarea metodelor nu vizeaza numai asimilarea cunostintelor; d) care-i permite profesorului sa se
manifeste ca purtator competent al continuturilor invatdmantului si ca organizator al proceselor de
predare — invatare; in cursul desfasurarii acestora, el poate juca rolul de animator, ghid, evaluator,
predarea fiind un aspect al invatarii” [16, p. 34]. Dupa cum lesne se observa, din caracteristicile
respective, putem distinge o serie de factori cu rol determinant in conturarea eficientei unei metode
si anume: implicarea activa a elevilor in procesul instruirii si autoinstruirii, formarea/stimularea
deprinderilor, a capacitatilor si a unui sistem coerent de valori, adaptarea la specificul fiecarui ciclu,

domeniu de cunoastere, necesitatea de a alterna metodele.

In acelasi timp, specialistii din domeniul metodologiei didactice [4, p. 303; 5, pp. 12-170]
scot in evidentd mai multe functii specifice metodelor de instruire: functia cognitivd (metoda
constituie pentru elev o cale de acces spre cunoasterea adevarurilor si a procedurilor de actiune, spre
insusirea stiintei si tehnicii, a culturii si a comportamentelor umane, un mod de a afla, de a cerceta,
de a descoperi); functia formativ-educativa (metodele supun exersarii si elaborarii diversele functii
psihice si fizice ale elevilor, prin formarea unor noi deprinderi intelectuale si structuri cognitive, a
unor noi atitudini, sentimente, capacitati, comportamente, metoda de predare fiind nu numai calea de
transmitere a unor cunostinte, ci si un proces educativ); functia instrumentala (sau operationala, in
sensul cd metoda serveste drept tehnicd de executie, mijlocind atingerea obiectivelor instructiv-
educative), functia normativa (sau de optimizare a actiunii, prin aceea ca metoda aratd cum trebuie
sd se procedeze, cum sd se predea si cum sa se invete astfel Tncat sa se obtind cele mai bune
rezultate); functia operational, care corespunde ,,polului praxiologic” al activitatii de predare —

invatare — evaluare.

De retinut cd metodologia didacticd este conditionatd de schimbarile ce au loc in
componentele procesului instructiv-educativ, calitatea ei fiind determinatd de flexibilitatea si
deschiderea fata de situatiile si cerintele noi ale invatimantului contemporan. In aceasti ordine de

idei, C. Cucos [6, pp. 293 -295] releva o serie de exigente spre care ar trebui sa evolueze
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metodologia de instruire:

a) punerea in practica a unor noi metode si procedee de instruire care sa solutioneze adecvat
noile situatii de invatare; dezvoltarea in ,,cantitate” a metodologiei, prin adaptarea si integrarea unor
metode nespecifice, din alte spatii problematice, dar care pot rezolva satisfacator unele cerinte (de
pilda, folosirea in invatdmant a brainstormingului, care este — la origine — o metoda de dezvoltare a
creativitatii); cresterea in cantitate a metodelor nu este, insa, solutia cea mai fericita;

b) folosirea pe scara mai larga a unor metode activ-participative, prin activizarea structurilor
cognitive si operatorii ale elevilor si prin apelarea la metode pasive numai cand este nevoie;

C) extinderea utilizarii unor combinatii si ansambluri metodologice prin alternari ale unor
caracteristici  (in  planurile activitate-pasivitate, abstractizare-concretizare, algoritmicitate-
euristicitate etc.) si nu prin dominantd metodologica; renuntarea la o metodd dominanta in favoarea
si care sa fie adecvate permanent la noile situatii de invatare;

d) instrumentalizarea optimd a metodologiei prin integrarea unor mijloace de Invatamant
adecvate care au un aport autentic in eficientizarea predarii-invatarii; nu este vorba de o simpla
adaugare a unui mijloc de invatamant, oricat de sofisticat ar fi el, ci de o redimensionare, o pregatire
a acestuia in perspectivd metodologica (asa cum ar fi diferitele programe structurate explicit pentru
invatarea asistata de ordinator);

e) extinderea folosirii unor metode care solicitd componentele relationale ale activitatii
didactice, respectiv aspectul comunicational pe axa profesor-elevi sau pe directia elevi-elevi;
atenuarea tendinfei magistrocentriste a metodologiei didactice; intarirea dreptului elevului de a
invata prin participare, alaturi de alii;

f) accentuarea tendintei formativ-educative a metodei didactice; extinderea metodelor de
cautare si identificare a cunostintelor, si nu de transmitere a lor pe cont propriu; cultivarea metodelor
de autoinstructie si autoeducatie permanentd; promovarea unor metode care efectiv ii ajuta pe elevi
in sensul dorit; adecvarea metodelor la realitatea existenta, ,,pragmatizarea” metodologiei.

Reforma curriculard a presupus, Tnh mod firesc, o serie de modificari si la nivelul metodologiei.

Dezvoltarea creativitdtii elevilor, a activismului, a relatiilor interpersonale, a gandirii lor
critice sunt cateva dintre cerintele zilei de astdzi, care au impus schimbari de optica in ceea ce
priveste folosirea, in procesul studierii/receptarii literaturii, a metodelor didactice. Or, un elev este

activ in masura 1n care Inceteaza a fi un simplu receptor, un destinatar al informatiei gata preluate de
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la profesor si in care incearca si ajungi la noile informatii prin eforturi proprii. In acest context,
rolul metodelor utilizate in cadrul lectiilor este enorm de mare, mai ales in ideea in care ele trebuie
sd devind, intr-adevar, o cale de invatare realizata efectiv de elevi. Evident, orice metoda este o
virtualitate, care devine eficientd doar prin priceperea profesorului de a o folosi. Deci, In viziunea
noastrd, nu existd metode bune sau rele, responsabile de esecul sau de succesul didactic. Mai mult.
Nu se poate vorbi despre un proces eficient de instruire, de o proiectare eficientd fara existenta unei

corelatii intre metode, procedee, mijloace, obiective.

In literatura de specialitate din R. Moldova si din Roménia existi multe exegeze [15; 5; 11]
referitoare la tipologia metodelor de invatamant, in care sunt propuse diferite clasificari ale acestora.
Cat priveste cunoasterea criteriilor de clasificare a metodelor, Sorin Cristea afirma: ,,Problema
criteriului de clasificare a metodelor didactice presupune intelegerea caracterului de sistem al
acestora, angajat in plan operational, la nivelul activitatilor de predare — invatare — evaluare
proiectate si realizate in cadrul procesului de invatamant” [4, p. 306]. Drept criterii, autorul propune
urmatoarele: a) criteriul vechimii (metode traditionale/clasice — metode moderne/noi); b) criteriul
gradului de generalitate exprimat (metode generale/aplicabile la toate disciplinele si treptele de
invatdmant); c¢) metode particulare/aplicabile doar la unele discipline si trepte de invatdmant; d)
criteriul formei de organizare ( metode individuale — metode de microgrup — metode frontale); e)
criteriul psihologic ( metode inductiv-deductiv-analogice, metode de analiza, sinteza, abstractizare,
generalizare, comparatie, concretizare logica, metode algoritmice-euristice” [4, p. 306]. ,in alte
situatii, sustine S. Cristea, criteriile specifice propuse destrama structura unitara a actiunii didactice,
avansand ideea existentei disparate a unor: metode de predare, metode de invatare, metode de
evaluare; metode de transmitere a cunostintelor, metode de formare a priceperilor si deprinderilor,
metode de consolidare a cunostintelor, metode de aplicare a cunostintelor etc.” [4, 306].
Cercetatorul 1. Nicola mai propune drept criteriu de grupare a metodelor didactice programarea
externa (modul in care este prelucratd, ordonata si prezentata informatia didactica de catre profesor)
si programarea externd (registrul componentelor psihice antrenate in procesul de invitare a
informatiilor de catre elev). Conform acestui criteriu, autorul deosebeste metode algoritmice (
algoritmizarea, instruirea programata, exercitiul), acestea fiind folosite in cazul cand programarea
externd si cea internd se suprapun, si metode expozitiv-euristice (povestirea, explicatia, prelegerea,
conversatia, problematizarea, demonstratia, descoperirea, modelarea, lucrul cu manualul, lucrarile
experimentale, lucrdrile practice si aplicative, lucrul in grup), care sunt solicitate cand nu se produce
suprapunerea programadrii interne cu cea externa [9, p. 307]. Mentiondm de asemenea si criteriul
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propus de I. Cerghit ,,principalul izvor al invétarii”, care, conform opiniei autorului, consta ,,fie din
experienta de cunoastere a umanitatii, fie din experienta individuala directd sau indirecta, perceptiva
dedusa din contactul cu lumea obiectelor si fenomenelor, fie din experienta practica individuala sau
colectiva” [5, p. 110]. Astfel, autorul delimiteaza urmatoarele clase/categorii de metode: 1) metode
de comunicare si dobandire a valorilor socioculturale, ce corespund sursei (metode expozitive —
naratiunea, descrierea, explicatia, demonstratia teoretica, prelegerea scolara, prelegerea universitara
etc., metode interactive/interogative, conversative, dialogate — conversatia euristica, discutia-dialog,
consultatia in grup, preseminarul, seminarul, discutia Tnh masa, dezbatere de tipul ,,mesei rotunde”,
asaltul de idei, dezbaterea pe baza jocului de asociatie de idei, discutia libera s.a.); 2) metode de
explorare organizata a realitatii ( metode de explorare directa — observare, experimentul, cercetarea
documentelor si relicvelor istorice, studiul de caz, ancheta de teren, efectuarea de studii
comparative, elaborarea de monografii, metode de explorare indirecta — demonstrative, de
modelare); 3) metode bazate pe actiune (metode de actiune efectiva — exercitiile diverse, grup-
treningul, lucrarile practice/experimentale, studiul de caz, lucrarile de atelier, elaborare de proiecte,
activitati creative, participarea la munca de producere a bunurilor si metode de actiune simulata —
jocurile didactice, jocurile de rol, invatarea dramatizatd, invatarea pe simulatoare); 4) metode de
rationalizare a continuturilor si operatiilor de predare — invatare (metode algoritmice — instruirea

programata, instruirea asistata de calculator, invatarea electronicd) [5, p. 111 si urmatoarele].

Pornind de la unele sugestii ale cercetatorilor americani [1, pp. 67-101], Constantin Moise si
Elena Seghedin considera drept criteriu de coordonare a metodelor si ,,0pozitia dintre invatarea prin
receptare si invitarea prin descoperire”. In baza acestui criteriu autorii delimiteazi metode de
invatare prin receptare (expunerea verbald, demonstratia fara solicitarea elevului) si metode de
invatare prin descoperire (observarea independentd, studiul de caz independent, rezolvarea de
probleme, rezolvarea creativa de probleme). Astfel de metode ca lucrul dirijat cu manualul,
conversatia euristicd, demonstratia cu solicitarea elevului, observarea dirijata, instruirea programata,
exercitiul dirijat, studiul de caz dirijat sunt considerate de autorii respectivi ca ,,metode de
compromis intre elementele ce apartin receptarii si cele apartinand descoperirii” [8, p. 347]. O
clasificare a metodelor didactice specifice predarii/studierii limbii si literaturii romane o propune si
Marilena Pavelescu in studiul sau ,,Metodica predarii limbii si literaturii romane” [13]. Astfel,
autoarea divizeaza metodele in urmatoarele clase: metode de invatare bazate pe colaborare (lucrul in
perechi, predarea reciprocd, mozaicul, metoda piramidei, turul galeriei, Philips 6-6 s.a.), metode
folosite pentru dezvoltarea capacitdtilor de receptare si producere a mesajului oral si scris (tehnica

50



fotolimbajului, ascultarea activa, producerea discursului oral, dialogul oral), metode si tehnici ale
predarii-invatarii bazate pe comunicare (expunerea, explicatia, prelegerea, prelegerea interactiva,
conversatia, discutia, controversa academica, dezbaterea, procesul literar, problematizarea), metode
de  comunicare  scrisa  (lectura, lucrul cu cartea, metoda RICAR, lectura
mediatoare/inocentd/explicativad/interpretativd/evaluativa), strategii si metode folosite Tn postlectura
(blitul, triada VAS), metode de dezvoltare a gustului pentru lectura (lectura predictiva, presupunerea
prin termeni), metode de comunicare interioard (reflectia, scrierea liberd), metode de explorare
(demonstratia, modelarea/producerea de texte), metode si tehnici de producere a unui text scris
(rezumatul, conspectul, comentariul), tehnici utilizate in predarea unor continuturi diverse
(cuvintele-valiza, margareta lexicala, binomul imaginativ, tunelul imaginilor, vorbirea in doi, istorii
incepute, revizuirea circulara, reclama), metode de rationalizare (algoritmizarea), metode de actiune
(exercitiul, invatarea prin descoperire), metode si strategii specifice gandirii critice (maratonul de
scriere, cvintetul bulgarele de zapada, blazonul personajului, metoda cadranelor, metoda RAI,
metoda Graffiti, explozia stelara, brainstormingul, diagrama Venn s.a.), metode si tehnici de
evaluare (probleme orale/scrise, testele), metode complementare de evaluare (investigatia, referatul,
observatia sistematica a comportamentului elevilor, metoda proiectelor, evaluarea si autoevaluarea

portofoliului).

Dincolo de numadrul impresionant de grupuri si de metode propus de autoare, mentiondm ca
aceasta clasificare pune mai multe semne de intrebare. in primul rand, sunt clase/grupuri care includ
doar o metodd sau doud si in acest caz nu mai pot fi considerate grupuri/clase (ex.: metode de
rationalizare, metode de actiune, metode de comunicare interioara). In al doilea rand, sunt o serie de
metode, care se regdsesc in doua-trei grupuri, aceste din urma si ele dublandu-se (ex.: metode si
tehnici de producere a unui text scris si metode de comunicare scrisd). Cu toate acestea, trebuie sa
remarcam diversitatea metodelor la care face referinta autoarea (aproape 100), modul in care ele

sunt raportate la disciplina Limba si literatura romana.

Dat fiind faptul ca@ sunt metode cu indelungata vechime, de ,,heterostructurare”, cum le numeste
Mark Bru [3, p. 123], acestea alcdtuiesc clasa celor traditionale. Cea de-a doua clasa o alcatuiesc
metodele moderne sau ,,de datd mai recenta” si ,,de ultima generatie” [8, pp. 343-344]. Cat priveste
metodele traditionale, acestea, foarte eterogene, au in comun ideea transmiterii cunostintelor de catre
profesor elevilor. Avand caracter pasiv, expozitiv, ele urmaresc obiectivul ,,a invdta sa cunosti’’/,,sa

stii”. O analizd din perspectiva ansamblului scoate in evidentd urmadtoarele caracteristici ale
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metodelor traditionale: a) obiectivele sunt prioritar cognitive; b) informatiile teoretice sunt in exces,
solicitd ca operatii ale gandirii memorarea, reproducerea, definirea; c) continuturile pe care trebuie
sd le insuseasca elevii au caracter pregnant teoretic, nesatisficand orizontul lor de asteptare; c)
comunicarea este unilaterald, profesorul, detinand informatia, dirijeazd procesul, impune propriul
model/punct de vedere; d) elevul achizitioneaza cunostinte; e) intrebarile, sarcinile de lucru, formele
de organizare a activitatii elevilor au caracter inchis, algoritmic; f) evaluare este fixatd pe cantitatea

de cunostinte.

Cu toate acestea, metodele traditionale au si avantajele lor si anume: a) cunostintele asimilate
sunt de durata; b) informatia transmisa este destul de consistentd; c) ofera profesorului un sentiment
de securitate, Intrucat reactiile elevilor pot fi previzibile; d) poseddnd un numar cat mai mare de
cunostinte, elevul poate face diferite conexiuni de ordin superior intre fenomene, obiecte etc.; €)

profesorul oferd modele de structurare a informatiei.

Dincolo de toate criticile care li s-au adus metodelor traditionale, mai ales in ultimul timp,
mentionam ca ele nu pot fi neglijate, ci mai degraba restructurate, reevaluate, revitalizate. Asa cum
mentionam ceva mai sus, eficienta oricarei metode depinde nu de vechimea sau noutatea ei, ci de
felul in care profesorul stie s-o aplice. Nu caracterul de noutate in sine sau spectaculozitatea, nu
folosirea unei metode la moda trebuie sd fie prioritare, ci subordonarea acesteia scopului,
obiectivelor lectiei, posibilitatile metodei da a trezi curiozitatea elevilor, spiritul lor creativ si de
investigatie. ,,Calitatea pedagogica a metodei didactice presupune transformarea acesteia dintr-0 cale
de cunoastere propusa de profesor intr-o cale de invatare realizata efectiv de prescolar, elev, student,
in cadrul instruirii formale si nonformale, cu deschideri spre educatia permanentd”, afirma in aceasta

ordine de idei Sorin Cristea [4, p. 303].

O analiza a studiilor cu caracter didactic a ardtat cd majoritatea cercetdtorilor scot in evidenta
urmatoarele metode traditionale: expunerea, prelegerea, algoritmizarea, analiza gramaticald,
exercitiul, observarea, definirea, recunoasterea, lectura, comentariul literar, conversatia,
demonstratia, rezumatul, explicatia, lucrul cu manualul, activitatea in sala de clasd, conspectul,

modelarea didactica.

Cat priveste metodele moderne/activ-participative/de ultima generatie, acestea sunt ,,capabile
sd-1 angajeze pe elevi in activitate concretd sau mentald, cu puternice valente formative si cu impact

ridicat asupra dezvoltarii personalitatii” [13, p. 70]. Cu certitudine, ele au foarte multe avantaje in
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raport cu metodele traditionale. Printre prioritétile lor, sintetizate din studiile din domeniul respectiv,
putem evidentia urmatoarele: a) obiectivele apartin nivelurilor superioare ale taxonomiei lui Bloom;
b) metodele respective contribuie la formarea de competente prin care se construiesc cei patru piloni
ail cunoasterii: ,,A invata s stii/sd Inveti”, ,,A invata sa traiesti impreund cu ceilalti”, ,,A Invata sa
fi1”, ,,A Invata sa faci”; c) sarcinile, intrebarile adresate elevilor au caracter deschis, asteptandu-se si
de esec, sporeste stima de sine, faciliteaza relatiile interpersonale; d) profesorul este un mediator,
care faciliteaza accesul elevilor la cunostinte, la instrumente de lucru, la diferite surse de informatie,
creeazd un climat favorabil de lucru, stimuleaza raspunsurile originale, activitatea lor de creatie si de
construire a propriei intelegeri; e) evaluarea este realizatd prin metode active si este una
preponderent formativa; f) elevul, fiind in centrul invatarii, are o mare libertate de manifestare a
personalitatii sale. Cautand diverse modalititi de rezolvare a problemei, implicat in activititi de
colaborare cu altii, el devine subiect al propriei deveniri. Mai mult. Folosind experienta sa de lectura
si de viatd, el demonstreaza o mai bund capacitate de intelegere a materiei, preia controlul asupra

propriei invatari.

Desi metodele activ-participative, dupa cum am aratat, au un sir de avantaje, totusi nu
trebuie s le consideram perfecte, cu atat mai mult ca si n acest caz rdmane valabild observatia deja
facutd ca nu metoda in sine este eficientd, ci racordarea ei la situatie, obiective, elevi, continuturi,
forme de organizare a activitatii. De retinut de asemenea ca aceste metode sunt mari consumatoare
de timp, cd volumul de informatie pe care il achizitioneaza elevii este mult mai redus, ca existd
riscul ca informatia, fiind putin sau deloc structurati, si fie gresit inteleasa. Intrucat profesorul apare
doar in functia de moderator, e posibil sd apard dificultati In invatare din cauza interpretdrilor
diverse si chiar contradictorii, de multe ori. Si nu in ultimul rand, obiectivele privind procesele

superioare ale gandirii nu pot fi evaluate cu exactitate.

Cat priveste metodele trecute in revistd de cdtre cercetdtori, subliniem ca in majoritatea lor
sunt aceleasi: problematizarea, modelarea figurativa, instruirea programata, lectura anticipativa,
sinectica, simularea, studiul de caz, Invatarea prin descoperire, tehnica argumentarii si
contraargumentarii, jocul de rol, jocurile verbale, brainstormingul, ciorchinele, diagrama Venn,
scrierea liberd, jurnalul de lectura, predarea reciprocd, turul galeriei, mozaicul s.a. Unele dintre
aceste metode, conform unei clasificari facute de Constantin Moise, cum ar fi brainstormingul,

Phillips 6-6, brainwrittingul, 6-3-5, cubul, mozaicul, acvariul, SINELG-ul fac parte din grupul
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»Metode de ultimad generatie”. Confuzia ni se pare cu atdt mai mare cu cat autorul include
algoritmizarea, problematizarea, modelarea, invatarea prin descoperire, metodele de simulare in
clasa ,,Metode de data mai recenta” [8, p. 344]. Desigur, sintagma ,,de datd mai recentd” este destul
de pretentioasa, dacad o raportdam la anii "60-'70 ai secolului trecut, cand metodele respective erau
frecvent folosite in Invatamant. Problema nu se epuizeazd aici, deoarece, in acelasi studiu al sau,
Constantin Moise divizeaza metodele de evaluare in metode de verificare (verificarea orald curenta,
verificarea scrisd curentd, verificarea periodicd, verificarea cu caracter global — examenul) si
metode de apreciere (aprecierea verbala, aprecierea prin notd), creand astfel confuzii nu numai in

ceea ce priveste raportul ,evaluare-apreciere”, dar si atribuirea statutului de metodd unei

atitudini/actiuni (,,aprecierea”) a profesorului.

Un alt concept ce tine de metodologia Invatimantului este acela de ,,procedeu”. Conform
unei definitii date de Ioan Cerghit, procedeele didactice reprezinta ,,operatiile subordonate actiunii
declansate la nivelul metodei de instruire propusa de profesor si adoptata de elev; ele includ tehnici
mai limitate de actiune, care contribuie la practicarea unei metode in diferite conditii si situatii
concrete [5, pp. 11-12]. in aceeasi cheie defineste procedeul si Constantin Cucos: ,,0 componenti
sau chiar o particularizare a metodei, care conditioneaza — din interior sau din exterior — calitatea
acesteia; din interior, prin capacitatea de reordonare a operatiilor in cadrul actiunii declansate la
nivelul metodei; din exterior, prin preluarea unor responsabilitati ale metodei in situatia in care
aceasta intrd Intr-un anumit impas sau blocaj pedagogic” [6, p. 290]. Dupa cum lesne se poate de
observat, ceea ce apropie aceste doud definitii este faptul cd procedeul didactic reprezinta o secventa
a metodei, un detaliu, o tehnica mai limitata in actiune, ca metodele apar ca ansambluri de procedee
folosite in functie de oportunitatea lor intr-o situatie concretd. Nu trebuie de pierdut din vedere si
faptul ca relatia dintre metoda si procedeu este una dinamica in sensul ca o metodd poate deveni
procedeu in cadrul altei metode si un procedeu este capabil sa indeplineasca functia de metoda prin
raportare la alte procedee. In aceasti ordine de idei, Sorin Cristea mentioneazi: ,,Asemenea
raporturi de convertire potentiala intre metoda si procedeu, existente, in diferite variante la nivelul
sistemului de metode didactice, pe verticala si orizontala acestuia, afirma Sorin Cristea, probeaza
deschiderea si mobilitatea deosebitd a discursului metodologic propriu activitifii de predare —
invatare — evaluare, sustine caracterul plurifunctional al procedeelor didactice” [4, p. 374]. Mai
mult. In opinia lui I. Nicola, ,,in perspectiva curriculard, fiecare metoda, fiind conceputd ca metoda
de predare — invatare — evaluare, include procedee de evaluare, aplicabile in diferite contexte si
situatii didactice” [10, pp. 397- 409].
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In concluzie mentionam ca modernizarea procesului de invataimant, in general, si a predarii

literaturii romane, In special, se poate infaptui atat prin aplicarea, in procesul de interpretare a

operei literare, a unor metode, procedee noi de lucru, cat si prin imbogatirea celor vechi cu noi

e ey

le va alege pe acelea care 1i vor ajuta pe elevi, mai usor, sa descifreze semnificatiile textului artistic.
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Abstract
In the article considers the formation of information culture of the modern pedagogue of
preschool education. Author analyzes the experience of using the information technologies in the
theory and practice of preschool education; describes the concept «information culture», «computer
literacy, «pedagogue of preschool education before using information technologies».

Keywords: information culture, pedagogue of preschool education, information
technologies.

B ycnoBusix BXOXACHHS YKpauHbI B EBPOIECHCKOE MPOCTPAHCTBO, pehOpMUPOBAHUE
00pa30oBaHUs 3aBUCUT OT TMOBBIMCHUS 3PPEKTUBHOCTH IMPOIECCOB OOYyUEHUS W BOCIHTAHUS yiKE
HA4YMHAs C JOUIKOJIBHOTO 00pa3zoBaHusi. MoepHU3alus COBPEMEHHOTO JIOMKOJILHOTO 00pa30oBaHUs
00yCIOBIMBAaeT HEOOXOAMMOCTh CYIIECTBEHHBIX HM3MEHEHUl B YIPABICHHWU MEJarOrHuecKuM
MIPOIIECCOM JIOIIKOJIBHOTO 00pa30BaTEIBHOTO YUPEKIACHHS, TTOMCKA HOBBIX HETPATUIIMOHHBIX (HOPM,
CPEICTB M CIOCOOOB €ro OpraHu3anuu. BIoiHE 0YeBHUIHO, YTO MOJU(UKAIUS JOIIKOJILHOTO
o0Opa3oBaHMs, TaK WM WHAYe, CBSA3aHA C IIMPOKUM HUCIOIB30BaHHUEM B y4eOHO-BOCHHUTATEIHHOM
mpolecce CpeaCcTB MH(GOPMALMOHHBIX TEXHOJIOTUN ISl TIearoTHYeCKOro COMPOBOXKIEHUS JeTe
JIOIIKOJIBHOTO Bo3pacta. HeoOXOaWMBIM YCIOBHEM pEIIEHUsS A3TOM MpoOJIeMbl JIOJDKHA CTaTh
JocTaToyHasi MpodecCuoHalbHasi TOTOBHOCTh TIEJAroroB K TMPUMEHEHHIO HWH()OPMAIMOHHBIX
TEXHOJIOTHI B JIOIIKOJLHOM 0Opa30BaTEbHOM YUYPEKJIECHUM KaK CpelcTBa pabOThl C JEThMHU,
POIUTENSMHU, NTEJATOTUYECKUM KOJUIEKTUBOM U T.J.

[Tonr TOTOBHOCTHIO TMENAroroB  JOIIKOJBHOTO  OOpa3oBaHHWs K  HCIOJIH30BAHHUIO
WH()OPMAITMOHHBIX TEXHOJOTUH TTOHUMAEM: COBOKYITHOCTh HAYYHO TEJAarOTHYECKUX, CTICTIHATBHBIX
3HaHWH, MPOQPECCHOHAIBHO TIEeIaroTHYeCKNX YMEHHM, HABBIKOB, a TakK)Ke KauyeCTB JIMYHOCTH,
KOTOpBIE JAIOT UM BO3MOXKHOCTH 3()(PEKTHBHO HCIONIB30BaTh MH()OPMAIMOHHBIC TEXHOJOTHH B

cBOEH HpO(bGCCHOHaHBHOﬁ JIesITeNbHOCTH. BaxxHo OTMCTUTH, 4YTO TOTOBHOCTb II€Aarora K
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UCIIOJIb30BAaHUIO MH(OPMAIIMOHHBIX TEXHOJOIUH MpeIonaraeT Haluyue y Hero «MH(OpMaluOHHOM
KYJIBTYPBD».

CymiecTByeT TOCTaTOYHO OOJIBIIOE KOJMYECTBO OMPEACTICHUI TepMUHA «MH(POPMALMOHHAS
KyJIbTypa». B menarornueckux cioBapsx 3TOT (PEHOMEH pacCMaTpUBAIOT KaK 3HAHUS U HABBIKU
3¢ dexTUBHOrO NnoJyib30BaHus MHPopmanueil. OHa mpeanoaaraeT pa3HOCTOPOHHEE YMEHHUE MOUCKa
HYKHOH HMH(QOpPMalMM M €€ HCIOJIb30BaHUSI — OT paboThl ¢ OWMOJHMOTEYHBIM KaTajiorom,
KOMITBIOTEPHOIM TPaMOTHOCTH /10 IpocMoTpa nHpopmanuu B cetd Uuteprer [1, c. 113]. Tak xe, ee
OIpeNeNAI0T KaK CBOJ MPaBWJ NOBEJCHMS YEJOBEKa B MH(MOPMALMOHHOM OOIIECTBE, CIOCOOBI U
HOpPMBI OOIIEHUS C CHUCTEMaMU HMCKYCCTBEHHOIO MHTEJUICKTa, BEJEHHME AMAJora B YEIOBEKO-
MalIMHHBIX CUCTEMaX «TUOPUIHOTO HHTEJIEKTa», II0JIb30BAHUE CPEJICTBAMHU TEJIEMaTUKU
r100aNbHBIMA ¥ JIOKAJBHBIMH WH(POPMAMOHHO-BBIYACIUTEIBHBIMA CeTAMU. MH(popMarmoHHas
KyJIbTypa BKJIIOYAeT CIIOCOOHOCTh Y€JI0BEKa OCO3HATh U OCBOUTH MH()OPMAIIMOHHYIO KAPTUHY MHpa
KaK CHUCTEMY CHMBOJIOB M 3HAKOB, NPSAMBIX U OOpaTHBIX MH(OPMAIMOHHBIX CBSA3EH, CBOOOIHO
OpUEHTUPOBATbCS B HH(POPMALMOHHOM OOIIECTBE, aJaNTHpoOBaThCsi K HeMy. DopMupoBaHHe
MH(OPMALIMOHHON KYJIbTYPbl OCYILECTBISETCS, IPEXKIE BCEro, B IPOLECCE OPraHU30BaHHOIO
oOyueHuss HMH(GOPMAaTUKM U HHGOPMALMOHHBIM TEXHOJOIHMSM, BKJIIOUYCHHEM COBPEMEHHBIX
ANIEKTPOHHBIX CPEJICTB epeaaun HHPOPMALUK B y4eOHO-BOCIIUTATENbHBIN mpoiecc [5, ¢. 150].

Hcxons u3 3TOro, BBLAEISIOT COBOKYIMHOCTH OOSI3aTEIbHBIX YMEHHII M HAaBBIKOB II€Jarora,
KOTOpBIE OIPENEISIIOT €ro MH(POPMAIMOHHYIO KYIbTYpY, HE0OXoaumyro st 3(PQGEeKTUBHOTO
NPUMEHEHUsI CPEJICTB HOBBIX MH(OPMAIIMOHHBIX TEXHOJIOTHH B y4eOHO-BOCIUTATENILHOM Ipoliecce
JIOIIKOJILHOTO 00pa30BaTeIbHOTO YUPEXKICHHS.

Bo3moxHOcTH npuMeHeHUsT MH(OPMALMOHHBIX TEXHOJOTUM, KaK CpelICTBa OpraHU3alluu
negarorudeckoro mnpoiecca JJOVY, paccmorpensr B uccnenopanusix H. JIsicenko u H. Kupcror [6].
VY4eHble mpeuIaraloT BHEAPATh MH(POPMAIIMOHHBIE TEXHOJIOTMH B TPEX HAIPABICHUSX: B paboTe C
JeTbMHU, BOCIMTATENsIMH, POAUTENsAMHU. Peanu3anuio MepBOro HampaBiCHUsS OHHU MpPeIararoT
OCYIIECTBIISATh B TaKUX (popMax: a) IpUMEHEHNE KOMIIBIOTEpa KaK CPEJICTBA ACITEIbHOCTH peOeHKa:
MIPOBEJICHNE KOMITBIOTEPHBIX Pa3BUBAIOUIMX UIP C JETbMH OT TpeX A0 MSATH JIeT BO BTOPOM
MOJIOBHMHE JIHS 110 MOATpYIaM; 0) 3aHATHE B KOMIBIOTEPHOM 3ajie CO CTApPIIMMH JONIKOJIbHUKAMU
OJIMH pa3 B HEAENIO Mo moArpynmnaMm. Bropoe HampaBienue — paboTa ¢ BOCHHUTATENSIMHU, KOTOpas
paccMaTpuBaeTcs, Kak  IMpPOBEACHHE  CEMHUHApOB-IPAKTHKYMOB I  O3HAaKOMIIEHHUS  C
MeAarornyecKuMU  YCJIOBHSIMH OpraHu3aluyd paboThl B KOMIBIOTEPHOM 3aje, MPOrpaMMHO-

MCTOAUYCCKHUM oOecrieueHHEM U T. 1. PaGora ¢ poauTeisiMu, KakK TpPEThC HAIIPABJIICHUC,
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npeiaraeTcsl peajn3oBaTh KakK IMPOBEACHHUE POJAUTENbCKUX COOpaHUNH B KOMIBIOTEPHOM 3aiie,
NPEOCTaBICHUE POTUTENSIM BO3MOXKHOCTH YBHJAETh (PAarMEHTHI 3aHATHH, O3HAKOMIICHHE UX C
KOMIIBIOTEPHBIMU IIpOrpamMmMamMu 4 T.1. [6].

I[To wmuenwro Bemymmx uccienosareneit  (FO. Iopsun, E. 3Bopeirmna, JI. JleoHoRa,
C. HoBocwomora, H. ITommwsikoB, JI. YaitHoBa M. Homoposa, JI. SIBOpoHYYK © JAp.), BHEIPEHUS
UH()OPMALIMOHHBIX TEXHOJOTMHA B Meaaroruueckuii mporecc coBpemenHoro OV nHeoOxomumo
OPEABSBISATh COOTBETCTBYIOIIME KBaJH(PUKAIIMOHHBIE TPeOOBaHMSA K TMEAArory JOIMIKOJIBHOTO
0o0pa3oBaHMsl, a UMEHHO:
- 3HaHMs MporpamMmbl BocnuTaHus U ooyudeHus B JIOY, anbTepHAaTUBHBIX MPOTrpaMM Pa3BUTHS
JIeTeN TOKOJIBHOIO BO3PacTa;
- FOTOBHOCTh II€Aarora K IPOBEJICHUIO KOMIIBIOTEPHOW WIPBL: a) YMEHHUE OIpPEeIUTh
TOTOBHOCTB JIeT€l K KOMITBIOTEPHOM Urpe M MOATOTOBHUTH MX; 0) YMEHHE MOATOTOBUTH MPEIMETHO-
UTPOBYIO CPENY C YUETOM COJEpPKAHUS 3aHATUS; B) YMEHHE MTOCTABUTh UTPOBYIO 33/1a4y, BBECTU JeTei
B KOHKPETHYIO UIPOBYIO CHUTYallMIO; I') YMEHHE OPraHU30BaTh CaMOCTOSITEIbHYIO JESTEIbHOCTH 3a
KOMITbIOTEPOM;
- 3HAaHME COCTaBa U TEXHUYECKUX XapaKTEPUCTHK MEPCOHAIBHOTO KOMIIBIOTEpa, YMEHHE
BBINOJIHATH OCHOBHBIE OMEPAIIUK: 3aITYCK MPOrpaMM, CO3JaHHE KaTaJoroB, yIaJIeHUue MPorpaMm U T.J1.;
- 3HaHUE MPOrPaMMHO-METOJMYECKUX CpPEACTB Uil JeTell, WX cocTaBa, Ha3HA4YeHUs,
JU/IaKTUYECKUX 1IeJIel, MPUHIIMIIOB, CUCTEMATU3alli U OCHOBHBIX XapaKTEpUCTHUK;
- 3HaHMEe (PYHKIIMOHUPOBAHUS (TIPaBUII UCIIOIb30BAHMUs) IPOrpaMM IS JETei;
- CMOCOOHOCTh NPUMEHSATh B XOJA€ 3aHATHA pa3sHOOOpasHble IEJarorndeckKue MpUEMB,
OLIEHUBATh UX 3(PPEKTUBHOCTH;
- YMEHHUSI UCHOJIb30BaTh pa3Hble (JOpPMbI OpraHu3aluu paboThl C JAETbMH: (DPOHTAIBHBIE, C
NOJTPYIIION, NHANBUAYAIIbHBIE;
- 3HaHMSA U YMEHHs UCIIOJb30BaTh pa3Hble TUIBI 3aHATUI: KOMIUIEKCHOE — KOMOMHMPOBAHHOE
(HampuMep, 3aHATHE MO0 O3HAKOMJICHHUIO C OKPY)KAIOIIUM OpPTraHU3yeTcsl B KOMIIBIOTEPHOM, UTPOBOM
3aje U 3UMHEM Cajy), HHTErPUPOBAHHOE — OOBEANHEHNE PA3HBIX BUIOB 3aHATUMN, CBS3aHHBIX OHOM
TEMATUKOW U Jp.;
- YMEHHsI BBIOMPATh ONTUMAIBHBIN JUTS PA3IMYHBIX CUTYAIi CTUIIb OOIIEHUS C IETbMU;
- YMEHHE YBHUJETh, NpPOAHAIM3UPOBATh WU OLEHUTH OCOOCHHOCTH TOBEAEHUS BceX JeTeid,

KaKI0r0 peOeHKa M CBOEBPEMEHHO YUMTHIBATh UX B TEKYIIEH paboTe C IEThMH,
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- YMEHHE TMepeKIovaTh AeTedl Ha Jpyrue BUAbI ACATEIbHOCTH; TpaMOTHOE odopMieHue
JOKyMEHTaIlMd W IIeJieco00pa3Hoe MpUMEHEHHE €€ B TeKylled paboTe; yMmeHHe paboTarh C
BOCIIUTATENSIMU, METOUCTAMU, aIMUHUCTPALIUEN U JPYTUMH CHELUATUCTaMU;

- MPOBE/ICHHE CUCTEMaTHUYeCKON pabOThl C POIUTESIMU: a) MOArOTOBUTENbHAs padoTa (CHATHE
TICUXOJIOTMYECKOTO Oapbepa); 0) KOHCYJIbTaTHBHAS pa0d0Ta; B) POJUTEIBLCKHAE COOpAHUS; T) OTKPHITHIC
3aHATHS,

- NOBBIIIICHUE KBaM(PUKaIHiA, CaMO0Opa30BaHUE; 3HAHKUE MTPABUII TEXHUKHU O€30MacCHOCTH U T.JI.
[7, c. 280-281].

Bce Bblle cka3aHHOE TOBOPUT O TOM, YTO HEOOXOAMMO OCYILECTBISATH CHEHHUAIbHYIO
NOJArOTOBKY I€AaroroB JOLIKOJIBHOIO OOpa30BaHHS, OTHOCUTENIBHO MPUOOPETEHUS HMHU
«KOMITBIOTEPHON T'pPaMOTHOCTH», KakK »3JeMeHTa WH(OPMAlLMOHHONW KyJIbTYphl M TOTOBHOCTHU
MCIONIb30BaTh MH(POPMAIMOHHBIE TEXHOJOTUU B cBoed mpodeccuoHanbHON nestenbHOcTH. [loa
«KOMITBIOTEPHOI TPaMOTHOCTHIO» (computer literacy) mOHHMMaeTCsi CHOCOOHOCTH HCIIONb30BATh
KOMITBIOTEPHYIO TEXHUKY, 3HAHUE OCHOB HH(POPMATHKH, HH)OPMALIMOHHBIX TeXHOJIOTHIA [8, ¢. 15].

B nenmarornyeckux MCClieIOBaHUSIX OTEUECTBEHHBIX U 3apyO€KHBIX aBTOPOB, BBIITOJTHEHHBIX
3a TOCIEAHEee BpeMs, TOJIbKO HAYMHAIOT pPacCMaTpUBATHCA MPOOJIEMBbI MOJATOTOBKU II€1aroroB
JOIIKOJIBHOTO O0pa3oBaHMsI K HCHOJB30BaHUI0 HWH(GOPMAIMOHHBIX TEXHOJIOTUH B y4eOHO-
BocriutareabHoM mporecce JOY. Onnako, B uccinenoBanuu JI. 'abaynuciamoBoii [2] oTMmeueHo,
YTO COBPEMEHHBII BOCIHTATENb JIOMIKOJIBLHOTO O0pa30BaTEIbHOTO YUPEKACHUS JIOJIKEH ObITh
OCBEJIOMJICHHBIN C OCHOBaMH JIOIIKOJIbHOM KOMIBbIOTEPHU3AIMHU, UYTO, TIO €€ MHEHHIO, BIseTCs 0a30i
JUIsL TICUXOJIOTMYECKONW TOTOBHOCTH JE€T€H K IOCIENYIOIIEH AEATEIbHOCTH C KOMIIBIOTEPHOM
TEXHUKOW B IIKOJIE, a TAK)KE JI0JKEH YMETh MCIIOJIb30BaTh KOMIBIOTEP KaK CPEACTBO BOCIIUTAHUS U
Pa3BUTHS TBOPUYECKUX CIIOCOOHOCTEH pedenka. Takum 06pa3zom, BOCIUTATENO HEOOXOIUMBI 3HAHUS
JIOUIKOJIbHOM MEeIarorvKy U MCUXOJIOTUH, a TaKXKe 3HAHHUS COBPEMEHHON KOMITBIOTEPHOM TEXHUKU U
METOMKU OPTaHU3aI[MH KOMITBIOTEPHBIX 3aHATHIA [2, ¢. 5].

H. Jlukanckoil paccMOTpeHa NOJArOTOBKAa CTYACHTOB MEeAarorndeckux (hakyibTeTOB K
UCIIOJIb30BaHUIO HOBBIX  HH(popmannoHHbIXx TexHoioruit (HUT) B npodeccuonanpHoi
JESATENIBHOCTH. ABTOpP OTMEYaeT, 4YTO Ha IEPBOM JTale IOATOTOBKHM OCHOBHBIMM 3aJaHUSIMHU
SBIISIIOTCS: IPUOOpETEHNE CTYIEHTAMH TEOPETUUECKUX 3HAHUH 00 MH(POPMALIMOHHBIX TEXHOJIOTUIX
B 00pa3oBaHUHU, UX CTPYKTYpe; 3HAKOMCTBO CO CPEACTBAMH HH(OPMAIMOHHBIX TEXHOJOTUH U
MHOT0O0Opa3ueM TMeJaroruueckux MpPOTPaMMHBIX CpPEACTB;, C OTKPBITBIMH  POrPaMMHO-

MCTOOAUYCCKUMHU  CUCTEMaMH, KOTOPBIC [MPCAHA3HAUYCHBI JIsI  CO3JaHUA  NECAArOrMYCCKHX
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IPOTPAMMHBIX CPEJICTB; C BO3MOXKHOCTSMH HCIIOJIb30BAaHHUSI KOMIIBIOTEpA B YIPABICHUU y4eOHO-
BOCIIUTATEIbHBIM TpoOIleCCOM W T.4. Ha BTOpOM »3Tame MOATOTOBKH CTYAEHTHI MPUOOpETaroT
NPaKTUYECKHEe YMEHHUS W HaBBIKM MCIOJIb30BaHHUA HH(GOPMAIMOHHBIX TEXHOJIOTMHA B Y4eOHO-
BocnuTarenabHoM mpouecce JJOY u anpodanuun ux B X0Je Me1arornyeckoi NpakTHKH, a UMEHHO: C
IIOMCKOM M IOArOTOBKOM MaTepualla K 3aHATHAM C HCIOJIb30BAHUEM KOMIIBIOTEPHBIX CPENCTB,
BEJICHUSI y4yeTa YCIIEBAEMOCTH WJIM YCBOEHMSI MaTepuaia, pa3jiudHbIX BHUIOB JUAarHOCTUKH C
IPUMEHEHHEM CPEJICTB HOBBIX MH(POPMAIIMOHHBIX TeXHOJ0THH [3, c. 88].

AHanu3upys BOIIPOCH HOATOTOBKH OYAYIIMX BOCIHUTATENEH TOIIKOJIBHBIX 00pa30BaTeIbHbIX
yupexaenuii, C. /IpS4eHKO NOAUYEpKHYJA, YTO CTYAEHTHl JOJDKHBI ObITh MOTHBHUPOBAHBI Ha
OBIIaJicHUE WH(POPMAIMOHHBIMH TEXHOJOTHAMHU. [103TOMYy, OZHMM W3 KIIIOYEBBIX HAIPaBICHHUN
nporecca (OPMHPOBAHUSI JaHHOW TOTOBHOCTH CTYIEHTOB €0 OBUIO ONpEAENICHO BOCHUTAHUE
LIEHHOCTHOTO OTHOILEHUs K WH(GOPMAMOHHOHN KynbType. [IpHopUTeTHBIMM B UCCIIEI0OBaHUU ObUIN
3aJ]aHUd  OTHOCUTENIbHO oOecreueHuss OyaylmiuMX BOCIUTATENeH TEOPEeTHUYECKMMU 3HAaHUSMU
OTHOCUTEJIbHO  TEXHOJIOTU3allMM  y4eOHO-TIO3HABaTEJIbHOM  AESTEIbHOCTH  JOLIKOJIbHHUKOB,
(GOpMUPOBAHUS Y HUX TEOPETHUKO-NIPAKTUYECKOM OCHOBBI MH(OPMAIMOHHBIX YMEHHI M HaBBIKOB
npeBpalieHuss HHpopMalMM B JHOO0H OTpaciu MPOU3BOAUTENILHONW JEATENbHOCTH YeJIOBeKa,
CaMOOpraHu3alMil M CaMOYCOBEpPLICHCTBOBaHUSA, B Oyayiieldl NpodecCHOHAIbHOM AEATeIbHOCTH
Onarojgapss TOJYyYEHHOMY OMNbITYy. BaXHO, MO €€ MHEHHUIO, 4YTOOBbl CTYAEHTHl OBJIAJEIH
KOMIIBIOTEPHON TPAaMOTHOCThIO KaK OCHOBOM MH(OPMALIMOHHOW KYJIBTYpBI, a TaKXKe UMEIH 00Iue
YMEHHUSl TEXHOJOIMYECKOro Xapakrepa (IOCTaHOBKAa 1IieMd M (OpMYJIMpOBKa  3aJlaHHM
NEeIarornyeckoi JesITeIbHOCTH, OINpeJesieHHe €€ COAEp)KaHUs, MOoA0Op CpelCTB peaau3alui,
KOTOpBIE 00ECIeUnBalOT BbIPAOOTKY HOBBIX (POPM U METOIOB MPOBEACHUS y4EOHBIX 3aHATUH) [4,
c. 116].

Hcxons U3 BhIcIIee CKa3aHHOIO, OTMETUM YTO BHEJpEHUE MH(POPMALIMOHHBIX TEXHOJIOTUH B
y4eOHO-BOCIIMTATENIbHBIA MPOLIECC COBPEMEHHOTO JOIIKOJIBHOTO 00pa30BaTENbHOIO YUPEKICHUS
MPOUCXOAUT MO TaKUM HaMNpaBiICHUSAM: AaKTHUBU3allUs I[O3HABATEIbHOM JESTENbHOCTH JAeTel
JOLIKOJIBHOTO BO3pacTa (3aHATHE B KOMIIBIOTEPHOM 3ajie, UCIOJb30BaHUE KOMIBIOTEPHBIX HUIP,
npe3eHTalmii 1 T.4.); pabora ¢ poaurenssmMu (on-line uan web-KOHCYIbTUPOBaHME, MOCEIICHHE
caifra JIOY, poautenbckue codpaHus, ¢ UCIOIb30BaHUEM KOMITbIOTEpa KaK MHCTPYMEHTa 00y4eHUs
U T.JA.); opopmieHHe ydeOHO-MeToauyYecKux martepuanoB (gokymenTtanuu JIOY, pa3znaToyHoro
TUJAKTUYHOTO MaTepuaina, Npe3eHTalluid W MyOJWKaluid, s JeTed W poAWTeNed H T.1.);

IOBBIIICHHUEC KBaHI/I(I)I/IKaLII/II/I (HOI/ICK HCI/IXOJ'IOI‘O-HeﬂaFOFHQCCKOﬁ, METOIMYECKOMN I/IH(I)OpMaI_II/II/I C
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MOMOIIBIO JIOKabHOU ceT Internet, web-kondepennu, aucrtaHnuoHHoe oOydeHue u T.1.). Ux
peanu3alys HYXKIAeTcs B CHEIHAIbHONW IOATOTOBKE OYAYIIMX TENaroroB JOLIKOJIBHOTO
00pa30BaHUsl K HMCMOJIB30BaHUI0 MH(POPMALMOHHBIX TEXHOJOTHH, MOJ KOTOPOH MBI MOHHUMAEM:
eJICHAIIPaBJICHHbI Tporecc (GopMHpOBaHUS MPEACTAaBIECHUI O BO3MOXKHOCTSAX U crocofax
UCIIONIb30BaHUsl HMH(OPMAIIMOHHBIX TEXHOJOTUil B paboTe C JeTbMH, OOyuY€HHUE IIeJaroros,
NPAaKTUYECKUM YMEHHUSM U HaBBIKAM BHEJPEHUS MHPOPMALMOHHBIX TEXHOJIOTHIA B IEJaroru4ecKuit
IPOIIECC JOIMIKOIBHOTO 00Pa30BaTEIbHOTO YUPESIKICHHUS.

®opmupoBaHue HHPOPMALMOHHOM KYJIbTYphl IEIaroroB JOLIKOJBHOTO OOpa30BaHUS
OCYIIIECTBIISIETCS] C MOMOIIBIO pa3paboTaHHOrO HaMu crelkypca «/crnonb30BaHus KOMIIBIOTEPHBIX
TEXHOJOIMl B paboTe BOCHMTATENEH JOIIKOJIbHBIX OOpPa30BATEIbHBIX YUPEKACHUI». JlaHHBIH
CHEUKYpC pacmupseT W yOIyOonsieT 3HaHWEe CTYACHTOB OTHOCHUTEIBHO  HCIOJIB30BAHUS
KOMIIBIOTEPHBIX TEXHOJIOTUH, MOJIKPEIUIAeT YMEHHE MPUMEHSITh COBPEMEHHBIE KOMIIBIOTEpPHBIC
texHoiorun (mporpammel Microsoft Office (PowerPoint, Microsoft Word, Microsoft Publish),
Opera (wmu Internet Explorer), Windows Movie Maker) ¢ 1enpi0 aKTUBU3AIUK TTO3HABATEIILHOM
JESTENIbHOCTH JIOIIKOJIbHUKOB, B pa0OTe ¢ pOIUTENSIMH, IleJarorndyeckuM koiekrusoM 10V u 1.1.
TeopeTnueckue MpPeNCTaBICHHUS CTYACHTOB OTHOCUTEIBHO TMpPUMEHEHUs: WHGOPMAIMOHHBIX
TEXHOJOTHIl C LeJbl0 OpraHM3aluu mnegarormueckoro mpouecca B JIOY ampoGupytorcs Ha
MEarOrn4eCKON MPAKTUKE.

Taxum oOpa3om, BaKHEHIINM yciI0BUEM 3(PGEKTUBHOCTH NPOPECCHOHATBHON AeSITENbHOCTH
nejarora JIOIKOJIBHOTO O0pa3oBaHMs B COBPEMEHHBIX YCIOBHSX CTAaHOBUTCS BBICOKHI ypOBEHBb
pasBuTHs Yy Hero MH(popManuoHHOW  KynbTypbl. Ilokazaremsimu  copMHPOBAHHOCTH
MH(OPMALIMOHHON KYJNbTYpPBI SIBISIOTCSA: 3HAHUS O CYIIHOCTH M OCOOEHHOCTSIX HCIIOJIb30BAHUS
MH()OPMAIIMOHHBIX TEXHOJOTHUH B memaroruueckoM rmporecce JJOY kak cpeicTBa opraHuU3aiiu
paboThI ¢ AeTbMU; GOpPMax M METOJaX OpraHU3aIMH [T03HABATEIbHOM I TEIbHOCTH JIOIIKOJIBHUKOB
cpeAcTBaMU HMH(OPMAIMOHHBIX TEXHOJOTMH, OIleHHBaHUS 3((EKTUBHOCTH pa3padOTaHHBIX
AIIEKTPOHHBIX Y4YEOHBIX MaTepHUajoB JJsl JeTei; BO3MOXKHOCTIX U CHOCc00ax MPUMEHEHHUS
MH(OPMALIMOHHBIX TEXHOJOTMi B YydeOHOo-BocmuTaTesnbHOM mponecce JOVY; ycraHoBka Ha
OPUMEHEHHE KOMIBIOTEPHBIX TEXHOJOTMH B paboTe ¢ JEeTbMHU; JKEJIaHHWE NPUMEHUTH
UHPOPMALIMOHHbIE  TEXHOJOTMH B MNPO(EeCCHOHAIBHOW  JEATENIbHOCTH;  CTpEeMJICHHE
COBEpIIECHCTBOBATh OPraHU3allMI0 MeAarorudeckoro mnpoiecca coBpeMenHoro IOV, ucnonbssys
KOMIIBIOTEp U MH(POPMAIMOHHBIE TEXHOJIOTHH; CO3JaBaTh MTUAAKTHUYHBIM MaTepuan Juisi paboThl C

JOLIKOJIbHUKAMH CpCACTBAMU I/IH(I)OpMaI_II/IOHHBIX TeXHOHOPHﬁ; pa6OTaTL Ha TMCpCOHAILBHOM
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KOMITIBIOTEPE, MPHUMCHATH I/IH(l)OpMaHI/IOHHBIe TEXHOJIOTMKM B PCIICHHUM IIO3HABATCIBHBIX H

NPaKTUYECKUX 3a/IaHUH B CBOEH NPOQeCCHOHATBHOMN e TETbHOCTH.
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The author’s individuality in the structure of the novels «The whore» by Panas Mirniy and
«Tess of the d'Urbervilles» by Thomas Hardy

Katherine Melnikova, post-graduate student of the State
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Odessa, Ukraine
Abstract

The peculiarities of the author's individuality in the artistic systems of the novels by Thomas
Hardy «Tess of the d'Urbervilles» and Panas Mirniy « The whorey are investigated in the article.

Keywords: the character of the conflict, the author's individuality, the scene and the
composite level, the stylistic tendencies, the narration, the metaphorized description.

Thomas Hardy and Panas Mirniy as prose writers in the end of XIX century — beginning XX
cent. The attempt of historical and typological analysis. What is the aim of it? The aim is to
understand deeper the creative individualities of both writers.

Generally known that Lessing identified literature as temporal arts. So the history and the
literature as well are connected with time internally. Their closeness is determined by dominating
character of historism for the human activity and thought. There are many circumstances which
unite history and literature. The prominent French historian Mark Blok discusses rather fairly in his
book «The apology of history» that the history is the science about people in time. The same pattern
we can observe in literature (such works of art as «Fathet Goriot» by Balzac, «The red and the
black» by Stendhal, «Jacquerie» by Prosper Merimee, «The war and the peace» by Leo Tolstoy,
«The crime and punishment» by F. Dostoevsky, «The black board» by P. Kylish, «The whore» by
Panas Mirniy, «Tess of the d'Urbervilles» by Thomas Hardy and so on). The historians are always
focused on moral choice of man, his deeds, but writers pay special attention to moral factor, because
the morality will be defective without historism.

The historism of the European literature of XIX century becomes the compulsory component
of any realistic art. In this sense we should consider the novels «The whore» by Panas Mirniy and
«Tess of the d'Urbervilles» by Thomas Hardy. We can absolutely confirm that these novels have
passed the test of time and have not lost their cognitive and aesthetic significance. They really
demonstrate the historical authors' attitude towards the events of that time. What is the secret of
magical artistry of these novels? The secret of their poetry is based on lively sense of human sad and

tragic fate which manifests in every line of these novels.
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One of the main problem in the investigation of poetics of novels «The whore» by Panas
Mirniy and «Tess of the d'Urbervilles» by Thomas Hardy was and remains the problem of the
author's individuality in the structure of these novels. The solution of it would make impossible to
exist the conflicting interpretations of particular characters and the whole sense of novels, would
permit to read them pathetically and profoundly. The relevance of question raised is based on it.

We can observe the author's individuality in the architectonics of texts, in the manner of their

interpretation, and in the peculiarities of time-space, which together reproduce the specificity of the
author's outlook. So the dominant of text (composite, conceptual, emotional, content) is closely
connected with the title of works as the reflection of the author's consciousness. The title is one of
the most important component of literary text, because it helps the reader to begin familiarity with
the work. The title can also call the main hero of the novel («Tess of the d'Urbervilles» by Thomas
Hardy) or provide a through image of the text («The whore» by Panas Mirniy). In the novel «The
whore» the word the «whore» is presented as a form of main image, which creates the structure of
the whole text.
In the end of the novel the image «The whore» directly connected with the motifs of death. «The
whore» has become the symbol of death. The general meaning of this title is revealed gradually in
the text, but the semantics of the word the «whore» extends and deepens. So, in the context of the
title of the novel «The whore» represents not only ,,dark”, sad beginning, but the cruel fate.

Thomas Hardy considered that the titles and the headlines of the works of art are presented
as the reference points, how we should read that, which follows them. The author adds the epigraph
(as the provocative subtitle) to the title of his novel «Tess of the d'Urbervilles»: ,,Poor wounded
name! My bosom as a bed/ Shall lodge thee”. The title and subtitle give us the opportunity to
understand that the image of Tess and the text are similar for the author, because in the text of the
novel we can observe that the author sympathizes with the heroine, he is sure that Tess (the remote
variant of the whore) was the honest woman. Actually the title of the novel from the beginning leads
us to view that the heroine belongs to the noble family of d'Urbervilles, and not to the distorted
name of Durbeyfield. In this case the name of Tess has a deep meaning and its essence isn’t
consisted of ordinary identification, but lies in the individualization of the phenomena. Thomas
Hardy emphasized that the name of the main heroine occupies the dominant position in the artistic
novel system. So the main peculiarities of the title are dynamics, the connection with the whole
content of the text and the interaction of the specificity and the generalization in it.
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The inner monologues and the improper direct speech of Tess and Christ are peculiar self-
characterization of their spiritual and mental qualities, which are transferred with the help of the
special linguistic «clothes»; these metaphorized descriptions are rather natural and appropriate. The
originality of view on the displayed object is connected with its original and emotional estimation,
so it inevitably influences the style, the manner of the representation of both writers. The artistic
world of their novels is the set of components, which convey the integrity of the objective reality in
its various aspects. These components are determined by the specificity of the artistic outlooks of
the authors, the peculiarities of the problematic and thematic complex, which disturbs them. These
components determine the motive imagery system and the system of the metaphorysation and the
symbolism of the novels. They are combined in definite aspects and create the unity, which is
subordinated to the common artistic idea. So, we should consider the analyzed novels as the artistic
integrity, which includes the whole number of macro- and microelements. We can observe it in
some bright fragments of novels: «Bcroau mouopHinuii cHir GepeThcs BOAO. BiXKHTH BOHA 3
KpYTHX OypT y IIHOOKI TOTMHH, pU€ 3ayOlry KOpy 3eMili 1 MUUTBCA sipaMu 110 piuku. Tam yxe 1i
TaK MOBHO, IO i Kpur# He BUAHO. Llle Takuii oguH NeHb 1 — BoAa 3A4iiMe Ty KPHUTY yropy, HOpBE —
nojlaMae 1 MoHece BIIOJOBXK cebe, 0'toun oaHy 00 OfHy... 3aryie — 3akjeKoue BOJa, JaMaro4d
MiCTKI/I,SHOCSI‘H/I XHACTKI MEPCIIOHHU, HECYUHU 3a co0o0r10 JIOJAM INKOOW Ta BTPATH. . .FipKa Ta BaXXKa TH,
xnmibopoocbka nome!» [4, c. 80]. Or: «July passed over their heads, and the Thermidorean weather
which came in its wake seemed an effort on the part of Nature to match the state of hearts at
Talbothays Dairy. The air of the place, so fresh in the spring and early summer, was stagnant and
enervating now. Its heavy scents weighed upon them, and at mid-day the landscape seemed lying in
a swoon. Ethiopic scorchings browned the upper slopes of the pastures, but there was still bright
green herbage here where the watercourses purled» [1, c. 162].

Both writers rather rarely use such metaphorized descriptions. Thomas Hardy with the help
of them reveals the inner world of his heros (Tess, Clare); but Panas Mirniy pays his attention to the
heavy country fate.

We can observe the localization of internal imageries of Thomas Hardy and Panas Mirniy
around the theme of «road» (in the direct meaning of this concept and in the figurative as the road is
life), which are linked by common emotional atmosphere of heroines' lyrical statements, which
hated the dark and hostile world. This resemblance determines the similar interpretation of the

situation — opposition «love and deathy.
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It goes without saying that some metaphorical and symbolical interpretations of ,,road” were
creatively adopted from the traditions of world literature by both authors (Dante, Chaucer, Swift,
Cervantes and so on). But in the novels of Panas Mirniy and Thomas Hardy the totality of these
interpretations creates the special variant (the symbolism of protest, rebellion, the new moral and
physical trials and so on) and leads to semantic transformations of motives. For instance the motive
of ,thorny path”, which was put in the structure of novels, changes its content and functional
intention. Of no doubt the author's individuality is revealed in the numerous components of the
structure of novels.

Panas Mirniy and Thomas Hardy declared themselves as the authors of talented
psychological letter. The sufferings and the pain of the village girls (Christie and Tess), daily joy,
not often flashes of fun of working population are expressed truly with understanding of the delicate
movements of the soul.

Most of all we can observe the author's individuality in the texts of analyzed novels on the
level of manifestation of the author's consciousness, their moral and ethical criterions, also on the
level of the literary form. So the restraint in the descriptions and too many subjective details or the
exaggerated metaphorysation were born. Everything in the novels is individual, everywhere we can
feel the author. The most important thing for the reader is to enter this state, compare the author's
expressed thoughts with the essence of the described subject.

The author's consciousness is revealed in the tendency towards the synthesis of two
beginnings — social and educational. We can insist that the process of objectification is
immeasurable, in which the idea of self-education is shown in the heroines' life collisions. The idea
of self-education in the widest meaning of this notion is dissolved in the social circumstances of
both novels. The feeling of the permanent improvement (is the own perception of ,,I” as the
commitment) — is objectified in both heroines. The authors of the analyzed novels focused on the
creation of a broad panorama of social life, tend to deep reflection of the individual world.

Anastas'ev reflects on ,the satiation of lyrical forms by the epic content”, he also
emphasizes ,,the constant correlation of the objective view with the lyrical self-manifestation of the
character” in the structure of the novels, as the result we can observe the novel panorama which
includes the history and historical weekdays of nowadays” [35, c. 207].

Kant named the novel ,,one of the most stable form of human self-demands”. He investigates

the human experience and the new individual feeling of life, reveals the process of forming of

66



personality on the background of public transformations, so the novel helps the reader to understand
himself deeper and his time [2, c. 205].

This deep thought is very important in the philosophical analysis of texts. ,,The philosophy of
deed” and ,,the moral differentiation” are regarded dominant in the novels «The whore» and «Tess
of the d'Urbervilles», which include the connection of deeds and their comprehension. So in the
images of Clare and Protcenko the authors use the popular formula of importance of moral
principles in human life, but also they reveal the violation of these postulates in the relationships
with Tess and Christie.

In the novel «Tess of the d'Urbervilles» we can observe some philosophical discussions but
at the same moment the religious-moral problems have displaced them into the background. In many
cases the religious plots, motives and characters serve as the necessary ,.keys” to understand the
author's idea, to reveal the moral and philosophical content of the novels. Here we can observe the
motive of the snake-tempter, which is directly connected with Alec, the episode in the reserve, the
marriage of Tess and Angel, the crowing of a cock during their marriage and so on, which develop
the author's ideas of physical and spiritual purity, which is presented in the epigraph to the I section.
So the novel is regarded wider than its acting content. This ,,width” is achieved due to the biblical
components, which cause the significant aspect of associations, create the deep subtext. These
associations produce the definite motives, which directly influence the structure of novel,
complicate its imagery, deepen the ideological and compositional manner.

In «The whore» Panas Mirniy skilfully uses the different details of human culture,
characterizing with their help the epoch, the psychology of the characters, the main conflicts of his
novel. This bright episode of Easter celebration at Zahnybidy is quite appropriate here to refer:
LIIicis ciel y)xe He mpuMmivanu, sK Ciij CriBaTH, SIKOT JepiKaTHCh. J{sumxa 3aBena ,,Y 1iBOHbBKH
kpamapux — ,,Kymn”; yepBononuka KonicHukosa kyma — ,,He uinaiire MeHe, XJ10M1Ii, — 10 TensATa 5
iny”... ToBcTHil Kpamap, CXWIMBIIMCH Ha IUlede A0 IIYMXH, IUIaKaB...; KoOJICHMK MHiAryKyBaB
3aruu6igunin kymi” [4, ¢. 112]. Or: ,,XpucTs... 3anpuMITHiIa, 0 MaHl BCE SIKOCh THUXO ITyBaja
Mapunky | Xmko CBITHIa oyMMa Ha |Bacsi, Ha CTapIIOro CHHA, IO CKUAaBCS Ha OaTbka; a
HalOlbIe TOAl, SK BIH, HAJIMBAOYM 4Yaii y OJIIOMIE, CXJIONMHYB TPOXH Ha CTII, — JUIe il
CKpUBUIIOCA, dKaCbhb 3JIa CMYTa Hpo6irna KOJIO YCT... VY Toil uyac BOHA, 31a€TbCiA, HEC TIIBKA
HEHaBH/IiJIa CHHA, a pa3oM 1 Oarbka. Ta TITBKK TO HA OJHY XBHJIHHY TOSBUIOCS — | CKPHIIOCS 3pasy;

1 3HOBY BOHA THXa, SICHA, JIacKaBa, mebetnmBa” [4, ¢. 196-197].
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In both fragments we can observe the author's antipathy in the description of analyzed
characters: the shop-keeper, the sexton, the master and the mistress. The author pays his attention on
the immoral relations between them: the mistress not only hates her husband and son, but has lovers
and daughter of him. Panas Mirniy criticizes the Protcenko, the Kolisnikiv, the Loshakovih for their
cruel attitude, the author praises the whore Christie, which is humane, kind-hearted, always shows
spontaneous and true feelings (Christie resembles Pishka from Maupassant's novel by this trait).

Panas Mirniy truthfully describes those times of life of Ukrainian people with the help of the
metaphorysation of the nature images, the inner characters' speech, the improper direct speech, the
dream method, the folklore literature. The Christie's story of life turns into the tragic story of the lost
woman. All these details are revealed in the novel on the broad social background and soon become
the description of people's difficult life without rights.

Both writers use the different poetical means and see the sad victims of social despotism in
their characters of Tess and Christie, they sympathize with them and also praise. The authors take
them from «the purgatory of debauch and spiritual sufferings to the top of moral purity and feminine
heroism» [3, c. 142].

According to the tradition of the social everyday novel and the novel of education the
narration concentrates on the fates of the main heroines. But this circumstance does not bound their
opportunities. There are no reasons to pass the epic, the magnitude of the image and the broad
coverage of the events over in silence (all these things don’t contrary to the genre specificity, its
enough to recollect «Jean Christophe» by R.Rolland), if the novel «The whore» has many
characters, the novel by T. Hardy quite the contrary has few ones. The revealing pathos of both
novels has universal character, runs through not only the ,,image of the world”, but directs its
destructive action to the personality. The dramatic form of conflict of the personality with the
society (let it be passive), which leads to death of both heroines.

The authors of the analyzed novels manifest themselves differently in the role of creators.
Panas Mirniy in Flaubert's objectified manner does not show his presence and closeness to the main
heroine, but Thomas Hardy with publicistic directness always interferes with the narration. There
are many similarities and differences in the manner of writing of both authors, but we should
emphasize the main common social motives, first of all the status of the poor people without rights.

The persistent searches of the positive program and the positive character, the attempts of his
modeling in the way of the objectification of the subject, the personal authors' experience with the

universal and historical one express the deep processes in the public consciousness, its activization
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in modern times and have significantly expanded the artistic opportunities of the critical realism,
pave the way for the new ideas and creative purposes. All these details have defined some traits of
poetics of the novels by Panas Mirniy and Thomas Hardy, particular the special truthfulness of
many episodes and images, being warmed by the author's personal concern, being passed through
the authors' life material. It manifests itself in different ways in the narration, finding expression in
the dynamics of the boundaries between the authors and the heroines, in the peculiarities of the
authors' individualities. The subjective and introspective author's beginning expresses in the closing
in the heroine's fate: the comprehension of herself, of her life experience, the sense of life in the
artistic form.

The need to express themselves more and to show the heroines more profoundly has led to
the definite innovations in the methods of narration. Its typical that on the small historical segment
of the genre's life, in its horizontal aspect the inner transformation of the building of the plot occurs,
the correlation of the components of the compositions takes place: the event, the meetings, the
coincidences are displaced by the introspective plan.

The introspective tendencies manifest themselves in the deepening of the conflict, which has
acquired many-sided nature, not only in the collisions of the heroines with the hostile circumstances,
but the struggle of the ideal and the things of reality in their souls.

These types of heroines let speak about the definite models of personality, having been
produced by the crisis of the social consciousness of those times and having been realized in the
artistic form, built on the literary tradition and the author's plan. The main dominants of the
personality's evolution are the loss of the wholeness, its searches and finds. The conflict in the
analyzed novels shows the precise typology in its movement and development.

The analyzed novels are combined by the genre's nature, which manifests itself in the
principles of the building of the plot, the hero's concepts, the character and structure of the conflict,
the movement of some slylistic tendencies. The typological commonness of these genre's dominants
makes it possible to talk not only about the genre's system, but its bright expression in the literary
process of England and Ukraine in the end of the XIX century. The author's individuality in the
artistic system of both novels is the most important in the understanding of the moral and
philosophical problem on the different levels: subject, composite and figurative. All these things let

speak about the definite artistic wholeness of the idea and the peculiarities of the analyzed novels.
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Personajul ca fiinta dialogald in romanul ,,Zbor frant” de Vladimir Besleaga

Oxana Gherman, doctoranda, ASM, Institutul de Filologie

Abstract

This article develops a dialogical model of analysis and interpretation of the characters
from Viadimir Besleaga’s novel Interrupted flight. The study relies on observing the direct and
indirect dialogical interaction of the textual voices. The established relations between the
protagonist and other characters reveal his human essence. His existance is determined by the
connections with the others, by the collision of conceptions, ideologies, points of view in which he is
engaged. Around the protagonist are concerned the whole system of textual and extratextual voices
and the novel’s authentic significations’ spectrum.

Keywords: dialogic relation, voice, bivocal word, poliphony, point of view, contradiction.

Sistemul de personaje din romanul Zbor frant a cunoscut o diversitate paradoxala de
interpretdri. In criticd s-a incercat schitarea trasaturilor caracteriale din perspectiva ideologiei
umanist-socialiste, atitudinilor si actiunilor civice, problemelor etico-morale, sociale etc., care
distingeau (ori omogenizau) eroii in mediul lor. Multe din abordari, unilaterale si arbitrare, au redus
analiza la descriere, incheindu-se in perceptii inguste si eronate. O deficientd fundamentald care se
atesta In perimetrul interpretarilor monologice este determinarea esentei umane in limitele unei
individualitati finite, izolate de lume. Aceastd modalitate de a trata personajul nu face decat sa-I
fixeze in conturul artificial al unei ,,fiinte de hartie” (R. Barthes).

Natura spirituala a protagonistului din romanul Zbor firdnt este o problema care, in pofida
multitudinii de elucidari exegetice, a rimas nerezolvati. In primul rand, in roman Isai nu este

prezentat in devenire, asa cum s-a considerat mult timp n critica literard, devenire pe care s-au
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imprimat semnele razboiului. El apare in sincronie, in interactiune cu alte personaje, aici $i acum.
Trecutul lui nu e depasit, ci retrdit, adus in prezentul interior si opus siesi. Chiar daca isi retraieste
experientele, eroul nu evolueaza, caracterul lui nu se modifica, ci doar se Intregeste.

Complexitatea eului sdu a fost intuita odatd cu cercetarea romanului prin prisma unui nou
mod de gandire artistici — gandirea dialogica. In acest context, accentele nu cad pe fiintd, pe
interioritate sau pe exterioritate (naturd, societate), ci pe relatia nemijlocitd dintre ele. Evenimentul
ontologic care meritd cea mai mare atentie este ,,relatia”, fiindca ,,spatiul ei este locul de manifestare
a Spiritului, dimensiunea principald a existentei umane” [2, p. 14]. Relatiile lui Isai cu lumea,
interactiunea cu celalalt si cu sinele subconstient ofera posibilitatea descoperirii ,,omului din om”.

Vladimir Besleagd sondeazd cu o deosebitd patrundere constiinta dialogic structuratd a
eroului sau. Interactiunea dintre existenta interioara a lui Isai si a copilului din el reprezintd
»dialogul dintre Eu-Acesta cu Eu-Acela” [3, p. 28]. Ipostazele protagonistului sunt pe spatii egale in
memoria interioard, reactualizdndu-se cu aceeasi intensitate. Amalgamul de evenimente, situatii,
scene, ideologii etc. se oglindeste in constiinta ambilor, viziunile se intrepatrund, se exclud sau se
complinesc. Isai-copilul este prins in actiunile groaznice ale maturilor, pe care le traieste acut, iar
Isai-maturul retriieste senzatiile copilului. Imaginea realitatii exterioare se constituie din fuziunea
miscdrilor spirituale, perceptiilor si experientelor lor.

Fundamentala pentru intelegerea omului din Isai este deschiderea lui catre altul. Raporturile
celor doud voci interioare sunt cu atat mai complexe, cu cat implicad interactiunea lor cu alte voci.
Isai-copilul contacteaza vocea bunelului, a mamei, a lui Timosa, a ofiterului german, a capitanului
rus s.a., pe care le racordeaza la sine sau le respinge; Isai-maturul intrd in interactiune cu alta retea
de voci: a sotiei, a fiului, a fratelui, a satenilor s.a. Astfel, firea lui se evidentiaza in reactiile
semnificative la stimulii ideologici, morali, spirituali etc., care vin din exterior, adicd in accederea
lui ,,dincolo de sine” (M. Buber).

In raport cu lumea, Isai-copilul este un idealist. El vine in contact cu ea, o interiorizeaza si o
modifica in conformitate cu asteptarile lui. Mintea lui e un adevarat generator de proiectii ale unei
realitati ideale. Mai ales in circumstante tensionate, Isai 1si constituie in constiinta varianta perfecta
a lucrurilor, faptelor, comportamentelor celor din jur. Atunci cand este prins de neamt, el
imagineaza situatia in care Timosa l-ar fi salvat: ,,...«Asa? D-apoi acela Isai era, prietenul meu. $i
unde e el?» «L-au dus cu déansii» «incotro?!» «Incolo, in gradini, de unde au venity. Si Timosa i
spune repede capitanului cd uite-asa, capitanul ii da un grup de soldati, cei mai buni, si vin §i ma

scapa.” lar atunci cand il roaga pe Timosa sa convinga capitanul sa-1 lase in sat, el asteapta, ca de la

71



un prieten, si i se indeplineasca dorinta. In imaginatia lui, vocea lui Timosa si a capitanului ajung la
consens, in realitate nu poate fi ceva de acest gen. Sirul de intampléri, dialoguri inchipuite formeaza
o utopie in antiteza cu realitatea, o lume in care binele Invinge mereu. In acest mod, Isai ,,incearca s
se rupa de raul ontologic, pentru a putea sa existe intr-o dimensiune a absolutului...” [7, p. 39].
Lumii reale el ii opune lumea sa imaginara. Contrastul dintre ele are un efect artistic deosebit.

Exceptionala disponibilitate a copilului de a se proiecta in diferite lumi 1i potenteaza
interactiunea cu vocile posibile. Dualitatea sa interioard se accentueaza cel mai mult in situatii
critice, cand Isai isi inchipuie cum ar fi apreciat de un tu (pe care-1 numeste ,,frate”) si-i dezminte
impresia inainte ca ea sa se produca: ,,Jla aminte, Isai — liniste de jur imprejur. ,,la, mai frate, ce
spaima am tras. Mai sd intru In pamant, caind m-am trantit jos. Dar sd nu ma crezi un fricos!...”.
Adresarea contine cuvantul-apreciere al lui tu, pe care, in aparentd, Isai il respinge. Insa, de fapt,
»anticipAnd replica altuia si rdspunzandu-i, eul ii demonstreazd mereu celuilalt, ca si siesi,
dependenta de el. Constiinta si cuvantul sau intra intr-un cerc vicios: un original perpetuum mobile
al polemicii interioare cu altul si cu sine, un nesfarsit dialog care bate pasul pe loc” [8, p. 111]. Isai
vrea sa-si pastreze ultimul cuvant despre sine, dar se priveaza insusi de el. Acest fapt 1i cauzeaza
instabilitate, tensiune interioara.

In lumea reala si fatd de persoanele reale, de cele mai dese ori, Isai isi impune rezerve, fiind
critic: ,,Oare daca i-ar spune lui Timosa pentru ce a venit, l-ar intelege? Dar... nu, nu-i spune. Ca si
Timosa asa zice: «Mai Isai, uneori imi pare ca suntem frati, asa m-am imprietenit cu tine». Vezi:
frati, dar cand e la o adica...”. Bivocitatea cuvantului frafi este dovedita de viziunile opuse asupra
relatiei, de atitudinea diferitd fatd de celalalt: egoistd si altruistd. Pentru Timosa, ,,frate” e omul
alaturi de care se simte bine. Pentru Isai, ,,frate” iInseamna persoana pentru binele careia face totul.
Aceastd conceptie etica (si axiologicd), scoasd in evidenta prin confruntarea de viziuni, se va
accentua si in relatia Isai — lle.

Un raport dialogic cu totul special este cel dintre Isai si bunelul sdu. Este relatia ontologica
fundamentald EU — EL, 1n care Eul se confrunta cu ,,0 structurad gata constituitd, in raport cu care se
modeleaza, conform unei optiuni axiologice, prin tendinta de identificare” [4, p. 15]. Captarea
interactiunilor dialogice dintre Isai si bunelul lui are o Insemndtate primordiald in definirea
personalitatii protagonistului. Natura fiintiald a bunelului este o matrice spirituald pentru Isai, un
model cu care tinde si se identifice prin asimilarea valorilor, convingerilor si idealurilor Iui. In
maturitate, Isai 1l descoperd constient pe EL in sine, 151 asuma identitatea acestuia, moartea fiind

perceputa ca o alta forma a existentei.: ,,Port in mine doud morti, a mea si a bunelului...”.
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Isai se afla sub ,,raza de actiune” (Bahtin) a vocii bunelului. Constituind o autoritate morala
atat in fata copilului, cét si a maturului, vocea lui 1l orienteaza permanent catre un scop: ,,Pe unde
umbli, mai baiete? De ce ai ldsat-o pe maica-ta si bulihdiesti cine stie pe unde? Oh, baiete, baiete,
mare usernic mai esti, nu tii la mama asta a ta, nu tragi la casa ta, nu tii la fratii tai, la neamul tau.”
Ideea pe care o sustine bunelul si care revine sub forma unor imagini si trairi intense in constiinta lui
Isai este cea a unitdtii, a integritatii familiei. Deciziile pe care le ia Isai ulterior tradeaza
complementaritatea lui cu bunelul: ,,poate ca in Germania ma duce? — de aceea mi-a legat ochii —
asa a ordonat domnul ofiter, sd nu nimeresc drumul inapoi — stie cd dacad m-am unit s ma duc, apoi
nu chiar cu toatd inima — oricine ar pleca din tara lui tot Tnapoi se trage...” Constructia hibrida
aminteste de lupta dintre cele doud tendinte ale lui Isai: de a pleca cu ofiterul pentru ,,viitorul
stralucit” pe care i-1 promite sau de a rdmane sd lupte pentru unitatea neamului siu, asa cum il
indeamna bunelul. Pana la urma, Isai se decide si urmeaza calea bunelului. Ultima parte a afirmatiei
citate va fi reluata, sub diferite forme si in diferite contexte, de vocile ambilor.

Bunelul pare o fiintd arhaica. El di dovada de o altd intelegere a lumii. in interiorul lui
musteste filosofia existentiald si mentalitatea taraneasca, mioritica. El se realizeaza plenar in cadrul
celor trei sfere fundamentale ale existentei: natura, societatea si Dumnezeu.

Bunelul se afla intr-un continuu dialog cu natura, pentru ca a fost cioban. O simte fard s-0
vada si fara s-o auda. Prin asociere cu elementele naturii, el isi infelege sensul existentei: ,,...1a ce se
gandeste, pomii stiu, ca-s si ei ca dansul: cat is tineri §i in putere si sanatosi sd aduca rod bun si
dulce, daca Tmbatranesc, sa fie macar buni de facut niste proptele si asta se cheama ca ajuta si ei sa
se umple si sd se Indulceascd poamele”. Pentru bunel, natura este un tu cu care comunica, se
compard, tinde sa se identifice si sd se contopeasca.

El intretine o relatie armonioasd cu mediul sdu, cu oamenii din sat. Imaginea sa in constiinta
colectiva este asociata unui sfant: ,,Se vedea licarind printre copaci, printre tufele de vie, capul lui ca
o lumina argintie, si unii, cei batrani, cand il vedeau, ziceau cd seamana chipul lui cu sfintii de
demult, asa cum au ramas sa ni-1 arate icoanele.” Dar si in visul lui Isai, in care bunelul il ghideaza
cum sd iasa din incurcdturd, e transfigurat un motiv biblic, care subtextualizeazd atributia
personajului: ,,Si 1 se aratd in fata ochilor bunelul venind pe sus, peste apa, sprijinindu-se 1n toiag...”
. Pentru Isai, bunelul este un fel de pastorul Isus. E salvatorul, e cel care-si cauta ,,oitele raticite”.
Nu o singura data i-a spus: ,,Daca as avea picioarele celea de demult, te-as lua de manuta si te-as
repezi la ma-ta, iar pe urma m-as duce sa-1 caut si sa-1 aduc si pe dansul.” Bunelul se manifesta ca o

fortd protectoare si unificatoare a familiei. In acest context, se deschide o perspectivd asupra
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existentei umane in raport cu Dumnezeu, specifica esentei umane a bunelului: ,,omul e chemat sa-si
pund ,,interioritatea” in relatie cu divinitatea intru executarea diverselor acte existentiale, incercand
sd atinga pragul sfinteniei” [2, p. 11] . Raportul bunelului cu neamul sau, cu familia sa, felul lui de a
fi si de a percepe lumea, imaginea eului sdu In viziunea celorlalti sunt profund marcate de
»chemarea” lui, de aspiratia spre Absolut.

Fiind ,,un stejar de om”, cu radacinile adanc infipte in pamantul natal, bunelul percepe
moartea ca reintegrare in substanta lui. El crede impetuos in perpetuarea neamului sau, moartea
nefiind un impediment al continuitatii, ci, din contra: ,, ...vreun stranepot dintr-al zecelea rand are sa
beie ori are s manance din tarana mea §i are sa ma viseze si daca are sa se duca si el undeva departe
prin lume, prin straini, negresit are sd simta ca-l trage acasa si are sa vie si el ca mine, macar schiop,
pe jos are sa vie acasa si asa nu ni s-a stinge neamul niciodatd.” Pentru el, pamantul natal este
centrul universului, locul unde este posibild continuarea sa, a valorilor si conceptiilor sale, prin
urmasi. El este modelul verticalitatii si stabilitdtii neamului: ,,Dacd o fi sd mor, aici sd mor unde m-
am nascut, dac-o fi sd trdiesc, tot aici vreau sa trdiesc. Din casa asta nu ies!” Isai deprinde
subconstient acest tip de mentalitate, fiind ,,constiinta-oglinda” (G. Ibrdileanu) care reflecta
»constiinta-fenomen” a bunelului si care va tinde, la randul sdu, sa devind ,,constiinta-fenomen”
pentru fiul lui.

Impactul spiritualitatii bunelului asupra destinului protagonistului, in contextul societatii
totalitare, este trist. Isai lupta cu indarjire pentru realizarea valorilor strimosesti, se jertfeste, sufera,
ca, la un moment dat, si se pomeneascd singurul ,purtitor” al acestora. El este atacat de o
multitudine de voci opuse, banuitoare, rautacioase, ironice. Satenii il tachineaza cu intrebari stupide
st luari In deradere. El se manifesta ofensiv: ,,.Bre, eu am murit odatd, bre! Am vazut moartea cu
ochii... Am fost in mainile ei... Moartea-1 in mine, bre! Acu-i zic sd iasa si sa v-apuce de gat!”. El
reactioneaza inadecvat, fiind irascibil permanent. Pana la urma, cedeaza, nu mai intreprinde nimic;
pierde lupta si pe sine odatd cu ea. Isai-maturul a pierdut mecanismul interior de autoaparare prin
anticiparea parerii straine, prin dezbaterea imaginii sale in opinia altuia.

Din lumea pestritd a celorlalti face parte si sotia lui Isai. Ea este straind pentru el, o voce care
1 se opune. Relatia lor e departe de afectiune si sustinere reciproca, iar casnicia li-i un cuib de ura si
neintelegeri. Cand ,,unii din sat” considera ca Isai a fugit pe front de frica mamei lui, care vroia ,,sa-I
chelfaneze”, sotia lui adoptd aceeasi parere derizorie: ,,31 mai totdeauna ii aducea aminte cat de
cuminte a fost Isai cand era baietan si ca nu degeaba a vrut sa-1 gatuie mama-sa, si nu degeaba a

fugit el peste front, cd pe astd parte totuna l-ar fi gabjit...” Cuvantul accentuat in text constituie
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unitatea de viziune a sotiei si sdtenilor in privinta lui Isai, marcand, totodatd, si accentul ironic al
naratorului fata de ea.

Sotia lui Isai se aratd dezgustatd de nenumadratele-i marturisiri despre trecut: ,,Cand se
intampla sd vorbeasca Isai cu cineva de vremea aceea si era si ea de fatd, numaidecat i striga: ,,Dar
mai taci odatd cu nemtii tai, cd mi-ai umflat capul! Crezi cd tare le mai trebuie oamenilor sa stie?
Maicar dac-ai fi facut vreo treaba acolo, dar asa numai lauda de tine.” Si se ducea luand copiii cu
dansa sda nu mai invete si ei de la tatal lor a spune minciuni.” De remarcat aici plurivocitatea
sintagmei a spune minciuni — satenii, fratele si sotia lui Isai nu cred in tot ce relateaza acesta. De
altfel, si gura satului, si sotia 1i provoaca lui Isai aceeasi reactie. El isi manifesta virulent dezgustul
fatd de satenii batjocoritori: ,,Mai! Am vrut sa ma duc cu nemtii sa nu ajung s te mai vad si pe
tine!”, iar aversiunea fata de sotie si-0 exteriorizeaza printr-un umor negru: ,,Am vrut, fa, sa-l prind
pe Hitler... sa-1 leg de-o postoronca si sd-1 port descult prin tot satul si sd-1 opresc pe la toata casa
unde a fost ucis un om... Si-1 port asa pana ce-oi ramanea cu funia In mana si cu umbra lui legatad de
dansa. Ori, daca vrei, jupuiam pielea de pe dansul si-ti faceam tie ciubotele, cd asa a facut cu altii...
Ha-ha-ha!...” De fapt, Isai este destabilizat de multitudinea reflexelor deformate ale imaginii de sine
in celalalt, de neconcordanta dintre eu-pentru mine si eu-pentru altul. Aceasta tot va fi o cauza a
crizei sale de identitate.

De partea opusa a baricadei este si ,,fratele” lui Isai. Ile este un individ slab, manat de
interese materialiste, deviat. Profitd de bunatatea lui Isai si il lasa sd-i ispaseasca vina la inchisoare,
iar mai apoi nici nu vrea s recunoasca: ,,tu, tu-mi esti frate?” ,,Frate.” ,,Frate?! Te intreb. Daca-mi
esti frate, de ce m-ai vandut?...” ,,Da nu te-am vandut, bade, zau... Altii te-au grait”. ,,De unde stiu
altii ce-a fost cu mine? Numai tu stii, numai tie ti-am spus”. ,,Nu, bade, n-am spus nimanui...
Poate...”. Revenim la plurivocitatea cuvantului frate — punct in care converg diferite voci: Isai, Ile,
Timosa, oficialii etc. Sistemul de semnificatii al cuvantului frate se contureaza prin intermediul
»relatiei active dintre sensurile expuse de diferiti subiecti verbali” [6, p. 39], in conditia in care
acestia nu ajung la consens. Interactiunea sensurilor are un efect remarcabil, mai ales prin trimiterea
la realitati extraliterare, de exemplu, la legatura basarabenilor cu ,.fratii lor de peste Prut” (formuld
devenita cliseu astazi). In cheia gandirii bahtiniene, Besleagi accentueazi un cuvant ,,deja populat
cu intentii sociale straine, silindu-1 sa serveasca noilor sale intentii” [1, p. 156].

Orgolios si impulsiv, Ile respinge reprosurile fratelui, se comporta brutal cu el, nu-si asuma
responsabilitatea pentru situatia lui jalnica, considerandu-l singurul vinovat de starea in care a ajuns:

,Dracu' te-a rugat sa te bagi? Te-am rugat eu? Daca n-ai avut cap si ai fost un prost si jumatate si n-
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ai sezut binisor cum au sezut altii. Ce te-ai pornit sa ma cauti?” ,,M-am pornit cd nu stiam ce-i cu
tine, m-am pornit sa te-aduc acasa, sa nu te manance cioroii ori pestii, mai! ...” ,,Mai bine te mancau
cioroii ori pestii pe tine!”. Contradictiile lor denota o divergenta de conceptii existentiale. Pentru
Isai, altii sunt strainii din mijlocul carora trebuia sa-1 smulga pe Ile, pentru a-1 intoarce acasa, iar
pentru lle altii (,,n-ai sezut binisor cum au sezut altii”’) constituie un model comportamental.

Foarte vag, Ile simte ca relatia lui cu Isai este degradatd, dar limitele sale il fac sd nu
inteleaga radacina lucrurilor: ,,...Ile 1-a legat cu funia, I-a trantit pe Isai in mijlocul casei si i-a turnat
cateva galeti de apa... I-a legat Ile ca pe un hot oarecare si pe urma, dupa ce a adormit Isai, s-a agezat
langa dansul si a plans. A plans de necaz ca iaca ce zile au ajuns ei, fratii, de trebuie sa se bata unul
cu altul... ” El nu are nici o mustrare de constiintd, nu intreprinde nimic pentru a schimba situatia,
pentru ca nu intelege radacina lucrurilor. Drept urmare, Isai ajunge sa-1 perceapa pe Ile ca pe un
strain, asociindu-l cu dusmanii: ,,...si el se zbatea si nu se da si striga ca asa l-au legat nemtii atuncea
pentru dansul, pentru Ile, si acuma fratele lui de sdnge isi bate joc de dansul.” Raportul dintre cei doi
frati devine non-moral.

La nceput, Isai tinde sa se identifice in Ile, in TU-ul sdu. Neintelegand ca Ile este o fire
opusa, Isai asteapta ca acesta sa actioneze in acelasi fel. El vrea sa creada ca Ile, de fapt, a pornit in
cautarea tatdlui, ca Ile poate sa-1 asculte, sa-1 inteleagd si sa aprecieze sacrificiile pe care le-a facut
pentru el. In virtutea conceptiilor ,,neam”, ,.familie”, ,,frate”, pe care i le-a format bunelul, Isai nu-I
poate percepe pe lle ca pe un celalalt: ,,Ce cai ati ascuns la voi?” ,,Cai? Nu stiu nici un fel de cai!”

")

»A, nu stii?” Si odata striga catre usa: ,,Aduce-ti-1 pe celalalt!” ,,Pe celalalt? S-a gandit Isai. Cine-i
celdlalt?” Cand a vazut ca paseste peste prag nu altul decat Ile, a rimas cu gura cascatd...”. Pentru
Isai familia este o unitate, membrii ei sunt identici si, prin aceasta — solidari. Mintea sa nu poate
concepe posibilitatea tradarii intre frafi. [atd de ce ramane pierdut in fata realitatii: ,,Cand se gandea
Isai mai vartos: dar ce-i aceea vreme, ce-i aceea soartd? Nu se stie de ce in fata ochilor i rasarea Ile,
si de-acuma nici din vreme, nici din soarta nu mai ramanea nimic, ci ramanea Ile, si Ile era vinovat
de toate.” Conexiunile intertextuale au o contributie colosald la concentratia semantica a textului:
,lle 1-a parat, Ile 1-a dat de gol, lle I-a vorbit, Ile I-a vandut (Cum au zis cei doi: ,,Frate-tu te-a
vandut!”)”. Aluzia la imaginea biblica (a lui Cain si Abel sau a lui Iuda, care 1-a vandut pe Isus) si la
cea baladescd (motivul mioritic al complotului dintre ,,frati”) intensificd deznoddmantul tragic al
romanului lui Besleaga.

La nivel discusiv, vocea lui Ile contribuie substantial la explorarea adevarului in pdtania lui

Isai. Firul narativ se desfdsoara intre realitdtile prezentate de aceste doud voci, care se contrazic si se
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complinesc succesiv: ,,Mai Isai, mai, nu-i drept ce spui. Ascultd, bre, omule, sa-{i spun eu cum a
fost. Si catre om: cand a vazut pe neamt la spatele lui, nu sa fuga, dar nici sa tiuie n-a tiuit. S-a
trantit jos, s-a apucat de pantece si a inceput a plange si a striga ca ii foame.” ,,De unde stii tu, bre
Ile, de unde stii mai bine decat mine?... N-am fugit, m-am lasat jos si m-am apucat de picior, mai, ca
aveam un deget insangerat si i l-am aratat. N-am zis nimica de foame...” ,,..Mai Isai, iar le
incalcesti. Cum sa le spui, daca chiar din capul locului ai zis ca te-ai pornit prin gradini sa cauti vaca
pe care ai prapadit-o?” ,,Drept, mai Ile, drept. De unde, dracu', stii asa bine?...”. Aceste perspective
asupra realitdfii formeaza o structura dialogica deschisa, care solicitd implicarea tuturor instantelor
textuale si extratextuale in dezbaterea adevarului.

Relatia tata — fiu determina intelegerea personalitatii protagonistului sub un alt aspect. Pe de
o parte, Isai pastreaza cu sfintenie imaginea tatdlui sdu, pe care o apara (cel putin in sine, pentru
sine) de insulte si pareri straine. Astfel, atunci cand oficialii care 1l interogheaza ii spun: ,,Te stim
noi din ce samanta esti... Sa nu te trimitem dupa tata-tau...”, Isai se tulbura: ,,Daca ar fi incercat sa
ponegreasca numele tatalui care s-a pierdut fara veste si fara nicio vind, daca ar fi incercat, Isai era
gata sa inhate un scaun si sa li-1 tranteasca in cap...”. Pe de alta parte, relatia sa cu propriul fiu este
mai mult decat o simpla filiatie.

Legatura cu fiul este un remediu sufletesc pentru Isai. Fiul este unica persoand la care spera,
persoana care ar putea sa-1 asculte cu interes si intelegere. Isai este convins: ,,Lui, lui trebuie sa-i
spun tot ce a fost, ce am gandit si am simtit in ora aceea de groaza si intuneric. Lui sa-1 spun, lui.”.
Intre ei se desfisoara ,,comunicarea existentiala” (K. Jaspers), in care ,,evenimentul principal il
constituie nu schimbul de informatii, cunostinte despre obiect, ci anume infiriparea si consolidarea
unei relatii interpersonale, care marcheaza profund destinul, schimbarea existentei unice, a felului de
a fi al fiecarui participant” [5, p. 23].

»Patania” mult prea discutatd, dezbatutd de catre toate vocile romanului apare intr-o altd
viziune cand Isai o povesteste imaginar fiului. Ea confine alte detalii decét cele povestite de catre
Isai celorlalti, este patrunsa de un spirit moralizator. E patania lui Isai-copilul ,vazuta din punctul de
vedere al lui Isai-maturul: mai mult o analiza, decat o simpla relatare. Curiozitatea copilareasca a
fiului face din Isai un povestitor dezinvolt. Confesiunea ia formele unui dialog spiritual.

Dar conversatia nu poate fi intru totul senind, atata timp cat constiinta lui Isai ramane
deschisa vocilor din exterior. Frica obsedanta a lui Isai de cuvantul batjocoritor il face sa prevada
infiltrarea acestuia in cuvintele fiului sdu: ,,Daca nu credea, Inseamna ca...” ,,Ce Inseamna?”

,Inseamna ca spuneai minciuni”. ,,Cine? Bade-tu lle te-a invatat sa graiesti aga? Ori mama-ta?” Isai
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ar lasa pumnii amandoi pe ce s-ar nimeri — gard, masa, fund de poloboc — iaca, a ajuns sa invete oul
pe gdind, nici plodul tdu nu vrea sa te creada, te face mincinos...”. Dar pentru ca dialogul are loc in
lumea sa interioard, unde este stipan pe situatii, va aplana usor conflictul: ,,Deodata isi da seama ca
vorbeste Isai nu cu un strdin, ci cu fiul lui. ,,Asculta si cauta sa patrunzi adancimea lucrurilor si sa nu
te impiedici de un fir de colb, ca nerozii care se anina de un cuvant al omului si cauta sa-1 umfle, sa-I
rasuceasca si sa-1 intoarca in fel si chip, cuvantul, dupa firea lor plinad de rautate si sa-1 ingroape pe
om, ldsand uitarii bunatatea si suferintele lui...” ,,Am sa incerc, tata...”. Toate aceste izbucniri ale
congstiintei fac parte din lumea posibilului, a realititilor potentiale, care trimit ,,dincolo” de punctul
pus de autor la sfarsitul romanului.

Asadar, natura fiintiald a protagonistului se contureaza, pe de o parte, la granita diluata dintre
realitate si potentialitate, dintre lumea existentd si lumea imaginata de el, iar pe de altd parte, se
dezvaluie in spatiul relatiilor dialogale ale intregului sistem de voci. Constiinta lui Isai oglindeste
conceptiile despre lume si existentd, care derivd din relatia bunelului cu familia, neamul,
comunitatea, din dialogul lui cu natura si cu Dumnezeu. Axiologia spirituald, pe care o apara
instinctiv si aproape inconstient protagonistul, contine fundamentele mentalitatii originare a
poporului. Coliziunile de opinii, ideologii, viziuni, care implicd vocea lui Isai, pun in lumina
trasaturile lui umane. Isai rdmane vertical in fata fortei dominatoare a deviantului totalitar prin
vigoarea interioard, prin capacitatea exceptionala de interactiune, opozitie, rezistentd si prin

sacrificiul ,,zborului” sau in numele spiritualitatii strdmosesti.
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Analiza comparata a softwarelor educationale
din perspectiva formarii competentelor
Natalia Burlacu,
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Abstract
The author made a comparative analysis of educational softwares (ES) from perspective of
transversal competences’ formation: digital computer skills and specific competences of Romanian
Language and Literature. There are proposed some solutions to solve problems of implementing in
educational practice the provisions recommended by series of documents and legislation in force,
including those issued by the European Commission regarding the formation skills's set, through
own conception’s ES in this article.

Keywords: Educational softwares’ (ES) analysis; digital computer skills; specific
competences of Romanian Language and Literature;, own conception’s ES.

1. Premise de implementare a softwarelor educationale. Comisia Europeana (CE)
evidentiaza continuu potentialul tehnologiei informatiei si comunicatiilor (TIC) si al SE, incurajand
inovarea 1n abordarea predarii si Tnvatarii [11]. Oportunitatile oferite de TIC, cum ar fi: crearea de
retele, interactiunea, regasirea informatiei, prezentarea si analiza sunt considerate elemente de baza
in structura competentelor in secolul XXI. Diverse documente ale CE trec in revistd urmatoarele
concluzii relevante referitoare la conjunctura de aplicare TIC si SE in experienta cotidiand de
predare — invatare — evaluare in scoala moderna:

A. TIC este adesea recomandat pentru evaluarea competentelor, dar documentele directoare
rareori arata modul in care trebuie aplicat.

B. De obicei, profesorii obtin competentele de predare in domeniul TIC prin educatia lor inifiala,
dar dezvoltarea lor profesionala ulterioara este mai putin intalnita [13, pp. 9-15].

Ideile tangente formarii de competente digitale (CD), In general, si a competentelor specifice
disciplinei (CSD) Informatica, in particular, sunt reflectate si in curriculumul national 2010 la
majoritatea disciplinelor scolare.

Astfel, una dintre competentele-cheie pe care Invatdmantul din Republica Moldova tinde sa le
formeze este si CD in domeniul TIC. Concretizata pentru disciplina limba si literatura roméana, drept
competentd specifica apare Manipularea suporturilor audiovizuale si informatice in calitate de surse

sau mijloace de invatare a limbii de instruire [12; 5].
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Competentele stipulate in curriculumul de Informatica se extind la:

— €D in domeniul TIC, care vizeaza: competente de a utiliza in situatii reale instrumentele cu
actiune digitald; competente de a crea documente in domeniul comunicativ si informational si de a
utiliza serviciile electronice, inclusiv reteaua Internet, in situatii reale.

— CSD la Informaticd, ce prevad: formarea unei viziuni stiintifice asupra componentei
informatice in societatea contemporand; cunoasterea proceselor, principiilor si metodelor de
codificare si decodificare a informatiei in scopul realizarii comunicarii interumane — sistem
informatic [6].

Problema este cum implementdm 1n practica educationald realizatd la clasa si/sau in afara
clasei prevederile recomandate de seria de documente si acte normative existente, unele dintre care
au fost listate mai sus.

Ghidul de implementare pentru curriculumul [10] de Informatica in vigoare propune solutii de
genul: instrumente Google pentru mediul individual de invatare (Google mail, Google docs, Google
sites, Google blogs, Google scholar, Google books, Google translate, Google toolbar, Google
maps);  resurse  educationale  digitale on-line si  locale:  www.solvemymath.com;
www.myphysicslab.com; http://campion.edu.ro; http://wikipedia.org; http://books.google.com;
http://lemill.net; repozitorii specializate: www.scribd.com; www.slideshare.net; www.youtube.com.

Sugestiile date, In opinia noastrd, nu constituie o modalitate de solutionare a problemei de
formare a competentelor digitale nici la elevi, nici la cadrele didactice, deoarece, nefiind
recomandate direct de CE, nu pot fi considerate drept mijloace valoroase din punct de vedere
metodologic si functional, pentru a le semnala in mod particular atentiei comunitatii pedagogice.

O altd posibilitate de implementare TIC in educatie, promovatd pe larg la noi in tard, o
prezintd produsele AeLeContent, oferit de SIVECO Romania.

Conform prezentarii elaboratorilor, ,,Continutul digital AeL oferd un mix optim de pedagogie
si divertisment... vizand motivarea diferitor tipuri de cursanti”, unde ,,Procesul de invatare este, prin
urmare, transformat intr-o activitate interesanta, o modalitate de a descoperi si explora [...]” [9].

Suntem de acord cu ideea producatorilor AeLeContent, prezentata pe site-ul lor oficial,
precum ca ,,Educatia moderna inseamna, de fapt, posibilitatea de a descoperi prin experimentare
(learning-by-doing), decat de a primi un transfer de informatii directe (learning-by-memorizing)” si
ca ,,Scenariile de invatare moderne au rolul important de a forma abilita{i practice si de a asigura un
transfer eficient de competente integrate” [Ibidem]. Analiza metodologica, informational-

tehnologica si psihopedagogica a continuturilor didactice oferite de SE 1n cauza ne motiveaza sa
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venim cu anumite opinii referitoare la dezvoltarea de SE care sa ridice la un nivel mai inalt de
performanta calitatea competentelor, atat specifice disciplinelor scolare (CSDS), cat si celor digitale,
celor formate in final la utilizatorii produsului AeLeContent.

2.  Analiza comparati de SE pentru studierea limbii si literaturii roméane. SE destinate
instruirii lingvistice, la modul general, constituie un domeniul explorat, ba chiar exploatat de unii
producdtori si cercetdtori, spre regret, nu intotdeauna reusit din punct de vedere al focusarii adecvate
pe factorii semnificativi, cum ar fi: principiile elaborarii de SE; asamblarea continutului educational;
modul de proiectare a lectiilor electronice; acoperirea si/sau potentialul de acoperire curriculard;
caracteristicile si cerintele tehnice ale SE; cerintele software; realele si eventualele probleme de
exploatare a SE etc.

In majoritatea SE dezvoltate pentru studiul limbii si/sau literaturii roméne la treapta gimnazial-
liceala se face abstractie de:

2.1. Principiile sistematizate de loan Cerghit [8, pp. 177-180] referitoare la includerea
sistemelor de calcul, actual supranumite electronice sau digitale, sunt de mare importantd in
instruirea traditionald. Dupa loan Cerghit, intr-un SE, materia de invatat este prezentata ,,sub forma
unui program sau a unei programe” si ,,cu cat programele sunt mai bune, cu atat sansele de succes
sunt mai mari, de aceea elaborarea lor cere competenta, timp si eforturi sporite, munca de echipa
care reuneste cadre ce cunosc foarte bine programele de organizare a cunostintelor, atat din punct de
vedere logic, cat si psihologic” [Ibidem].

In viziunea aceluiasi savant, la baza elaborarii unui SE stau urmitoarele principii:

2.1.A. Principiul pagilor mici, care presupune fractionarea riguroasd a continuturilor
educationale intr-o serie de mici unitati elementare, simple, usor de asimilat, relationate intr-un mod
logic si organic. Adicd, spune autorul, ,,...materia prevazuta pentru o anumitd tema se descompune
si se ordoneazd intr-un numdr finit de secvente (unitdti de lucru), denumite in limbajul
programatorilor pasi mici sau cuante de informatie”. In corespundere cu opinia savantului,
dispunerea data permite o trecere strict programatd de la o dificultate la alta”...din aproape in
aproape” [Ibidem].

2.1.B. Principiul participarii active. Intrucat fiecare pas inglobeazi o informatie (explicatie), o
aplicare de competente gata formate, ,,elevul trebuie sa lucreze cu flecare unitate in parte; el este
solicitat, de fiecare datd, sa dea un raspuns pozitiv, sa adopte o reacfie activa. In felul acesta, elevul
participa activ si in permanentd la procesul pedagogic la nivelul fiecaruia dintre elementele

programate” [Ibidem].
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2.1.C. Principiul verificarii (confirmarii) imediate si directe a corectitudinii raspunsului la
flecare item. Achizitionarea cunostintelor (depasirea dificultatii) este verificata, de fiecare data, prin
faptul ca elevul isi confrunta propriul raspuns cu raspunsul enuntat in spatiul indicat.

2.1.D. Principiul ritmului propriu de studiu (al individualizarii proceselor de invatare).
Lucrand direct, pe baza SE propus, fiecare cursant are posibilitate sa progreseze in ritmul propriu si
optim pentru el, fard a fi circumscris in restrictiile referitoare la timpul de derulare a activitatii de
invatare-evaluare-autoevaluare, fapt care in ,,[...] instruirea traditionala nu se poate, practic, realiza
decat partial. Elevii cu o gandire mai rapida parcurg secventele educationale mai rapid, cei mai lenti
le parcurg mai incet. Elevul nu se afla, asadar, in concurenta cu colegii sai” [Ibidem].

2.1.E. Principiul reusitei, pe baza validarii indispensabile a SE. Orice SE trebuie verificat si
perfectat in baza unor probe experimentale sistematice, unor testari penetrante, fapt care asigura
optimizarea si obiectivizarea proceselor didactice.

Prin urmare, programele, odatd alcatuite, se supun unor verificari experimentale §i se
revizuiesc de asa manierd, incat sa creeze conditii de succes pentru toti elevii, sd previna esecul,
ajutandu-i sa raspunda corect la majoritatea temelor” [Ibidem)].

2.2. Evidenta factorilor implicit caracteristici produselor program este de ordin: (1)
informational-tehnologici, determinati de algoritmizarea orientata spre universalizarea programelor,
si (2) metodologici, cum ar fi posibilitatea de aplicare a unor ansambluri personalizate de metode,
procedee si, de aici, strategii educationale orientate spre individualizarea si creativitatea procesului
de predare — invatare — evaluare-autoevaluare desfasurat in scoala epocii digitale.

De exemplu, software-ul educational (SE), supranumit si confinut digital educational AeL
eContent, aflat deja in circulatie in aria scolard din Republica Moldova, oferit de SIVECO Romania,
la disciplina limba si literatura romana, conform publicitatii ,,[...] este special dezvoltat pentru a
sprijini procesul de predare — invatare, fiind proiectat si prezentat intr-o maniera atractiva, moderna
si motivanta” si ,,[...] poate fi tradus in orice limba si localizat pentru a respecta curricula si
specificul cultural al oricarei tari/regiuni [...]” [9].

Mentiondm ca AeL eContent furnizeaza continuturi educationale doar la literatura romana.
Limba si literatura romana sunt doar declarate in sumarul SE dat.

E stiut ca literatura este o arta, iar examinarea a SE AeL eContent scoate la iveala lipsa totala a
unor continuturi didactice de literaturd romand. AeL-ul nu furnizeazd in mod special continuturi de
literatura romana, ci doar secvente incorporate de video, de teatru, de cinema — toate acestea fiind

niste produse ale unor altor arte decét literare. Este bine daca elaboratorii AeL eContent la disciplina

82



limba si literatura romana si-au propus s demonstreze elevilor impresionabilul joc al actorilor si/sau
originala viziune a regizorilor de teatru sau cinema asupra operelor in cauza, desi acestea ar fi
binevenite la lectiile de istorie a artelor si nu in sistemul preuniversitar, ci, poate, foarte ingust, in cel
universitar de profil specific.

Elevul, avand 1n fatda AeL eContent la disciplina limba si literatura romana, nu face decat sa
tasteze de cateva ori mouse-ul, de la inceputul si pand la finele lectiei, pe butonul de lansare a
aplicatiei; in meniul de selectare a modulului propus, dupa care trebuie sa stea cuminte si ca citeasca
fragmentele de texte de opera literara, critica sau comentariu literar In format *.html si sa vizioneze
scenele video incorporate. Astfel, manipulatiile sunt efectuate de elev intr-un mod absolut pasiv,
pentru ca acesta nu depaseste decat faza de citire, care, dupa loan Cerghit, corespunde cu cea mai de
jos treaptd de dezvoltare a unui SE, supranumita corespondenta cu ,,principiului pasilor mici” [8, pp.
177-180]. Pentru un demers didactic interactiv, este necesara conexiunea cu spiritul creativ al unui
bun profesor de limba si literaturda romand, care ar trebui sa se adapteze la continuturile rigide
impuse de SE AeL eContent. Asadar, aici adaptabilitatea SE este invers proportionala unei
adaptabilitati normale, unde continutul de predat-invatat-evaluat este adaptiv utilizatorilor, si nu
invers.

Mai mult decét atat, scenariul AeL eContent nu prevede includerea si dezvoltarea la utilizatori
a reactiilor active; verificarea imediatd §i nemijlocita a raspunsurilor, corectitudinea indeplinirii
insdrcindrilor; intarirea pozitivd a cunostintelor si abilitdtilor formate si de aici este clar care
competente CSDS si CDT pot fi formate prin intermediul SE AeL eContent la disciplina limba si
literatura romana. Astfel, AeL eContent formeazd doar CSDS — citirea textului literar si stiintific in
limba romana — si CDT — butonarea mouse-lui; tastarea pe butoanele si meniurile de navigare a
aplicatiei; lansarea si oprirea mediaplayer-ului.

Continuturile didactice AeL eContent la disciplina limba si literatura romand includ
urmatoarea ofertd cantitativd pentru: clasa a V-a — 13 teme de predare a cate 1 ora fiecare; clasa a
VI-a — 7 teme de predare a cate 1 ora fiecare; clasa a VII-a — 2 teme de predare a cate 1 ora fiecare;
clasa a VIlI-a — 10 teme de predare a cate 1 ora fiecare; clasa a [X-a — 5 teme per item, a cate 1 ora
fiecare; clasa a X-a — 5 teme per item, a cate 1 ora fiecare; clasa a XI-a — 5 teme per item, a cite 1
ord fiecare, in care, de exemplu, Geneza interioara a poeziei eminesciene este expusa intr-un
continut educational de circa 154 de cuvinte.

Pentru clasa a Xll-a, anul la finele caruia trebuie sustinut examenul de bacalaureat, este

propusa o singura tema, cu durata de 1 ora.
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In conformitate cu continutul si consecutivitatea principiilor dupa Ioan Cerghit, expuse mai
sus, 1n cadrul unui SE ,,momentele invatarii” sunt organizate in urmatoarea succesiune: cursantul se
familiarizeaza (citeste) cu continutul educational inclus intr-0 secventd, eventual cu cadrul de
predare — invatare — evaluare — autoevalure; realizeaza insarcinarea propusa, inregistrand raspunsul
solicitat, gestionandu-l si corectindu-l, in cazul in care scenariul SE prevede actiunile date; dupa
care merge la urmatoarea secventa educationala.

Asadar, conform parerii lui I. Cerghit, ,,[...] cititul corespunde principiului pasilor mici, scrisul
— reactiilor active; controlul — verificarii imediate si nemijlocite; mersul inainte — intaririi pozitive”
[Ibidem]. Astfel, examinarea continutului educational AeL eContent, la disciplina limba si literatura
romand, corespunde doar principiilor pasilor mici ale unui SE, unde utilizatorul poate doar citi
continuturile didactice.

Analiza comparata a cadrului curricular la cursul integrat de limba si literaturd romana
(CILLR) si a continutului digital AeL, furnizat pentru disciplina nominalizata, ne-a determinat sa
concluzionam ca in AeL eContent, dupd SIVECO Romania, se face abstractie de unele modalitati,
metode, procedee de formare a CSDS, aici facandu-se trimiteri la CILLR, precum si a CDT cu
potential de transpunere in format de SE. De exemplu, dictarile (de cuvinte/selective, libere,
autodictarile, comentate, instructive, de control, grafice, explicative etc.) nu sunt deloc valorificate
in AeL eContent, desi raméan o modalitate eficienta si necesard de formare a competentei ortografice
si sunt recomandate pentru aplicare in scoala atat la noi, in Republica Moldova, cat si in Romania,
prin actele respective [12; 5]. ,Dictarea, ca activitate de evaluare si/sau autoevaluare, oferd o
corespundere perfecta unitatilor de continut (module, parti, capitole, paragrafe, teme etc.) curricular,
in scoala nationald si in cea alolingva, care, fiind concepute drept entitati didactico-educationale,
integreaza urmatoarele domenii de referinta: texte de baza si auxiliare; analiza de text, elemente de
semioticd si hermeneutica literard; probleme de comunicare orala si scrisd; vocabular si gramatica
functionald; ortoepie si ortografie; punctuatie si stilistica” [3].

Studiului lecturii expresive, in cadrul studierii CILLR, ii revine o importantd majora. La
orele de studiu al modulelor de limba si literatura romana se face lectura expresiva de trei tipuri:
lectura expresiva a profesorului, a cursantilor si lectura artistica a maestrilor cuvantului in
imprimare sonora. O importanta cruciald o are lectura profesorului. Profesorul nu poate preda o
artd pe care nu o stapaneste. Rationamentul este valabil si pentru arta de a citi expresiv o opera

literara, indiferent ca e proza sau poezie, text epic sau liric.
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Drept urmare a analizei actelor normative, inclusiv a cadrului curricular al cursului integrat
de limba si literaturd romana in scoala nationald si alolingva, ce ,,vizeaza, asadar, activitatile de
predare — invatare — evaluare in diversitatea lor formativa, asigurandu-se interesul permanent al
elevului pentru preformarea sa ca vorbitor si cititor elevat, cult, pentru stimularea si dezvoltarea sa
ca receptor/producator de mesaje si interpret de texte diverse, ce au o functionalitate evidenta in
contextul actual” [12], a aparut ideea de a elabora si implementa un software educational
complex, interactiv-multimedia, de conceptie proprie, intitulat in faza finala Laborator digital
specializat pentru studierea limbii romdne (LDSSLR) [1-4; 7-8]

Denumirea SE ne vorbeste despre faptul ca acesta este dedicat studierii unor module de limba
si literaturd romana. SE dat a fost dezvoltat de elaboratori in mediul de programare Borland Delphi,
mediu care oferd multiple mijloace instrumentale si componente de programare a produselor
program. Complexul SE ,,LDSSLR” include mai multe aplicatii, printre care:

A. Aplicatia ,,DictEl”, in care efectul dictarilor electronice puse la dispozitia utilizatorilor
softului educational dat echivaleazd cu o multitudine de lectii interactive de limba romana,
desfasurate in timp si spatiu real cu profesori reali. Dictarile electronice de fatd reprezinta o metoda
didactica originald pentru sporirea studierii si asimildrii ortografiei si punctuatiei limbii romane la
elevii din ciclul gimnazial si nu humai.

Atat practicarea dictarilor, cat si organizarea acestora impune anumite eforturi: in cazurile in
care dictarile nu sunt efectuate la lectiile de limba roméana, trebuie gasitd o persoand competenta,
care sa dicteze textul; trebuie bine stabilit locul efectuarii dictarii; la momentul dictarii fiind
necesard o liniste absolutd, care sa permita deslusirea textului de catre elevi si concentrarea acestora
la exercitiu. Performanta dictdrilor electronice ne permite sd facem abstractie de conditiile
enumerate mai sus. Astfel, e nevoie doar de a Tnsusi softul educational, calculatorul la care va fi
derulat programul si, bineinteles, de dorinta elevului de a cunoaste.

Programul poate fi utilizat atat de catre profesorul de limba romana in cadrul orelor, cat si de
sine statdtor, de catre elevi. Utilizarea dictarilor electronice de catre profesor permite organizarea
lectiilor intr-un alt format decat cel traditional; ofera realizarea adaptiv-individuald a obiectivelor
educationale; contribuie la optimizarea controlului dictarilor, reducand considerabil timpul de
verificare a lucrarilor si excluzand tratarea si notarea subiectiva a lucrarilor.

In timpul lectiilor de limba roména aria de utilizare a dictarilor electronice poate fi diferita, in
functie de tema, proiect, viziune a profesorului etc. Astfel, este posibila efectuarea dictarilor:

a) colectiv, b) in grup, c) individual.
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B. Aplicatia ,,RecitalMaster”. In cadrul studierii cursului integrat de limba si literaturd romana
o importantd majora 1i revine lecturii expresive. La orele de studiu al modulelor de limba si literatura
romand se face lectura expresiva de trei tipuri: lectura expresivd a profesorului, a cursantilor si
lectura artistica a maestrilor cuvantului In imprimare sonora. O importanta decisiva o are lectura
profesorului. Profesorul nu poate preda o arta pe care nu o stapaneste. Rationamentul este valabil si
pentru arta de a citi expresiv o opera literard, indiferent ca e proza sau poezie, text epic sau liric.

Delimitarea metodologica a invatarii lecturii expresive (LE) ne-a determinat sd examinam
activitatea educationald data in urmatoarele trei ipostaze: (1) lectura expresiva — arta in cadrul
scolar; (2) lectura expresiva a profesorului; (3) lectura expresiva a elevilor. Pentru a acoperi, la
nivel de SE, toate necesitatile didactice de predare — invatare — evaluare — autoevaluare a
competentei de a percepe, reproduce (citi si reciti expresiv) orice tip de text artistic si/sau non-
artistic, aplicatia proiectatd de noi ,,RecitalMaster” functioneaza in trei moduri: Modul 1. Audierea
model a fisierului sursa; Modul 2. Imprimarea de catre utilizator a fisierului cu texul destinat LE;
Modul 3. Salvarea rezultatelor imprimarii audio.

C. Seria de aplicatii ,,ResursCreator”. In corespundere cu consecutivitatea actiunilor de
pregatire prealabild de lectii a profesorului, acesta, in viata reald, se pregéteste din timp pentru lectia
ce urmeaza a fi tinutad intr-un cadrul traditional in sala de clasd. La un moment dat, s-a conturat
exigenta de a proiecta si implementa pe calculator succesiunile situatiilor de invétare. Functia data,
de la bun inceput, a fost menita, exceptional, doar pentru uzul profesorilor de limba si literatura
romana. Aplicatiille compartimentului ,,ResursCreator” reprezintd mecanismul de elaborare,
prelucrare, criptare a continuturilor educationale initial stocate sub forma de date textuale in diverse
formate de fisier, cum ar fi: *.txt, *.doc, *.docx si/sau audio, predominant in formatele: *. WAV sau
* MP3, in vederea machetarii grupurilor de materiale sintetizate pentru eventuala furnizare a
continuturilor de predare — invatare — evaluare compatibile cu aplicatiile utilizator ale software-lui
educational interactiv-multimedia ,,LDSSLR”: DictEl si RecitalMaster.

Conform acceptiei noastre, la etapa respectiva, aplicatia pentru elaborarea resurselor didactice
compatibile cu aplicatiile utilizator la nivelul continutului ecranelor are acelasi design vizual,
determinat de doua principii: (1) claritate, concizie, precizie; (2) prezentare completd sau minimala,
aplicate aici cu scopul de a evalua sarcinile (intrebarile, exercitiile, problemele etc.) si proiectarea
unui scenariu de feedback adecvat de incorporat in macheta softwarelor educationale, in cazul

nostru, a componentelor SE prezent: DictEl si RecitalMaster.
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Astfel, aplicatiile seriei ,,ResursCreator” pot derula in doua formulare: (1) panoul de
prezentare a aplicatiei; (2) interfata de lucru a aplicatiei pentru elaborarea resurselor
educationale.

Dupa lansarea si selectarea din interfata panoului de prezentare a aplicatiei pentru care vor fi
elaborate eventualele resurse didactice, conform tipului activitafi preconizate de efectuat in cadrul
lectiei planificate de profesor la cursul integrat de limba si literaturd romana, va fi afisata interfata de
lucru a aplicatiei, care poate fi gestionata datorita unui meniu specializat.

Integrarea componentelor elaborate si realizarea informatici a complexului software
educational interactiv-multimedia pentru studierea limbii roméane au fost marcate de unitatea
conceptuald a efectivului de elemente formative al ,,LDSSLR”. De aici, elaborarea prototipului
adecvat al produsului educational digital dat a fost definitd de necesitatea stringenta de a proiecta si
programa o interfatd comund, unitard la nivel de functionare, Design Visual, controale similare,
motoare de securizare si harti de navigare pentru intreg setul de aplicatii al ,,LDSSLR”. Pentru
crearea unui dialog eficient cu utilizatorul in ambele aplicatii propuse — ,,DictEl” si ,,RecitalMaster”
—, In cele mai bune traditii de dezvoltare software, ele detin interfete cu aspect unitar, inzestrate cu:
bare de meniuri comune, suprafete de lucru; motoare de gestionare a resurselor, care sunt menite
sa faciliteze interactiunea eventualului solicitant de a utiliza produsul dat cu sistemul intern al
aplicatiilor examinate, organizarea fisierelor sursa, mecanismul de corectare a erorilor, procesul de
imprimare si reproducere electronici a rezultatelor activitatilor de invitare [2; 4]. In vederea
securizarii SE elaborat, a fost urmarita protejarea de: confinuturi didactice, rezultatele activitatilor
didactice prin intermediul programarii; accesul prin parole si aplicarea de tehnici criptografice
corespunzatoare in toate aplicatiile integrate in ,,LDSSLR”.

3. Aria competentelor formate prin intermediul softwarelor educationale. Pentru
stabilirea gradului de eficienta a aplicatiilor date in cadrul procesului de studiere a cursului integrat
de limba si literaturd romana in scoala nationald (SN) si alolingva (SA), in perioada anilor de studii
2012 — 2013 in liceele teoretice ,,Liviu Rebreanu” (SN) si ,,Olimp” (SA) din orasul Chiginau au fost
realizate experimente pedagogice cu implementarea aplicatiilor integrate in complexul SE
»LDSSLR” elaborat. Experimentul pedagogic (EP) a demarat cu implementarea directionatd a
aplicatiilor ,,DictEl” si ,,RecitalMaster”: (1) in sala de curs, de contact si (2) la nivel de lucru
individual, la lectii si/sau acasa. Finalitatea EPF rezida in a determina gradul de eficienta a software-
lui educational interaciv-multimedia de conceptie proprie — ,,LDSSLR” — in procesul de studiere a

limbii roméane de cétre persoanele a caror limba materna este limba romdna, precum si de
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persoanele alolingve, in perioada 1.02.2013 — 25.05.2013 in liceele teoretice (LT) ,,Liviu Rebreanu”
(SN) [4] si ,,Olimp” (SA) [2] din oragul Chisinau.

Pe parcursul experimentului au fost urmarite efectele variabilelor independente: modalitatile
de promovare a formelor de organizare in sensul formarii si dezvoltarii abilitatilor scrise si orale de
limba romana, asigurarea elevilor cu materiale didactice In format electronic — furnizarea aplicatiilor
sus-numite, a fisierelor sursa in formatele: *.mp3, *.doc, *.wav — criptate anterior cu scopul de a
proteja datele si de a interzice accesele nesanctionate la continuturile educationale, care pot fi uneori
de evaluare curentd sau finala a cunostintelor; livrarea informatiilor de asistentd referitoare la
cazurile de aplicabilitate a software-lor etc. asupra variabilelor dependente: progresul de abilitati
digitale ale elevilor si al abilitatilor de pregatire lingvistica in materie de limba si literaturd romana,
formate in contextul unui proces didactic traditional dotat aditional cu aplicatii interactiv-multimedia
specializate. Suplimentar, a fost comparat nivelul de motivatie al participantilor la experiment,

acesta fiind desemnat drept variabila intermediara.

Obiectivele experimentului:
— Demonstrarea eficientei software-lui educational interactiv-multimedia ,,LDSSLR” si a
aplicatiilor integrate aici: ,,DictEl”, ,,RecitalMaster” si ,,ResursCreator”.
— Formarea si dezvoltarea abilitatilor digitale in cadrul interactiunii cu modulele aplicatiilor
,.DictEl” si ,,RecitalMaster”.
— Formarea si dezvoltarea abilitatilor de scriere corectd din punct de vedere ortografic si
punctuational.
— Formarea §i dezvoltarea abilitdtilor de reproducere artistica adecvatd si expresiva a diverselor
genuri de texte literare, atat epice, cat si lirice.
— Stabilirea nivelului de formare si dezvoltare a competentei specifice de elaborare si realizare
spontanad, fluentd, exacta a diverselor acte de comunicare orald si scrisd in limba roméana la elevii

EE si EC participanti la experiment.

De-a lungul EP, calculatorul, laolalta cu celelalte componente — dispozitivele periferice si
software educationale implementate — nu a fost inclus In activitatea educationald cu scopul de a
substitui profesorul si rolul acestuia in procesul didactic. Inglobarea sistemelor digitale in studiul
scolar cotidian al cursului integrat de limba si literaturd romana a format un ansamblu armonios de

instrumente chemate sd favorizeze, sa amelioreze, sa perfectioneze, sa fertilizeze, sd varieze, sa
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intregeasca formele traditionale de predare — invatare — evaluare prin intermediul aplicatiilor
educationale componente ale complexului interactiv-multimedia ,,LDSSLR”.

In cadrul EP, profesorului ii revine rolul de persoani autorizati de a exercita rolul de
instructor/formator IT ce dirijeaza activitatea elevului. Totalitatea actiunilor de invétare ale elevului
este fundamenta pe metode si tehnici activ-participative, interactive de grup si constructiviste.
Astfel, intrd n joc urmatoarele elemente ale invatarii: (1) descoperirea ghidata, mediata de software
educationale interactiv-multimedia; (2) invatarea prin cooperare, uneori versus competifie,
exprimatd in finalitdti precum: (a) interdependenta pozitivd; (b) promovarea invatarii prin
interactiune directa; (c) raspunderea individuald a elevului, manifestate predominant pe parcursul
interactiunii cu aplicatiile setului educational ,,LDSSLR”; deprinderile de comunicare interpersonala
si In grupuri mici, atestate mai ales in activitatea de inregistrare a secventelor dialogate de texte
literare din genul epic, dramatic, liric in cadrul lucrului cu aplicatia ,,RecitalMaster”; monitorizarea
activitatii de prelucrare a informatiei in grup (group processing). Toate acestea sunt valide si pentru
software-ul educational ,,DictEl”. Competentele profesionale si digitale ale profesorului de limba si
literaturd romand au exercitat o influentat pozitiva asupra succesului EP, confirmand posibilitatea
coexistentei metodelor educationale traditionale si digitale. Scenariul EP a prevazut evaluari la
clasd si a lucrului individual, ale competentelor digitale si de comunicare la populatia EE si EC atat
din scoala nationald, cat si din scoala alolingva. Evaluarile au prevazut testarea competentelor

stipulate inca in cadrul EPC, masurarea carora continua si pe parcursul EP:

CDT vizeaza abilitatile:

CSDS (de comunicare) vizeaza abilititile:

— De a lansa o secventa audio emisa prin

intermediul robotului interactiv-multimedia al
aplicatiilor educationale ,»DIctEl” sau
,,RecitalMaster”;

— De a manipula cu o secventd audio lansata si

emisd prin intermediul robotului interactiv-
multimedia al aplicatiilor educationale ,,DictEl”
sau ,,RecitalMaster”;

— De a stoca propria inregistrare a dictarii (de
cuvinte/selective, libere; autodictiri; comentate;

instructive; de control; pre-dictare) efectuate in

— De a reproduce corect In scris un text emis

prin  intermediul  robotului interactiv-

multimedia al  aplicatiilor  educationale
,,.DIctEl” sau ,,RecitalMaster”;

— De a scrie dictari (de cuvinte /selective,
libere; autodictari; comentate; instructive; de
control; pre-dictari) in baza unui un text emis
prin  intermediul  robotului interactiv-
multimedia al aplicatiei educationale ,,DictEl”;
— De a verifica corectitudinea propriei

inregistrari a dictarii (de cuvinte /selective,
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baza audierii continutului unui fisier audio emis | libere; autodictari; comentate; instructive; de
prin intermediul robotului interactiv-multimedia | control; pre-dictari) efectuate in baza audierii
al aplicatiei educationale ,,DictEl”; unui fisier audio emis prin intermediul
— De a inregistra intr-un format de fisier audio un | robotului interactiv-multimedia al aplicatiei
text literar, expus oral, conform modelului de | educationale ,,DictEl”;

lectura expresiva emis prin intermediul robotului | — De a expune in forma orald un text literar
multimedia al aplicatiei educationale | (liric, epic sau dramatic) emis prin intermediul
,RecitalMaster”; robotului multimedia al aplicatiei educationale
— De a verifica propria inregistrare efectuata intr- | ,,RecitalMaster”;

un format de fisier audio a unui text literar, expus | — De a raspunde in scris la un set de Intrebari
oral, conform modelului de lectura expresiva emis | formulate in baza textului literar (liric, epic sau
prin intermediul robotului multimedia al aplicatiei | dramatic) emis prin intermediul robotului
educationale ,,RecitalMaster”; interactiv-multimedia al aplicatiilor
— De a stoca propria inregistrare efectuata intr-un | educationale ,,DictEl” sau ,,RecitalMaster”.
format de fisier audio a unui text literar, expus | — De a verifica propria inregistrare de lectura
oral, conform modelului de lecturd expresiva | expresiva efectuatd intr-un format de fisier
emisd prin intermediul robotului multimedia al | audio a unui text literar emis prin intermediul
aplicatiei educationale ,,RecitalMaster”. robotului multimedia al aplicatiei educationale

,.RecitalMaster”.

A fost inregistrata si o incrementare substantiala a abilitatilor digitale antrenate in cadrul EPF,
mai ales in randul populatiei EE a ambelor contingente — de vorbitori nativi de limba romana si de
vorbitori alolingvi —, iar comparatia competentelor initiale si a competentelor finale ale progresului
academic la cursul integrat de limba si literaturd roména a elevilor din EE si EC a remarcat o
crestere vizibila.

4. Concluzii. Este cert ca AeL eContent poate fi utilizat in unele circumstante didactice,
dar o alternativa sanatoasa rigiditatii, inadaptabilitatii continutului educational, specificului de varsta
si particularitatilor individuale de invatare ale elevului, suplinirii de creativitate a profesorului si a
elevului o prezinta softwarele educationale de conceptie proprie, care detin toate conditiile esentiale
de formare a CSDS si CDT mult mai performante, decat cele dezvoltate prin intermediul utilitarelor
recomandate [10]. Astfel, cel mai indicat instrument, cel mai flexibil, cu potential adaptabil la

particularitdtile continuturilor educationale, ale creativitatii si maiestriei profesorului (de diverse
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discipline scolare, nu doar de informaticd) de a transpune materia de studiu intr-un format
compatibil cu produsul educational digital, precum si cel individual de invatare al elevului este,
dupa parerea noastra, In aceastd conjuncturd de idei, softwarele educational de conceptie proprie.
De aici, invdtarea este un proces de autoreglare, iar activitatea de predare — invatare reprezinta un
proces de reglare persistenta.

Bibliografie

1. Agentia de Stat pentru Proprietatea Intelectuald a Republicii Moldova. Certificat de Inregistrare
a obiectelor drepturilor de autor si drepturilor conexe. Seria PC nr. 3854 din 14.01.2014. Nr. cererii:
55. Denumirea: Laborator digital specializat pentru studierea limbii romane. Autori si titulari ai
drepturilor patrimoniale: Burlacu Natalia, Balmus Nicolae.

2. Burlacu Natalia. Educational software: Linguistic Training method for foreign languages'
speakers. In: The-8th-International conference on virtual learning. October 25-26, 2013. Editura
Universitatii din Bucuresti. 2013, pp. 275-281. 366 p. ISSN 1844-8933.

3. Burlacu Natalia. Ponderea dictarilor de limba romani in curriculum national 2010. In: Revista
stiintifica — Studia Universitatis, nr. 5 (45), 2011. Chisinau. CEP USM. pp. 185-190. 214 p. ISSN
1857-2103.

4. Burlacu Natalia. Produsele educationale ,,DicEl” si ,,RecitalMaster”: aspecte de elaborare si
implementare pentru studierea limbii romane in scoala nationald. In: Materiale din a XI-a Conferinta
Nationald de Invatimant Virtual ,,Virtual learning — virtual reality. Tehnologii Moderne in Educatie
si Cercetare. Models & methodologies, technologies, software solutions”, Bucuresti, Romania, 25-
26 octombrie, 2013. Editura Universitatii din Bucuresti. 2013, pp. 237-243. 362 p. ISSN 1842-4708.

5. Cazacu T., Nicolaescu-Onofrei L., Feteasco R., Vlas L., Capros I., Roscovanu V. Curriculum
national pentru disciplina Limba si literatura romana. Institutiile de Tnvatdmant preuniversitare cu
limba rusa de instruire. Clasele a V-a — a 1X-a. Chisinau, 2010.

6. Capatand Gh., Gremalschi An., Ivanov L. Informatica: Curriculum pentru cl. a 10-a — a 12-a.
ME al R. Moldova. Chisinau: IEP, Stiinta, 2010 (Tipografia ,,Elena V.L” SRL). 44 p. ISBN 978-
9975-67-685-4.

7. Ceobanu Marius-Ciprian. Instruire asistata de calculator. Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”.
lasi, 2012. In: https:/www.scribd.com/doc/146836826/Instruire-Asistata-de-Calculator (Vizitat:

26.12.2014).

8. Cerghit loan. Metode de invatdmant. Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1976. 196 p.
In: https://www.scribd.com/doc/153112983/1oan-Cerghit-Metode-de-Invatamant (Vizitat:
26.12.2014).

9. Continut educational. in: http://www.advancedelearning.com/index.php/articles/c32 (Vizitat:
26.12.2014).

10. Corlat S., Ivanov L., Barsan V. Informatica. Ghid de implementare a curriculumului
modernizat pentru treapta liceald. Editia I. Editura Cartier. Chisinau, 2010. 112 p. ISBN 978-9975-
79-647-7 37.016.046:004. 1In: http://columna.org.md/img/programe/ghid_info_lL.pdf (Vizitat:
26.12.2014).

91


https://www.scribd.com/doc/153112983/Ioan-Cerghit-Metode-de-Invatamant
http://columna.org.md/img/programe/ghid_info_l.pdf

11. European Commission, 2008. Commission Staff Working Document on The use of ICT to
support innovation and lifelong learning for all — A report on progress. SEC (2008) 2629 final.
Brussels, 09/10/2008. In: http://ec.europa.eu/education/lifelong-learning-
programme/doc/sec2629.pdf (Vizitat: 26.12.2014).

12.  Ghicov A., Cartaleanu T., Cosovan O., Bolocan V. Curriculum national pentru disciplina
Limba si literatura romani. Clasele a V-a — a IX-a. Chiginau, 2010. In:
http://www.columna.org.md/img/programe/romana_g.pdf (Vizitat: 26.12.2014).

13. Key Data on Learning and Innovation through ICT at School in Europe 2011. Education,
Audiovisual and Culture Executive Agency, 2011. 124 p. In:
http://eacea.ec.europa.eu/education/eurydice/documents/key_data_series/129en.pdf (Vizitat:
26.12.2014). ISBN 978-92-9201-184-0.

Despre atitudinea savantilor fata de interferenta

Larisa Pancenco,
doctoranda, UPS ,,Ion Creanga”
Abstract
Interference is viewed in different ways by different scientists. Some of them consider that it is
a positive phenomenon, the other think that it inhibits all the processes in both communication and
language. Still the other point out its existence and do not show their attitude towards the
phenomenon.

Keywords: bilingualism, interference, language contact, the role of interference.

Una dintre consecintele contactului lingvistic si bilingvismului, ca si schimbarea de cod,
transferul si imprumutul, este interferenta. Aparitia ei poate fi explicata apeland la cuvintele lui L.
Scerba, care a afirmat cd in procesul de invatare al limbii strdine ,,se observad o lupta permanenta si
vigilenta cu limba materna” [Apud: 19, p. 7].

Termenul interferenta (din lat. inter ,,intre” si ferens (ferentis) ,,cel care poarta, transporta”) a
fost preluat din fizica si inseamna ,,un fenomen de suprapunere si de compunere a efectelor a doua
(sau a mai multor) miscari vibratorii provenite din surse diferite” [28].

In primul rind, trebuie remarcat faptul ci interferenta are sens dublu in lingvistici: este in
acelasi timp un proces si rezultatul acestui proces. Interferenta a fost abordatd din perspectiva mai

multor stiinte, drept: contaminare de comportament in psihologie, accident de bilingvism in

lingvistica sau tip special de eroare in pedagogie.
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In literatura, putem gisi multe pareri contradictorii despre notiunea de ,jinterferenta”, despre
importanta acestui fenomen atat pentru persoanele bilingve, cat si pentru dezvoltarea limbii, precum
si despre termenul interferenta ca atare.

Exista savanti care inteleg interferenta numai ca un fenomen negativ, care initial afecteaza
doar abilitatea vorbitorului de a comunica, dar, cu timpul, poate deteriora si structura limbii.

Astfel, psihologul si filozoful Serghei Rubinstein, in lucrarea ,,OcHOBBI 001Iel TIcHX0IOTHN”,
publicatd pentru prima datd in anul 1946, descrie interferenta din punct de vedere psihologic ca ,,0
interactiune inhibitoare a abilitatilor, cdnd competentele deja existente impiedicd formarea celor noi
sau reduce eficacitatea lor” [25, p. 487].

O. Kimin, in ,,OcobeHHOCTH pycckoil peun kopeitieB” (1964), mentioneaza cad interferenta
este un fenomen al vorbirii intr-o limba straind, care rezulta din ,,neeliberarea” de la competentele in
limba materna, din cauza diferentelor fundamentale din limbile care se ciocnesc binar [Apud: 10, p.
81].

J. Fishman, in ,,Readings in the sociology of language” (1968), sustine ca interferenta este o
interactiune sau fuziune a doud limbi, ceea ce este vatamator, daunator si nociv [Apud: 5, p. 47].

Victor Rosenzweig considera ca interferenta este ,incalcarea regulilor de coexistentd a
limbilor in contact de cétre un bilingv, ceea ce apare in vorbirea lui ca o abatere de la norme” [24, p.
4].

Veaceslav Ivanov sustine ca interferenta este un fenomen negativ, care, intr-un fel sau altul,
impiedicd comunicarea libera. Potrivit lui, interferenta apare din cauza ,prezentei in capul” unui
bilingv a limbii lui materne [17, p. 67]. Mai mult decat atat, interferenta este activa doar in etapele
initiale de cunoastere a unei limbi strdine si devine mai slabd in etapele avansate, dar, in general,
este o caracteristica a bilingvismului.

Lidia Colesnic-Codreanca propune sa numim interferenta bilingva o situatie cand un individ
bilingv confunda cele doua limbi, adica atunci cand limba in care-si tine discursul contine elemente
provenite din cealaltd limba [2, p. 27]. Dupa parerea ei, termenul interferenta se refera atat la
interactiunea a doud procese psiholingvistice, care functioneazd obisnuit iIn mod independent la un
individ bilingv, cat si la produsul lingvistic constient al acestei interactiuni. Acest produs este definit
in toate cazurile drept o deviere in raport cu normele a doud limbi in contact.

In ,,Dictionarul de stiinte ale limbii” gasim urmitoarea definitie a interferentei: ,,interferenta
este o abatere de la normele uneia dintre limbile Tn contact, prin introducerea unor particularitati din

cealalta limba” [1, p. 270]. Dupa parerea autorilor, introducerea de elemente strdine in sistemul unei

93



limbi are ca efect unele reamenajari locale ale acestuia sau o reorganizare mai ampld, implicand
modificari ale intregului ansamblu de opozitii. Acestia considerd ca conceptul de ,,interferentd” se
suprapune cu acela de ,transfer negativ”.

E. Zgarcibaba-Bogdan noteazd despre interferentd urmatoarele: ,,interferentele sunt mutatiile
dintr-o limba sub influenta unui ,,agent” exterior, de natura tot lingvistica, dintr-o alta limba” [9, p.
84].

V. Panchin si A. Filippov considera ca interferenta este ,,influenta limbii materne a bilingvului
sau a celui care invata o limba straind asupra discursului sau Intr-o altd limba sau asupra perceptiei
ei” [23, p. 42]. Autorii afirma ca aceasta influenta este negativa si duce la erori si alterari.

Unii oameni de stiinta, dimpotriva, sustin ca interferenta este un fenomen pozitiv, care
imbogateste limba si duce la dezvoltarea ei continua.

Astfel, E. Ahunzeanov mentioneaza ca interferenta este ,schimbarea in structura sau
componentele structurii unei limbi sub influenta unei alte limbi si nu conteaza daca se are in vedere
limba materna, nativa pentru persoana datd, sau a doua limba, deoarece interferenta poate sa apara in
ambele directii” [10, p. 82].

Potrivit autorului, interferenta trebuie sa fie considerata ,,un fenomen pozitiv, care contribuie
la Tmbogatirea reciproca a limbilor in contact prin aparitia trasaturilor comune pentru dezvoltarea lor
convergentd, penetrarea elementelor structurale dintr-o limba in alta si creeaza conditii propice
pentru imbundtdtiri calitative In dezvoltarea sistemelor lor”. Dupd parerea savantului, nu
interferenta, ci transferenta are caracter negativ, pe care 0 defineste ca ,transferul elementelor,
caracteristicilor si regulilor dintr-o altd limba”; considerdnd cd anume transferenta genereaza
redundantd lingvisticd, creeaza obstacole semnificative in insusirea a doud limbi. Acest punct de
vedere contrazice opiniile majoritdtii oamenilor de stiintd si incd o datd confirma ambiguitatea
conceptului in cauza.

L. Aiupova considera ca interferenta este o consecintd necesara a oricarui contact dintre limbi
[11, p. 18]. In opinia ei, interferenta la nivel de limba poate fi consideratid un fenomen pozitiv,
pentru cd ea ,,promoveaza imbogatirea reciproca a limbilor in contact”. Interferenta la nivel de
vorbire este adesea mentionatd ca un fenomen negativ, asociindu-se cu erorile din a doua limba.
S. Romaine prefera termenul transfer si face distinctie intre transferul pozitiv si cel negativ, desi
atentia lingvistilor implicati in cercetarea bilingvismului este concentratd mai mult pe transferul

negativ [6, p. 52].
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J. Swann, ca si S. Romaine, prefera termenul transfer, afirmand ca acesta este ,,influenta
primei limbi a individului asupra limbii studiate ulterior, limbii-tinta” [7, p. 317]. Termenul
interferenta, care este familiar pentru noi, autorul il numeste invechit, preferand termenul transfer
negativ; deci lingvistul face distinctie intre transferul pozitiv si cel negativ. Transferul pozitiv are loc
atunci cand caracteristicile primei limbi si ale limbii-tintd coincid. Transferul negativ apare atunci
cand un model sau o caracteristica a primei limbi este gresit pastratd pentru un model diferit din
limba-tinta.

Cu toate acestea, majoritatea oamenilor de stiinta au atitudine neutra fatd de fenomenul
interferentei si in lucrarile lor descriu numai procesele care au loc In limba si comunicare sub
influenta unei sau mai multor limbi.

Astfel, B.P. Hasdeu, in ,,Principie de lingvistica” (1881), scria ca interferenta (,,amestec
primar”) este procesul cand ,,doud vocabulare si doud gramatici se reduc prin cernerea afinitétii
elective, intr-un lexic si intr-o gramaticd unice” — fonetica, morfologia, sintaxa, ideologia
(semantica), totul se combind intr-un plan nou, totul se schimba mai mult sau mai putin” [Apud: 9,
p. 84].

Uriel Weinreich defineste termenul interferenta ca o abatere de la normele unei limbi existente
in vorbirea bilingvilor din cauza ca ei stiu mai mult decat o limba, deci ca o urmare a contactului
lingvistic [14, p. 22].

Potrivit savantului, interferenta implica reconstructia modelelor, ca urmare a introducerii
elementelor unei limbi strdine in acele domenii ale limbii care au o organizare structurald mai inalta
(nucleul sistemului de foneme, morfologie, sintaxa, unele aspecte ale vocabularului).

Lingvistul american Einar Haugen, in articolul sau ,,Language Contact” (1957), constata ca
interferenta apare atunci cand doua sisteme lingvistice se suprapun in procesul de comunicare si a
definit-o drept ,,cazurile de abatere de la normele limbii care apar in vorbirea indivizilor bilingvi, ca
urmare a cunoasterii a doud sau a mai multor limbi” [26, p. 62]. Savantul constatd, de asemenea, ca
cercetdrile in domeniul interferentei trebuie sd aiba, inevitabil, nu numai caracter lingvistic, ci $i
psihologic si sociologic.

Lingvistul australian Michael George Clyne, in cartea sa ,,Transference and Triggering”
(1967), constata ca prefera mai mut termenul transferenta decat interferenta si 1-a definit ca
adoptarea oricaror elemente sau caracteristici dintr-o alta limba [Apud: 6, p. 52]. Termenul
transferenta este neutru, el inglobeaza atat aspectele negative ale fenomenului, cat si pe cele

pozitive.
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M. Mihailov a descris interferenta ca ,,fenomenul de abatere de la normele lingvistice, care are
loc atunci cand o persoana (sau un grup de oameni) utilizeaza regulat doud sau mai multe limbi”
[22, p. 61]. Savantul sustine ca interferenta se referd numai la vorbire. Sigur, interferenta apare in
procesul de comunicare, dar in cazul in care limbile sunt in contact de mai mult timp, ea poate afecta
st modifica si limba.

I. Rusu, in cartea ,,Elementele autohtone in limba roména. Substratul comun romano-englez”
(1970), sustine ca interferenta constituie un aspect al difuzarii culturale [Apud: 5, p. 48].

Janos Juhasz, in ,,Probleme der Interferenz” (1970), a dat, probabil, cea mai scurta definitie
interferentei, caracterizandu-o ca ,,0 abatere de la norme” [Apud: 16, p. 58].

lurii Jluctenco considera ca interferenta lingvistica include ,,toate modificarile in structura
limbii, precum si in semnificatia, proprietatile si compozitia unitatilor ei, care apar in urma
interactiunii cu limba care intrd in contact cu ea” [16, p. 61].

Lidia Barannicova, in ,,Cymnocts uHTephepeHnnu u cnenuduka ee npossieHus” (1972),
ofera o definitic destul de simpld interferentei, avand in vedere cad notiunea datd Inseamna
»schimbadrile in structura sau componentele structurii unei limbi sub influenta unei altei limbi”
[Apud: 11, p. 18].

M. Copilenco si Z. Ahmetjanova, studiind interferenta fonetica la kazahii care vorbesc limba
rusa, au ajuns la concluzia ca interferenta ,,insoteste in mod inevitabil bilingvismul” [21, p. 4].

Lluis Payratoscria mentioneaza, in anul 1985, ca interferenta se intalneste in cazul vorbitorilor
bilingvi, care utilizeaza intr-o limba trasaturi fonetice, morfologice, sintactice sau lexicale
caracteristice altei limbi [Apud: 5, p. 48].

Manfred Usseler a descris interferenta din punct de vedere sociolingvistic ca ,,0 influentd
reciprocd a limbilor si dialectelor, ca urmare a contactelor lingvistice si bilingvismului, care se
manifestd in imprumutul de elemente lexicale, reguli gramaticale si fonetice de catre o limba din alta
limba” [27, p. 187].

Lingvistii Ion Dumeniuc si Nicolae Matcas, in ,Introducere in lingvistica” (1987),
consemneaza cd interferenta limbilor trebuie consideratd ,,orice modificare fonetica, semantico-
lexicald, gramaticala si stilistico-functionala a elementelor unei limbi, operata de persoane bilingve
in una din limbi sub influenta modelelor de expresie din limba de contact” [3, p. 67].

T. Baliasvili a descris interferenta din punct de vedere psihologic, ca un rezultat al interactiunii

competentelor lingvistice, cu alte cuvinte, aceasta este interferenta competentelor [12, p. 75].
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A. Carlinschi defineste interferenta ca ,,0 abatere de la norme intr-un discurs in limba a doua,
care rezulta sub influenta primei limbi in procesul de comunicare in conditiile de bilingvism” [18, p.
97].

B.U. benukos si JLIT Kpsicun afirmd ca interferenta este ,,orice influenta a unei limbi asupra
alteia, precum si rezultatul acestei actiuni” [13, p. 32]. Autorii considera interferenta un fenomen
caracteristic pentru persoane aparte, dar au subliniat faptul cd in cazul bilingvismului colectiv
aceleasi procese de interferentd duc la schimbari in limba.

Peter Tudgill considera ca interferenta (admixture) este patrunderea elementelor dintr-o limba
sau dialect 1n alta limba sau dialect [8, p. 5].

Nicolai Vahtin si Evghenii Golovco, doctori in filologie, antropologi, au definit interferenta ca
»interactiunea si influenta reciprocd a celor doua sisteme lingvistice in conditiile de bilingvism” [15,
p. 135]. Ei afirma ca in cazul interferentei apar caracteristici care nu au fost observate anterior sau
existau doar la nivel de tendinte in fonetica, morfologie si sintaxa Inaintea contactului lingvistic.

Conform autorilor ,,Dictionarului de termeni sociolingvistici”, interferenta in sens larg
inseamnd ,,interactiunea dintre sisteme lingvistice in conditiile bilingvismului, exprimatd ca o
abatere de la normele oricarei limbi care apare in vorbirea persoanelor bilingve” [20, p. 82].
Interferenta in sens restrans este definitd ca abatere de la normele a doud limbi sub influenta celei
materne 1n discursul scris si oral al bilingvului.

Doina Ivanov mentioneaza ca interferenta este ,,0 abatere de la normele lingvistice ale limbii a
doua care apare la vorbitorii nativi ai primei limbi ca rezultat al contactului dintre cele douad sisteme
lingvistice si al influentei limbii materne asupra limbii straine” [4, p. 73].

Unii savanti nu sunt de acord cu termenul interferenta si propun sa fie inlocuit cu alti termeni.

Astfel, lingvistul englez Stephen Pit Coder, care a studiat unele greseli comise de catre
studenti, noteaza in articolul sdu ,,A role for the mother tongue” (1983) ca este categoric impotriva
termenului interferensa in special si chiar a termenului transfer in general, afirméand ca acesti temeni
sunt asociati cu o teorie simplista de invitare a limbii pe baza deprinderilor. In locul lor, se propune
sintagma rolul limbii materne [Apud: 4, p. 75].

Mike Sharwood-Smith si Eric Kellerman, in cartea ,,Crosslinguistic influence in second
language aquisition” (1986), propun termenul care este, dupa parerea lor, neutru — crosslinguistic
influence (influenta interlingvistica) —, pentru a numi cazurile cand o limba afecteaza o altd limba

[Apud: 6, p. 52].
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Indiferent de atitudinea fata de interferenta, problema contactelor lingvistice si a fenomenelor
asociate a devenit relevanta pentru aproape fiecare tara. Interactiunii limbilor si interferentei le sunt
dedicate numeroase lucriri in intreaga lume. Intr-adevir, aceste procese complexe si, in acelasi timp,
foarte interesante, meritd cea mai mare atentie din partea lingvistilor, sociologilor, psihologilor,

antropologilor, profesorilor etc.
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IIncbMenHas uTepaTypa U pa3BUTHE HALMOHAJILHOIO caMoco3HaHus raraysos IOro-

Bocrounoii EBponbl B konue XIX — Hau. XX BB.

Crenan bynrap
Abstract

In the article ,, Written literature and development of national identity in the Gagauz South-
Eastern Europe XIX — beg. XX centuries” is examined the problem of written literature of
Gagauzians in the Southeast Europe. This topic is poorly explored in the historical development of
the Gagauz ethnic group.

Orthodox Gagauzians read religious books in the language of ,, Karamanli” in Turkish using
Greek letters during the XIX century. At the end of the XIX century in Bessarabia appear first texts
in the Gagauz language. In 1907, the Government of the Russian Empire permitted the printing of
Orthodox books in the Gagauz language in Cyrillic in the 1907. An Orthodox priest Mihail Chakir
Gagauz was the translator and author of the majority of these texts. The appearance of books in
Gagauz language contributed to the development of the Gagauz identity in Gagauzian Bessarabia.

[TucemenHas nureparypa raray3os FOro-Boctounoii EBponsl konma XIX — nau. XX BB. u ee
poib B (OPMUPOBAHMM HAIIMOHAJIBHOIO CAMOCO3HAaHUS Traray3oB — MajlOM3ydyeHHass TeMma B
HUCTOPUYECKOM Pa3BUTUU raray3CcKoro dTHOCA.

B xonue XIX Beka y raraysos HOro-Bocrounoit EBponbl konma XIX — Hau. XX BB. ObUH
XPUCTHAHCKHE IIPABOCIABHBIE KHUTHM, HAIMCAaHHbIE HA TYPELKOM S3BIKE, C HCIOJIb30BAHUEM
rpedeckoro aidasura. Ha raray3ckoMm s3bIke KHHMTHM OTH HaspiBaauch «Kapamanxka», T.e.
«Kapamannuiickue xnurum». Ilo onpeaenenuto mpodeccopa H.K. JImMutpueBa, 3TOT s3bIK

MIPEACTABIUT COOOM TYPEIKHil TOBOpP C dJEMEHTAMU aHATOJMMCKUX TUAJICKTOB, HATIOMUHAI SI3BIK
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GATKAHCKHX Taray3oB, HO HA3bIBANCS KapaMamTHiAcKuM'. HEKOTOpEIC ydeHbIe XapaKTepH3yioT
KapaMaHJIUACKUN SI3bIK KaK CHHKPETHUYECKHH S3BIK, KOTOPBIA BOOpasl B ce0sl AJIEMEHTHI Pa3HbIX
JUAJIEKTOB TYpPELKOro s3blka. KHUIM Ha KapaMaHJIMICKOM S3bIKE W3[aBalMCh, B OCHOBHOM, B
npenenax OcMaHckod lMmepun, a HEKOTOpBIE IE€YaTaJMCh B PA3IMUHBIX Tropoaax Epormsl,
Harpumep, B Jlonmone, Bene, Onmecce m nap. HeoOxogumo OTMETHTh, YTO KapaMaHJIUHCKYIO
JUTEpPaATypy U3/1aBaiv KaK MPEACTaBUTEIN IIPAaBOCIABHON LEPKBH, TaK U MPOTECTaHTCKOI. BmecTe ¢
PENMTHO3HBIMUA KHUTAMU CTajla MOSBIATHCA U CBETCKAst JH/ITepaTypaZ. C 1711 mo 1935 rr. BeILLIM B
CBET OKOJIO THICAYH HAMMEHOBAHHMII KHHI Ha S3bIKE «KapaMamim»®. HekoTopble NpOM3BEICHHS

KapaMaHJIUMKUCKON uTepaTypbl B KOHIE XIX B. CTalau 4acThIO JYXOBHOM KYJIbTYPhI aray3os.

B stHOrpaguueckux ouepkax «laray3sl benaepckoro yesna» pycckoro stHorpada B.A.
MomkoBa TakXKe paccKa3blBaeTCs O KapaMaHJIUICKOW smteparype: «Kuueu ceou onu newamaiom
no-mypeyku — 0oTMe4aeT MOLIKOB — Ho gpeyeckumu OyKeamu, u 60m 3mu-mo KHUu2u, Komopbvie OHu
npunocam c coboii na npooadxcy 6 beccapaburo, u npuenrexaiom k Hum cumnamuio 2azayzos. Ceou
KHU2U KAPAMAHAU YEHAM O0080IbHO O00p020, A NOIMOMY peoKOMY U3 2a2ay308 YOaémcs ux
npuoGpecmu, Ho y K020 OHU eCMb, MOM, KAK 2060PUMCS, YeHum ux Ha eec 3010may”. drHorpad
NOMUYEPKUBAET, YTO KHUTU UMEJU JYyXOBHOE coJiep KaHue: r1aBbl u3 bubnuu, EBanrenue, ncantups,
MOJIMTBEHHUK. B cOOpHHMKax AyXOBHBIX CTMXOB Huia peub o borarom u Jlazape, 06 Anekcee,
00XbeM 4YeJIOBEKe, O MpHHEeceHHMH ABpaaMoM B kepTBY Mcaaka. JltoGombITeH paccka3 aBTopa O
aro0uTeNne KapaMaHJIMNHCKUX KHUT U3 ceneHus bemanma Ha rore beccapaOuu; npu 3TOM MOSICHSIET,
YTO MOJIOOHBIX 3HATOKOB B cejie ObUI0 HECKOJIbKO. OMHUM U3 HUX ObUT KpecThsiHUH [I€Tp Kanceis.
PeBHOCTHOE ydacTHe B OOTrOCIyXEHHUSX IMOMOIJIO €MY OBJIAJETh PYCCKMM M MOJIAABCKUM SI3bIKAMH,
Ha KOTOPBIX OH CBOOOJHO yMTan M nucaia. MomutBy e ['ocnogy u Cumson Bepsl Iletp Kancsis
yuTaJl Ha Hapeuuu Kapamaniau. «Hazmo ObUTO BHIETh, KaKyl0 CEHCALMIO BBI3BIBAIO BCSKUU pa3
MEX]y Taray3oB 3TO YT€HHE» — NUIIET MOIIKOB U 3aMeUaeT, 4To «cmux 06 Agpaame, npunocauem

6 Jilcepmey Cce0e20 CblHa Hcaaka, HeKomopbvle U3z 2azcays3os nepedeﬂaﬂu C KClpClMaH]lMZZCKOZO

! Jmutpues H.K. Marepuaib o ocMaHCKOW AHANTEKTONIOTHH. DOHETHKA «KapaMaHIAHCKOT0» A3bIKa, «3aIHCKH KOJUIETUH
BocTokoBeoB»//1928, 1. III. C. 417-458; 1. IV. C. 107-159.
2 Momkos B.A. Typerkue memena Ha bankanckom nosmyoctpose (OTuér o noesake Ha bankanckuii nomyoctpos jgerom 1903
r.)//A3Bectus pycckoro reorpaduyeckoro odmectsa. T. X, CII6., 1904, c. 424,
% Balta E. Periodisation et typologie de la production des livres karamanlis//Deltio cendru mikrasiatikon spudon. T. XII, Afina, 1997-
1998.
* Momxos B.A. arayser Bennepckoro yesma// Dtaorpadudeckoe oGospenne. Ku. XLIV, Ne 1, 1900; k. XLVIIL, Ne 1, k. XLIX, Ne
2; xH. LI, Ne 4, 1901; ku. LIV, Ne 3, xu. LV, Ne 4, 1902.
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neyamuo20 meKkcma Ha CE0U S3bIK U HOWM €20 6 CUINbHOM UCKAMCEeHUU U C OOAbUUMU

5
NPONYCKAMUY” .

bonrapckuit yu€nsiii 1. I'pagenuines numier, B CBS3M C XPUCTHUAHCTBOM Iarays3oB, YTO «€20
nooodepicanue CeA3aHO0 C OCOOEHHbIM BUOOM UYEPKOBHOU JUMepamypvl — KAPAMAHIUUCKOU, C
HOMOWBIO  KOMOPOU, 04eBUOHO, YMEepAHCOaemcs 4acmsb pPeiucUo3HOU JIeKCUKU 2peyecKo2o
npoucxoofcdeﬂuﬂ»e. Oto moareepxkaaer C. KabakuueB, KOTOPBIM MHIIET O TMEPHOJE KPHIMCKON
BOMHBI 1853-1856 rr., uTo B r. BapHa «cpedu xpucmuan npeobdbnadanu eazaysvl, a mypeykuil sa3viK

7
UCNONBL3YEeMCsL 8 00UX00e CeMU HaAPOOHOCMAMU, BKIIOUAS YEPKOBHYIO CYHCOYY .

Bonrapckuit yaéusiii Mamxko CTosiHOB, B cBoeld ctaThe «La literature bulgare-grecque-turque
,Karamanlienne”», paccka3plBaeT O KapaMaHIUHCKHX KHHraX, HAWICHHBIX HA TEPPUTOPHH

Bonrapuu (Etudes Balkaniques, 2, 1979, Sofia).

My3sikoBen U Gonpkiopuct Bacunumii Exro34ro, moBecTByst 0 cBoeii »u3Hu B beccapabuu 30-x

9 8
ToA0B, BCIIOMUHAJI O XOXIACHUU CPCAU Iraray30B KapaMaHJIMHUCKHUX KHUT .

Koe-uro u3 3TOro Hacienus JOLLIO JO HACTOSILErOo BpeMeHU. PparMeHThl W3AaHHUN
KapaMaHJIUHACKOM PelMIHO3HOM JTUTEpaTyphl COXpaHWIHCh B (hoHmax HarpoHanipHOTO raray3ckoro
ricTopruko-sTHOrpadmaeckoro myses uM. JI.H. Kapa YoGana (ceno bemanma)®. YKurenprnuia cena
baypun Kaymanckoro paiiona, Kapanupst Onsra MapkoBHa, coXpaHuiia MepelIeIyo el oT oTua
CTAapUHHYIO KHUTY «AJIeKCHOC AJUTaXbIH ajaMb» («AJekcuoc — 60Kuit genoBek» ™). B cene Tomait,
Yansip-JIyHrckoro paiioHa, B ceMbe XpaHHuTCs «EBaHrenue» Ha KapaMaHIMKWCKOM SI3bIKE, KOTOPYIO
yuTal OTel] CeMeWcTBa, ypoxkeHel cena J[xonrail. Hekoropsle NUCBMEHHBIE IAMSATHUKH Ha
«KapaMaHJIN» COXPAaHWINCh U Yy Taray3cKux CBAIIEHHUKOB. KOHEYHO e, CeroaHs KapaMaHJInhicKas
KHUTa — 00JIbIIasl PEKOCTh, HO 10 CUX MOP (DOJIBKIOPUCTHI 3alUCHIBAIOT Y KUTEEH raray3ckux cein
beccapabun XpuCTHaHCKUE TMECHHU, MOJUTBBI, (DPArMEHThl TEKCTOB >KUTHUSI CBSITHIX, HMMEIOLINX
KapaMaHJINHACKYO OCHOByll. OO0 3TOM CBUAETENHCTBYIOT HEKOTOPBIE MaTepuabl, ONyOIMKOBaHHbBIE
B kumre E. KewmnkoBoit «Moldova gagauzlari halk tiirkiileri» («Hapomnpie mecHu raraysos

MonnoBsi») (2003 r.).

% Momxkog B.A. I'araysst Bennepckoro yesna// DtHorpaduueckoe obospenme. K. XLIX, Ne 2, 1901, c. 42.

® I'pagemmies U. Tarayssr/Oznecca, 1998. c. 70.

" KaGaxunes C. CriomeHH 3a rpaga Bapra ot Bpemeto Ha Kpbivckata BoitHa 1853/56 rog//MBAJ, 1910, c. 33.

& AR. Onder. Veysel Arseven//Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi. Ocak 1970, s. 5120.

® Kenmnnkosa Ennsasera. IIpaBociiaBie — CTepyKeHb raray3ckoi staudnocTi. Kompar-Codust, 2013, ¢. 304-306.

10 (Anekcroc AIIaxbIH agaMbl», KHATA Ha KapamaHIMiickoM s3bike. Kuury aBropy nepenana Onsra MapkosHa Kapanups us c.
Baypuu Kaynranckoro paiiona (u3 apxusa C.C. Bynrapa).

1 E. Kvilinkova. Moldova gagauzlar halk tiirkiileri//Kisinév, 2003, s. 7.
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HccnenoBaTenu raray3ckoro si3blka M (OJIbKIOpPa OTMEUYAIN BIUSHHUE, KOTOPOMY HOJBEPIrCs
raray3ckui si3plK B IIEPHO/]] IPOKUBAHUS raray3oB B npesnenax OcMaHckol umiepuu. Yuénslii B.A.
CpruéBa BBISIBIIIa B COBPEMEHHOM Taray3cKoM si3bIKe 0oJiee ThICSYM apaOCKUX U MEPCUICKUX CIIOB,

12
IMprU3HaBas IIPpH 3TOM CaMOCTOATCIIbHOCTD I'aray3CKoro sA3blka .

HccnenoBatens raraysckoro ssbika u (onbkiopa JILA. IlokpoBckas u3yyajna BIMSHHE Ha
raray3ckMil s3bIK KapaMaHJIMHCKON pEeNMIHo3HON JIMTepaTypbl M OOHApyXuiaa LNyl TIpyIHIny
PEIUTHO3HBIX TEPMUHOB MYCYJIBMaHCKOIO HpOI/ICXO)KHeHI/ISIB. Ho nipu 3TOM y4€HBIN NOTYEPKUBAET,
4TO, «HECMOMPS HA MEPPUMOPUANLHYIO U TUHSBUCHUYECKYIO OIUZ0CMb 2a2ay3CKUX U MYpeyKux
2080p0o86 6 cesepo-eocmoynou boneapuu, mpyono npeononodcumos, Ymo 2azay3vl-Xpucmuane mo2au
3aumcmeosamy apabcKue u NepcuocKue MmepMuHvl YCMHIM NYMEM Om MYPOK MYCYIbMaH 8
npoyecce HenoCpeoCmEeHHbIX KOHMaKkmos. Bce smu mycynomanckue mepmunbl nepeocmviCieHsl 6
2a2ay3ckomM A3blKe 6 COOMBEmCMmeUuU ¢ NOHAMUAMU XPUCMUAHCKOU penucuuy. AHaIu3upys
raray3ckyl0 XpHUCTHAaHCKyl0 TepMmuHonoruto, JILA. IlokpoBckasg mUIIET, YTO «perucuo3Has
MEPMUHONIO2UA Y KAPAMAHAUNYe8 U 2a2ay308 HNOYMU NOJIHOCMbIO CO8NAO0Aemy», «GIUAHUE
KAPAMAHIUUCKOU PeNUSUO3HOU JUMepamypbl HaA 2a2ay3CKue peiucuo3Hbvle MepMunbl AGIAemcs
beccnoprvimy. Takum 00pa3oM, MOXKHO CI€JIaTh BBIBOJ, YTO Kak Ha bankaHax, Tak u B beccapabuu,
IIPOHUKHOBEHUE KapaMaHJIUNCKOM JIMTEpaTypbl B KyJIbTypy raray3oB, B IIEPBYIO O4Y€pelb,
IIPOUCXOAWIO TOCPEACTBOM IPABOCIABHOM LEpKBU. Ecim medarHas MpONyKLHsS HAa «KapaMaHIIN»
MMeJla OIPAaHMYECHHOE XOXKJICHHE CPEIM raray3oB, TO YTEHHME B LIEPKBM MOJIUTB, CHMBOJIA BEPHI U
JIpYTUX IPaBOCIABHBIX TEKCTOB MPUOOIIAN0 K KapaMaHJIUWHCKONM XPUCTHAHCKON jMTepaType

IIUPOKHUEC MACCHI ITPUXOIKAH.

KpoMe KHur Ha kapaMaHiu, BBIXOJAWJIA W APYras PEJMTMO3HAas JINTepaTypa Ha raray3ckom
a3bike. M3Becten «lIcanteipp», Haneuatanusli B 1810 r. B ABCTpI/II/I14. B Oubnuorpapuueckom
cupaBounuke II. J[paranoBa Haxoaum uHGopmanuto, uto B 1875 r. B ropoae Bapna Obln n3nan
raray3CKMd MOJMTBEHHUK, H3JaTellb KOTOPOTO — HEKTO Manmaxos™. B 1927 r. B Codun

cesmenankoM 1. Togoposeim u noktopom C. TomoBsIM Ob1T0 H3aHO «EBanTenue ot Noannax»'®.

12 Crraéra B.A. Apa6cekue i MepCHICKHE TeKCHYECKHE 3aMMCTBOBAHHS B Taray3cKoM s3bike//MaTepHasl HaydHO-IIPAKTHIECKOi
KOH(epeHIINH, MOCBAIMEHHOH 7-0i rogoBumue ['aray3 Epu (Faray3un). Yacts . T. I1.

1 [TokpoBckast JI.A. MycylbMaHCKHE 2JIEMEHTHI B CHCTEME XPHCTHAHCKON PEIMTHO3HON TepMHUHOJIOTHH raray3os//CoBeTckas
stHorpadus, 1997, Ne 1, c. 139.

¥ Yegoraps I1.A. Taraysckas XyoxecTBeHHas muTeparypa (50-80-e roxsr XX B.)/Kumnués, 1993, c. 6-7.

15 IIparanos I1. Bessarabiana//Kummnés. 1911, c. 688.

18 Tomopos ., Tomos C. Epanremue ot Hoanna//Codus. 1927.
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[IponoikareneM TpaaulMi XpUCTHAHCKON TIOPKOSI3BIYHOM JIMTEpATyphl, NMpuHecéHHOW ¢ bankan,

CTaJIo raray3ckoe paBoCIaBHOE JJYXOBEHCTBO Ha Tepputopun beccapaduu.

B 1907 r. B nHeodunmansnom pazaene KumumneBckux Emapxumanbubix Bemomocteit Oblia
omyOMKoBaHa 3aMeTka «(OOHa U3 OYX08HLIX nompebHOCmell 2a2ay308», B KOTOPOM OTMEYANIOCh,
4To «8 benoepckom, Axxepmanckom, Hszmaunvckom yezoax npoxcusaem eazay3oe okono 70000.
Tucomennocmu ceoeti ne umerom, 00Y4arOMcs 8 pyCCKUX WKOLAX HA PYCCKOM A3bIKe, 8 Xpamax — Ha
CIABAHCKOM A3bIKe, 0ObIOEHHBIU A3bIK — MYPeYKull HapOOan?»”. [IpencraBurenu mpaBoCIaBHOTO
JTYXOBEHCTBA MpeAJiaraly «neyamams mMoaumest, Eeancenue u opyeue oyuiecnacumenvbHvle KHUU
Ha eacaysckom sazbike»™. Bo MHOTOM 9TO CIy4HIOCh OIaroaps BHAHOMY Taray3cKoMy
MPOCBETUTENIO TpoToueperd Muxamny Yakupy, KOTOpbI Hauald MEpeBOAUTH OOrociy:keOHbIe
KHUTH Ha raray3ckui si3bik ene B KoHue XIX B. B ouepkax «I'aray3sl benaepckoro yesna», B riaBe
«BepoBanusi», B. MomikoB nuiet: «B 6simuocmes mor 6 beccapabuu (3mo 6vino 6 1895 200y) s
cavixan, umo ceaweHHux-eazayz omey Muxaun Yakup pabomaem HaAO nepesooom 6cezo
bococnydiceHus Ha 2azay3cKuti azoic»™. B 1907 T. BBILLIO CIELMAIBHOE pa3zpemienue CuHona
Pycckoli  mpaBocnaBHOM LEPKBM, B COOTBETCTBMM C KOTOPBIM Pa3peliaioch Ile4aTaHUE
XPHCTHAHCKOM JINTEPaTyphl HA Taray3cKoM s3bIKe>". B mpeucioBii K KHure «CBSIIECHHAS HCTOPHS
HoBoro 3aBera mo-pyccku W raray3ckud (MO ApeBHE-TYpEeIKH), €HH OaalaThbIHBbIH aiie3/1albl
UCTOPUSCHI pycua xeM raraysua (eckuTiopkusi)» (CocTaBui U mepeBes 3aKOHOYYHTENb MPOTouepen
Muxaun Yakup, Kummnes, Enapxuansnas tunorpadust), ¢ napajuieaIbHBIMU TEKCTaMHU Ha PYCCKOM
U Taray3ckoM si3bIKax, yuTaeMm: «I) npedocmasumv Kuwunesckomy enapxuaibHOMy HA4anbCcmey
yepe3 nocpeocmeo Kuwunesckoeo npasociaenoco Xpucmo-Poowoecmeenckoeo o6pamcmea
neuamams Ha 2a2ay3cKom s3vlKe CIABAHCKUM wpugmom, Ha nepsvix nopax, Eeancenue, Axagucm u
Yacocnos, a Monumeennux, JaUCMKY, OpoOwIOpbl U KHUNMCKU  PENUSUOSHO-HPABCNEEHHO20
CO0EPHCAHUSL HA PYCCKO-2A2AY3CKOM S3bIKAX (6 NApaiieibHblX nepeeooax) pyccKum meKcmom, 2)
yupeoums NnepesooyecKylo KOMUCCUIO, HOO NpedcedamenbCmeom 4ieHa mecmHou J[yxoenoi
Koncucmopuu npomouepes Muxauna Yaxupa, ons nepesooa Eeancenus, Axagucmos, moarums,
neCHONeHUll, TUCMKO8 U M.0. HA 2a2ay3CKuul A3blK U 3) nopyyums yeuzypoganue KHue u JUCMKOS,

nepesooUMbIX HA 2a2ay3CKUll A3bIK, MOMY dice npomouepeio Haxupy, Kax 3HAmMoOKy 2azay3cKo2o

Y Kummnesckue Enapxuansusie Bemomoctu. 1907, Ne 27-28, ¢. 900-901.
18 Tam xe.
® Momkos B.A. [aray3sl bennepckoro yesna (OTHorpaduyeckue ouepku 1 Matepuansl). Kunmnes, 2004, c. 226.
2 Bynrap C. IIpotonepeit Muxann Yaxup 1861-1938//Crpannips! ncropun u mureparypsl raray3os. [Togrorosun k nepensa. bynrap
C.C. Chisinau, 2005, c. 64.
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asvika»®'. HeoOXOMMMO OTMETHTh, dTO TOMIePKKy Muxamny Yakupy B e IedaTaHus
XPUCTUAHCKUX KHUT Ha raray3ckoM si3bIke oKasbiBai yposkeHel Yanbip-JIyHrH, cTaTcKuil COBETHUK
Xapnamnuii AdanacbeBud MonacThipiiel, KOTOpbiii B 1884 1. oxonumn Cankt-IlerepOyprekuii
MMITepaTopcknii yumBepenters.. X.A. MoHACTBIP/IBI ObIT BKIIOYCH B CIEHHATHHYI0 KOMHCCHIO
MunucrepctBa npocBemeHuss Poccuiickoil ummepuu, KoTopas 3aHUMalach IIpobiemMaMu
IIPOCBEILICHNUS HApOAOB POCCHIICKOM HMIIEpUH, B TOM 4YHUCIE H raray301323. B knure «Mcropus
raray3oB beccapabun» Muxaun Yakup numer: «HM3 Cumgpeponons cumgpepononvckuti
UHCNEKmMOop Mmamapckux u mypeyxux wkon, 2azays Xapaamnuu A. Monacmuipiivl, Komopuli
A6NAemcs KPYNHLIM JUHSEUCOM U 3HAMOKOM MHO2OYUCIEHHbIX MIOPKCKUX U MAamapCcKux
A3LIKOG, NUWem, 4Ymo dmu eaeay3ckue KHueu, Komopvle Haneuamauvl 6 beccapabuu:
l'acaysckue KHucu nepesedenvl NPABUILHO, XOPOWLO, NOMOMY, YMO OHU HANUCAHbLL HA
HOONUHHO 2A2aY3CKOM A3blKe, MOYHO HA MOM A3blKe, HAd KOMOPOM 2080pam 2azay3vl. Kuueu
HYIICHO nepegooums Ha MOm A3bIK, HA KOMOPoM 2oeopam 2azaysvl. Kakoe bonvuwioe cuacmoe
U paoocmsv 0aubvl 2a2ay3am, Ymo u oHu noayyuiu boowcvu croea na poonom sazvike. Ilepesoo

. 24
Boowcvux cnosé na eazaysckuii asvik anarocuven mpyoam Megoous u Kupuniay

B 1907 r. B Kummnése Obuta yupexxaeHa IMepeBOAYECKask KOMHUCCHS, KOTOPYIO BO3TJIABHII
nporouepeil Muxann Yakup. B koMuccuio BoLUIM apXUMaHIPUT Ipeueckoil 1epksu B KummHese
Codponuii, csamenauk @enop Yakup, cesamenHuk Koncrantun CTaToB, 4WieH MECTHOM AyXOBHOM
Koncucropun npotouepeit Cnupunon MypaneBuu, nporouepeir Kupusk Tomanos, nepomonax
Hoso-Hemenkoro monacteips Hukanop, ypoxenen c. Tomait Komparckoir Bosoctu benaepckoro
ye3na25. ITosiBuMCH NepeBeEHHBIC HA raray3ckui sa3bik «EBanrenuey, «lIcanteipsy», «Hacociosy,
«Axkapucty», «McTopus CBATBHIX» U JIPYTHX LEPKOBHBIX KHUT?. OpnoBpemeHHO Yakup u3maBain
IIPAaBOCIIABHYIO Ta3€Ty Ha Traray3ckoM s3bIK€ «XaKUKaTbIH cecn»?’ («['onoc  UCTHHBIY).
VYnorpebnenue uM apabo-NEPCUJCKUX CJIOB M BBIPAXEHUN JOKa3blBae€T, 4YTO MEPEBOTUHUK

MCIIOJIB30BaJl B CBOEH paboTe apceHan KapaMaHJIUKUCKOTro s3blka. Apxuenuckon Bragumupckuii u

?! Bulgar S. Mihail Cakir hem Harlampiy Monastirli//Jurnal Sabaa Yildizi”, 2008, Ne 40, s. 19.

2 Bynrap C.C. Ucropudeckoe Hacieane raray3ckoro mpocBeTuTens nporouepest Muxamina Yaknpa//VI MexynaponHbie
O6meobpazosarensublie Yakuposckue urenns. Kompar. 2013, c. 109-116.

2 Bulgar S. Monastirli Harlampiyin biografiyasinin etaplari//Jurnal ,,Sabaa Y1ldiz1”, 2008, Ne 40, s. 2.

241-Ialcnp Muxann. Hcropus raray3oB beccapaGun//CTpaHunbl HCTOPUM U JUTepaTyphl raray3os. [loarotoBun k mepeusn. Bymrap
C.C. Chisinau, 2005, c. 105.

% Kumunesckue Enapxuansubeie Benomoctu. 1908, Ne 36, c. 8.

%Ciachir M. Basarabieald Gagauzlarén istorieacd. Chisiniu. 1934, p. 36.

%7 Bynrap C. laraysckue cyas0b1/Kumunés, 2003, c. 27.
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MuTponoauT Makapuii (c o6oumu nporouepeit Hakup BcTpeuancs B 1907 roay) BBICOKO OICHUIH

XPUCTUAHCKYIO JINTEPATYPY Ha raray3ckoM si3bIKe.

C 1907 no 1913 rox Muxaun Yakup nepeBesl U H3Aan psijJ PEIUTHO3HBIX KHUT Ha
raray3ckoM s3bIKe€, TaKXe C IapajuleJbHbIMU TEKCTaMHU Ha Traray3ckoM M Ha pYCCKOM
s3bikax >, B kHure «Hctopus raray3o beccapabun» Muxaun Yakup omuchiBaeT NMpues]] B
beccapaburo Mutpononura Makapus B 1907 roay: «Mumponoaum Makapuii nawen, umo
KHU2a mMoaumes, moaumensl u Eeancenue ouenv xopouio u npaguivbHo, NOHAMHO nepegedensbl Ha
2az2ay3cKull A3blK, YUCMO MIOPKCKUU A3bIK. Mumponoaum odeHb YOUBULCS, YMO CUMBONL Gepbl
nepeseoén 2opazoo yuwie u nousamuee, yem nepesood Kazanckoiu Axademuu, u 63511 00OHY

29
KHUZ2y C caecay3CKumu mojiumeamu, noKkasambsv ee l’lqub@CCOpClM uz Mocxkewvr u Kazanu» .

Bort HCKOTOPBIC U3JaHHA HA raray3CKOM S3bIKC U JABYA3BIYHbIC U3JAHUS (napannenLHo

Ha pPYCCKOM U Traray3ckoM s3blKax), ocyliecTBieHHble Muxauiaom HYakupom:

«KpaTKI/Iﬁ CHaBHHO'FaFaYSCKI/Iﬁ MonuTBeHHHK. Kbica I[ya-KI/ITa6BI CJIaBsAHKa (XCM) raraysdar.

Kumunes. Enapxuanpaas tunorpadus. 1908 r.%

; «EBaHrenme raraysdya TiOpKYs». Kummunes.
Enmapxuanbnas tumorpadus. 1910 r.; «Axaduct». KummneB. EnapxuansHas tunorpagwus. 20
auBapss 1911 r.; «Jlutyprus». KumuneB. Enapxuanbnas tunorpadus. 9 centsiops 1911 r;
«CssiienHast uctopust HoBoro 3aBera mo pyccku W raray3ckd (1O JpeBHE-TYpELKH), €HH
OaanaThIHBIH aiie3nalibl UCTOPUSACHI pycuya XeM raray3ua (eckuTiopkus)». [lng dreHus
beccapaOusinbl raraysnapa okymak uuuH. COCTaBWJI U IEpEBENl 3aKOHOYUUTENb ... JTU3JIU XEM

TalIMaujgaapl IIepuaToopenuku  npotouepeit  Muxamn Yakup. Kummnaes (EnapxuanbHas

tunorpagus), 1912 r. (Ha pyccKOM U raray3ckoMm si3bIKax).

Tpaauuuio n3gaHus KHUT Ha raray3ckom si3blke nporouepel Muxann Yakup mpojosmkaeT B
20-30-e rompr mocnme BoccoemuHeHUss beccapabum ¢ Pywmbiaumeit.  IlpocBeruTens m3man
NpaBOCIIaBHBIE KHHUTH, PEJIUTHO3HO-HPABCTBEHHBIC OUYEPKH HA Taray3CKOM si3bIKe Ha JIATHHCKOW
rpacduke. Ilepeuricnum psii HAUMEHOBAHUIM KHUT M MyOsMKauuii npocserurens Muxauna Yakupa,
HalleYaTaHHBIX B OTOT Mepuoa: ,A1l (aiozlu) Evanghelieasa hani Apostol Matfeidean eazaea
ghecitmis”, Chisinau, 1932. («EBanrenue ot Mardes»); Profesor-protoierei Mihail Ciachir ,,Istoria

gagauzilor din Basarabia” («Mcropust raray3oB beccapabumn»), Chisinau. Tipografia ,,Tiparul

28 Yaknp Muxamn. Mcropus raray3oB beccapabun//CTpaHUnBl NCTOPHN M IHTEpaTyphl raray3os. [loaroToBmn k mepemsn. Bymrap
C.C. Chisinau, 2005, c. 94.

2 Tam xke, c. 105.

%0 Crpasuns! neTopuu i mHTEpaTyphl raray3os. Hogrotosun k mepems. Bymrap C.C. Chisinau, 2005, c. 252.
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Moldovenesk™, 1934 r./Profesor-protoierey Mihail Cakir “Besarabiyali gagauzlarin istoriyasi”. (Ha
IBYX s3bIKax); ,,Al (Aiozlu) Evangheliea Marcudan” gagauzcea (eschi tiurccea), Chisinau, 1935.
(«CBsitoe EBanrenmue or Mapka» Ha raray3ckoMm (ctapo-typerikoMm); Profesor-protoierei Mihail
Ciachir ,,Despre religiozitatea gagauzilor” («O pemurnoznoctu raray3oBy), (Din revista ,,Viata
Basarabiei”, nr. 3, 1934 r./Profesor-protoierey Mihail Cakir ,,Gagauzlarin Allaha inanmasi i¢in”. (Ha
nByx s3bikax); Prot. M. Ciachir, profesor pensionar ,,Obiceiurile gagduzilor la nunti” («CBaneOnble
oOblyam raray3oB»). (,,Viata Basarabiei”, Anul V, nr. 3-4, martie-aprilie, 1936 r./Prot. M. Cakir
»Gagauzlarin diilin adetleri”. (Ha aByX s3bIkax); ,,Psaltir” gagauzcea-(tiurccea) gagauzlar icin hem
tiurclear icin”. Bu Psaltiri ghecirdi gagauz dilinea profesor pensionar Protoierei Mihail Ceachir.
(«IIcanTeipb» Ha raray3ckoM-(Typeukom) juis raray3oB u Typok). Chisindu. Tipografia ,,Tiparul

Moldovenesc”, 1936 r.

B mensx oOierdeHws] M3y4deHHsI raray3aMd PyMBIHCKOTO si3bIka, Mwuxamn Yakup u3gaet
raray3cko-pyMbIHCKHI cioBaps ,,Laflik gagauzed (tiirkgd) hem rominca (moldovanca) Besarabiyali

gagauzlar i¢cin”. Dizdi hem talmagilada profesor pensionar protoierey Mihail Cakir. 1938.

B 1934 r. 6buta onybnukoBaHa kHura «Basarabieala Gagauzlaran istorieacd» («Mcropus
raray3oB beccapabum»). B 1936 r. M. Yakup onyOmMKoBanm Ha PYMBIHCKOM SI3BIKE CTaThIO
«Obiceiurile Gagauyilor la nunti» «CBaneOHbie 00psiapl raray3oB». B 1935 r. Opla HanevyataHo B

. . . 1
byxapecte «EBanrenne ot Mapka» Ha raray3ckom sizbike ,,Ai (Aiozlu) Evangheliea Markudan™".

B cBoeii kuure «Mcropus rarayzoB beccapadbum» Muxamn Yakup, B miase «l'ocynapcTBo
raray3oB», IPEJICTaBWJI MaTepUaibl, TUIIOTE3bl, MHEHUE PA3JIMUHBIX UCTOPUKOB U MCCIEAOBATEIEH.
Hexotopsele runore3sl Muxauin Yakup no-cBoeEMy aHaJIU3UPYET U MPUBOAUT KOHTPAapryMeHThl. OH
ylenser OoyiblIO€ BHUMAHHE TEOPHSIM OONrapcKoro M IpeuecKoro IMPOMCXOXKIEHUS ITHOreHe3a
rarays3os, B TO K€ BpeMs, IPUIEPKUBAsCh TEOPUU TIOPKCKOTO MPOUCXOXKICHHS raray3oB, KOTOPYIO
OH CTapaeTcsi MOAKPENUTh COOpaHHBIMM MMHU MarepuanaMu. Muxaun Yakup ccbliaercss Ha
UCCIIeIoBaHus OoNrapckoro uctopuka A. MaHOBa, KOTOpBIH NMHCal O Taray3CkoM roCyIapCTBE

Jo6poruua B XIV B. Ha Tepputopuu CeBepo-BocTounoii BonrapI/II/I32.

«Hctopus raray3zos beccapabun» Obuia omyOJMKOBaHA HA raray3ckOM M PYMBIHCKOM SI3BIKaX,

YTO Jajl0 BO3MOXHOCTh TMOJYYUTh HMCTOPUYECKYI0 HH(POpPMAIHIO, TOCTYHHYIO Ha TOT MEPUO]

8 Doerfer G.. Die gagausische literature//Philologiae Tucicae fundama, t. 1. Wiesbaden, 1959, pp. 260-272.
%2 Hukormo II.E. Ouepku nporouepest M. Haknupa B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX HCCIENOBAHHUN IO raray3oBenenuio//Marepuansr VI
MEXIYHAPOIHBIX 00meobpazoBarenbHbix Yakuposckux ureHuid. Tom I, Kompar, 2013, c. 35-36.
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BpeMeHu. M3 odyepkoB M. Yakupa «mooicHo nouepnuymo yenvlil cnekmp c8e0eHUll no pa3iudHbim
80NPOCAM: NO IEMEHMAM MPAOUYUOHHOU OOPAOHOCHU, HEKOMOPbIM NOB8EOeHYeCKUM ACHeKmam,
HApOOHOU NCUXOJI02UYU, IMHUYECKOU U PenuUcUO3HOU UOeHMUUYHOCU 2a2ay306»33. OTO IMO3BOJIACT
TOBOPUTH O TOM, 4TO paboThl Muxawmina Yakupa copepikaT IIEHHBIM MaTepuai JJIsi COBPEMEHHBIX

HCCHGHOB&HHﬁ, BEAYIINXCA B CPAaBHUTCIIBHO-UCTOPUYCCKOM aCIICKTE.

bubnmuorpaduueckuii cnpaBounuk I1. [[paranoBa comepuT cBeAeHHS O TOM, 4To B 1879 T.
repMaHCKHii reHepaibHblil KoHcyn B Onecce baay Otro I'. omybnukoBan B )xypHane «Zeitschrift der
Deutchen Morgenlédndisch en gesellschaft B.XXIX» crarteio «Volksthum und Sprache der
Kumanen»®, B anmotamms k kotopoil Il. JIparaHoB O MepBOHCTOYHHKAX MO S3BIKY Taraysos
cooOu1aer, 4To «OblIa c/ielaHa MOMbITKA IEPEBECTH Ha ITOT SA3bIK OJHY Tpareauto EBpununa u 3tot
OTPBIBOYHBIM IE€PEBOJI HaleyaraH rpeyeckuMu OykBamu». @onbkiiop, coOpaHHbIE B.A.
MouukoBbiM, BriepBble nosiBuiics B 1896 rony B cOopuuke «M3Bectuit OOmectBa Apxeosoruu,
Hcropun n OtHorpaduu npu Mmneparopckom Kazanckom yHuBepcuTeTe» B craThe «Marepuanbl
sTHOrpaduueckne. Ilaraysckme TekcTbi»". CaMplii OOBEMHBI MaTepHans IO Taray3cKoMmy
donskiiopy «Hapeuus 6eccapabekux raray3os» Boimien B 1904 r. B coopauke «O0pa3iisl HAPOTHOM
JINTEpaTYphl TIOPKCKHX IUIEMEH», M3IaHHOM akagemukoMm B.B. PammoBeimM™. VerHoe HapomHoe
TBOPYECTBO, cOOpaHHOEe A. MaHOBbBIM, BOLIO B €ro KHUTY «[IpoucxoxeHue raray3o, UX oOblyau
u HpaBBI»37. Otot Tpyn nossuics B Bapue B 1938 r. B 1891 r. 6parbs ®aznsl nepesenu ctuxu A.C.

HyIHKI/IHa38.

XKusmme B Typumm B 20-30-e roxel XX B. rarays3sl SBJISIOTCS aBTOpPaMH HEKOTOPBIX
npousBenenuid. Cpenu Hux — nucatenb Joran Jlan, aBrop moBectu «Akincilary. Ypoxenen cena
Ky6eit II1.C. 3aBpak omyOiauKoBajl COOpaHHBIE UM HApOIHBIC MECHU U (POJBKIOPHBIE TEKCTHI B
KypHalax> . B Typelkoil My3BIKaIbHOH SHIMKIONeUH 1947 T. TMOSBHIACH CTAaThsi My3bIKOBE/IA
Bacumus  Exiosuro  «Gagauz halk tirkiilerin® («"aray3ckue HapojaHble mnecHU»). Kpome
CTHENHATBHOTO MY3BIKOBEAUECKOTO COJEPXKAHUS, TaM €CTh PSAJ CBEICHHHA ATHOTPaUIECKOTO

xapakTtepa. Bropas yacte 3TOro Mmatepuana mpeacTaBisieT OO0 KpaTKuid ATHOTpadhUIECKHI OYEPK.

3 Tam Ke, ¢. 39.

% Tparanos I1. Bessarabiana//Kummués. 1911, c. 80.

%5 Momkos B.A. Marepuanst sTHOrpaduueckue. laraysckue Texcrsy//M3pectis Obmectsa Apxeonorun, Mcropun u dtHOrpadun
npu Umneparopckom Kazanckom ynuepcutere. Kazanp.1896. 1. 12, BoIm. 2.

% Momkos B.A. Hapeunst 6eccapabekux raray3os//O06pa3iibl HAPOJHOM JINTEPaTyphl TIOPKCKUX IIeMEH (COOpHUK, u3a. Akan. B.B.
PannoBsim), T. X, CIIB., 1904.

8 Manos A .. TloTeknoTo Ha raraysute M TbXHHTE oOn4au u Hpasu//Bapha, 1938.

% Yegoraps [1.A. [aray3ckas xymoxxectBeHHas auteparypa (50-80-e rogsr XX B.)//Kumnués, 1993. c. 7.

* Doerfer G. Die gagausische literaturen//Philologie Tucicae fundama, t. 1. Wiesbaden, 1959, pp. 260-272.

“0y. Arseven. Gagauz kompozitérii miizikologu ve folklorcusu//Ankara, 2004, s. 35.
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To, 4ro raray3ckoro mnpocBeTutenss Muxauna Yakupa mNpuU3HABAIM Kak MHcATENs U
nyONMHUIMCTa, CBUICTENLCTBYET TOT (hakt, uyTto B HOsiOpe 1937 roma Muxaun Yakup Bomien B
WuunmatuBHBIA KOMUTET 1o co3fanuio Corosza mucateneid n myonumuctoB beccapabuu. 13 mas
1938 roma Coro3 mucareneii beccapabum Obu1 3apeructpupoBadH. B Coro3 mucareneil BXOIuIH
W3BECTHBIC JIMYHOCTH beccapabuu, Ttakwe, kak Ilan Xamuma, Hwuxomait Cnarapy, Hwukomaii

Kocrenko, Muxaun Yakup u ;[p.41

Ha wnam B3risin, npenctaBiseT MHTEPEC HEUCCIEAOBAHHBIA IO CHX IMOP >KaHP PEIUTHO3HO-
HPaBCTBEHHOIr0 3cce Muxauna Yakupa, KOTOpbIE Meuyaraig B razere Mmoj Ha3BaHHeM «XaKUKaThIH
cecu». B cBoux craThsix, HamleyaTaHHBIX B ra3eTe «XakukatblH cecu» («['o1oc ucTuHbl»), Muxaun
Yakup oOpamraercs K raray3amM Ha MX POJHOM s3bIKe. ABTOp cTared paccyxkaaer o mpobiemax
MOpaJIY, 3aIIUIIAET TPABOCIABHBIC XPUCTHAHCKUE IEHHOCTH, TUIIET O HAIIMOHAIBHBIX TPAJAUIIUAX U
obpsnax. ['azery cBoro Muxamn Yakup Havan u3gaBaTh €lIe B TOT Mepuoji, korma beccapabus
BXOJIMJIa B cocTaB Poccuiickoil uMmnepuu, U MpoaoiiKal U3aaBaTh B pyMbIHCKUN niepuol. B nepuon
¢ 1907 no 1937 rox Bbiuio B cBeT 0koyio 30 HOMepoB razersl. CTaThbu, KOTOPHIC M€YATANl B ra3eTe

«l"onmoc uctunby, nucan caMm Muxaun Yakup.

B cBoux crareax Muxann Yakup BOCHOUTBIBaI HApOJ B COOTBETCTBUM CO CBOMMH
yOeXAeHUSIMHM, KaK AYXOBHOE JHI0, 0€33aBETHO MpeJaHHOE MPABOCIABHOM Bepe, MOCBSATHBIIMNA
CBOIO JKM3Hb CIIY)KEHHIO Taray3ckoMmy Hapony. CTaTbM CBOM OH NOJIUCHIBAJl B Ta3eTe Kak
«npomouepen Muxaun Yaxup, cmapwii eazayz». l'azera BpIXoauia Ha JOCTYITHOM HapOJHOM
raray3ckoM s3plke. lazera JocTaBisjach B Traray3sckue cena M OecllaTHO pa3jaBajach
IIPUXO0KaHAMH B IMPABOCIABHBIX LEpKBiX. HecMoTps Ha TO, 4ro razera Muxamna Yakupa mmena
M0/13ar0JIOBOK «MMCCHOHEPCKHI JIMCTOK», B 3TOM Ta3ere ObUIO HEMano ObUIO pa3MBIIIICHUH O
KyJIbType W MOpaiH, IMOJUTUYECKUX MbIcIed U uae. B cBoen kuure «lcropus raraysos
beccapabun» Muxauwn Yakup numer: «/aeay3ol ¢ npouinivix 8pemeH HAy4uiuch 3aHUMAmvCs
noaumuxouy. JXu3Hp 3actaBmsuia Muxamna Yakupa 3aHUMATHCS TMOJUTHKON, YTOOBI 3allIUIATh U
BOCIIUTBHIBATh raray3oB B CJIOKHBIX IEPEIIOMHBIX MOMeHTax ucrtopuu. K cBoemy Hapony Muxawi
Yakup obparayics Ha pOJAHOM raray3ckoM si3blke. I JTaBHBIM, IO €r0 MHEHHIO, ObUIO COXpaHEHHE B
HapoJe KpEeNKoW NpaBociaBHOM Bepbl. OTKa3 OT mpaBociaaBHOW Bepbl Muxamn Yakup cuwmran
CMepTU MOAO0OHBIM: «Hekomopvie u3 cazay3o6 Hepacuémaugo cmaiu OMKA3bIBAMbCA OM

POOUMEeNbCKOU 8epbl, OMPEeKAmvbcs Om NPABOCIA8HOU XPUCMUAHCKOU 8epbl, nodooHo Hyoe,

! Bpicaxun C.K. Kynsrypa BeccapaGum 1918-1940. Kimumes. 1978, c. 115.
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npeoasamv Kpecm Xpucma, cmMAHO8UMbCA OANMUCMAMU, AOBEHMUCMAMU, CEKMAHMAMU.
Cpeou enynvix eazay308 cmaunym nosaeisAmucsa maxue 6e3paccyonvie 100U, Komopwvle Cmanym
KOMMYHUCMAMU-ameucmamu, Oukumu oOeszboxcnuxkamu. Hepacuémausocmv — nedocmamok
eazayzos, ux Hecuacmve, Oeoda. Ilpedxcnue ecacayzvl ObLIU PACYEMIAUBHI, OCMOPOIICHD,
Kaxcoomy 4enoeky He 6epuiu, npexcoe yeMm UmMo-mo coeiamv, 6CE B38eULUBAINU,
C08emMoBaANUCH, U NPUCIYUMUBAIUCL K COBEMAM CEAWEHHUKO8 U cmapwix nwodel». B rasere
«"onoc uctunel» Ne 6 Muxaun Yakup nuimier: «bpamoesa mou eazayszvi! He coasatimecv epacam!
bopumecv ¢ numu, 6yoeme 6opyamu xax eawu omyvl. He nozopvme omyos. He nozopome

eazaysckuil Hapoo. Ilokaxcume ceoro cuny. ... [Ipomouepeii Muxaun Yaxup, cmapuiii cazay3s».

B razere «lonoc uctune» mox Ne 14 Muxawn Yakup numer o KOpPOJisSX, MUHUCTpAx,
OypXKysiX, KalMTAIUCTAaX, CEKTAHTaX, MPOTECTAaHTaX, KOTOPhIE XOTAT CO3/1aTh MPABUTEIHCTBO IS
BCETO MHUpa, MPEIoCTeperass raray3oB, 4TOObl HE MOJAABAINCH PA3TUYHBIM aruTalusM MU HE
BOBJICKAIUCh B 4YyXXUE€ HJeH. B Ha3ugaHue OH NPUBOAUT OacHIO O KO3J€, KOTOpBIH 3aBel

JOBCPUYHMBLIX OBCUCK B ‘Iy)KOﬁ 0oropoJ, 3a 4TOo OBCUKHU ITOHCCIN HAKA3aHHUC.

B rasere «l'omoc mctune» mox Ne 25, xortopas BblIUIa C HCIOJB30BAHUEM JIATUHCKOHN
rpaduku, Muxann Yakup pacckassiBaeT o CsitoM JmMutpum bacapaGoBckoM, KOTOpPOro MHOTHE
CUMTAIOT Traray3oM o npoucxoxaenuro. Ilo npenanuto, Cearoit [Imutpuii bacapaboBckuii TBOpuII
yyneca. Momu Cssitoro [Imutpus bacapaboBckoro xpansarcs B byxapecte, oH sBiseTcs
nokposureneM byxapecta. Muxaun Yakup pacckasblBaeT UCTOpHUIO XKuU3HM CBstoro /Imutpus
bacapaboBckoro, KOTopelii ObIJT TACTYXOM, @ 33 CBOM UYAECHBIE JESIHUS CTal CBSTHIM M TOBOPHT,
yto mpumep Castoro [mutpusi bacapaGoBCKOro moka3biBaeT, UYTO KaXKIbI TMPAaBOCIABHBIN

XPUCTHAHWH MOXKCT CTaTh CBATBIM.

Jia Ttoro, ytoOBl Taray3bl >KWJIM JOCTOMHOM W HPABCTBEHHOM XH3HBIO, Muxamn Yakup
COCTAaBMJI HPAaBCTBEHHBI KOJEKC Ha Traray3CKOM S3bIK€ W3 4YETBIPHAILATH IPaBHUJI, KOTOpBIE
JIOJDKHBI OBLITH COOJIIOIaTh raraysbl, Kak Hapo MpaBOCIaBHOM BEpHI, JIIOJIU YECTHBIE, TOCTOMHbBIE U

CIIPABEIIMBEIE.

K YUCITY PCIUTHNO3HO-HPABCTBCHHLIC 3CCC C BKIIIOYCHHUEM B TCKCT HEOOIBIINX MOYYUTCIbHBIX
HOBCJJI M TPUTY, KOTOPBIC HOCAT XYJIO}KeCTBeHHI)Iﬁ XapaKkTep, MOXHO IMPUYUCIUTE TaKHE

MpoM3BENIeHUs KakK ,,Ayoz eni Dimitrinin dmiirii yasamas1”, ,,Nazaretlildr i¢in, eni ¢ikmis eretiklar
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i¢cin”, ,,Evangeliya okuyacak gagauzlara nasaat s6zii”*, a Takxke MIPEANCIIOBUS B OTJICIBHBIX KHUTAX.

I1o BceM mpu3HaKam JIMTEPATYPHOIO KAHPA, aBTOPCKUE NpousBeneHuss Muxauna Hakupa sSBIsAOTCS
OJIHUMHU M3 INEPBbIX IPOU3BEACHUN TIaray3ckoil JUTeparypbl. JTO JaeT OCHOBaHHE CUYMUTATh
Muxanna Yakupa He TOJIBKO raray3CKMM IIPOCBETUTENIEM, HO U OJHUM H3 OCHOBOIIOJIOKHUKOB

raray3ckoi MMCbMEHHOM JINTEPaTypBhI.

Taxxe HE0OOXOIMMO OTMETUTH POJIb CIOABMKHMKOB Traray3ckoro mpocBetutens Muxauia
Yakupa — 4J€HOB NEPEBOJUECKONH KOMHCCUM B JI€JI€ II€YaTaHUsl KHUI Ha raray3ckoM f3bIKe. JTO
apxumanaput Codponwmii, cBamennuk @enop Yakup, nporoueperr Koucrantun CraTos,
npotouepeit Crnupugon MypaneBuu, nporoueperd Kupusk Tomanos, unepomonax Hukanop.
[Tomoms B OnmaropogHOM Jieje HAIMOHAIBHOrO BO3pOXACHUA Muxamny Yakupy OKa3bIBal

Xapnamnuii MOHaCTBIPIIBL.

WuTepec k nmucbMeHHOMY Haciequio Muxamna Yakupa nposiBISIIOT U 3apyOEKHbIE yUEHBIE.
Hanpumep, B Anrmmm B 2011 1. Bhmmia MoHorpadus anriauiickoro ydenoro  JDxkeiimca

3

4 o
AHCKC&HZ{Gpa Kamomto , 1€ 4aCTb HCCIICAOBAHUHN IIOCBANICHA MaTCpuUalaM IIPOTOUCPEA, OTLA

Muxauna Yakupa.

Muxamn Yakup chopmymupoBas ¥ OOBSICHHUI, YTO O3HAYAET STHUYECKOC HAMMEHOBAHHUE
raray3oB. Muxaun Yakup Tak OOBSCHSIT HAaMMEHOBaHUE 2azaysvl. «Haszeanue napooa «zazayszvi»
o3Hayaem 00CN06HO «JIl0Ou npaeoeco cnosa, 100U 6epwvl, depxcawjue OAHHOE UMU CIOB80, JIOOU,

44
Komopbim cmoum ()06€pﬂmb»

Brinaromuiicss mosiaBckuil kypHanucT u nucarenb Hwukonaih Kocrenko, npyr Muxawia
Yakupa, nucan: «JlessHUs 3TOro yenoBeKa JOHKHBI ObITh BIIMCAHBI 30JI0THIMH OyKBAMU B HCTOPHUIO

Mounnasan, 5to nouctune Benukuit yx I' aray3013»45.

HeO6XO,I[I/IMO OTMCTUTH, 4YTO C€IIC B KOHIC XIX Beka MMpoLEeCChl pOCTa HAIMOHAJIBLHOTI'O

CaMOCO3HAHUSA CpPEIU raray3oB 3aHa3,Z[BIBaJII/I46. Ha npotskennn XIX — Havana XX BB. B mpolecce

2
Gagauz aydinnadicis1 Mihail Cakirin gagauz hem romin (moldovan) dilindd yazilari. Bilgi tarafindan hazirlad: S. Bulgar. Kisinov-
2012, s. 57.

3 James Alexander Kapalo. Text, Context and Performance. Gagauz Folk Religion in Discourse and Plastice. Leiden-Boston. 2011, p.
72.

* Cakir Mihail. Gagauzlar: istoriya, adetlir, dil hem din//Chisinau-2007, s. 149.
* Kocrenko H. Amocron nporouepeit Muxann Yaxup//CTpaHAIBI HICTOPUX U TUTEPATYpHI Taray3os. [logrorosun k nepensn. bynrap
C.C. Chisinau, 2005, c. 79.
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JTHOTEHE3a  rarays3oB JOMHHHUPYET  DPEIUTHO3Hasd, IIpaBOCIaBHAas UACHTU(PHUKALUS.
IIpocBeTuTenbCKas ACATENbHOCTh NpoTouepes Muxauna Yakupa, KOTOPBIM CBS3BIBAET HCTOPHIO
raray3oB M HCTOPHUIO TIOPKCKOIO MHpA, KHUIM, ra3era Ha Traray3CKOM S3bIKE CTAHOBSITCS

CBHUACTEIILCTBOM IIPOABIICHHA POCTAa HAIMOHAJIIBHOT'O CaMOCO3HaHUA raray30B.

Reforma agrara si improprietarirea cu paméant a Bisericii Ortodoxe din Transilvania

Sorin Trinca, doctorand

Abstract

In 1918, the national aspirations of Romanians took shape by the creation of the Unitary
National State. ,,Romania Mare” (the Greater Romania) was a multi-confessional polyglot state
with a complex confessional issue, that was to be given an urgent solution by the State.

Between 1918-1928 there were convergences but also contrasts between the State and the
Church, projected into the state legislation of the first inter-war decade. A deficiency which altered
the dynamics of State-Church relationship was property distribution in favour of the Orthodox
Church in Transylvania, through the provisions of Land Reform in 1921.

Ordinary Synods Acts of the Archdiocese of Vad, Feleac and Cluj, and also the Protocols of
Synods of the Romanian Orthodox Archdiocese of Alba lulia and Sibiu in the years 1923-1928, and
the picture of the forests of the communes, counties, compossessorates from across different forest
ranges in Transylvania, which were to be subject to the forest regime, depicted in the most faithful
way, the disproportion between the land and forest areas owned by the Orthodox people compared
to other religions: Evangelical Lutheran, Greek Catholic and mostly Catholic. All these were an
obvious reason to demonstrate the inability of the Romanian state to equitably resolve this issue, but
also to evoke the unfair treatment applied to Orthodoxy compared to other confessions in the
country.

Keywords: Dominant church, parochial property, ecclesial servants, Uniate ecclesial
servants, cord feet, the land reform, legal personality, land privileges, serfdom, clergy income.

Intr-o convietuire bimilenara cu statul, Biserica Ortodoxd Roména a adus nepretuite servicii
neamului si statului roman, Ortodoxia fiind plamada din fiinta sufletului roméanesc. Biserica
Ortodoxa de pe ambele laturi ale Carpatilor a fost inifiatoarea si purtatoarea stindardului cultural al
neamului, preotul ortodox roman stand intotdeauna in fruntea actiunilor de redesteptare si eliberare

nationala, de multe ori fiind mucenicul acestor miscari.

“® ITammosa A.K. Geromen pemurno3Hocty raray3os//VI mexayHaponable o0meodpazoBarenbhble Yaknposckue urenns//Kompar.
2013, c. 69.
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Biserica perceputa intr-o astfel de lumina, atitudinea statului roman fata de aceasta era una
mult asteptata si se dorea din perspectiva ortodoxa a se concretiza pozitiv si in plan legislativ. Din
aceastd posturd legislativa, In Constitutia din anul 1923, statul roman, tinand cont de numarul
credinciosilor, a jertfelor materiale si morale pe care Biserica Ortodoxa le-a adus pe altarul tarii, de-
a lungul zbuciumatei sale istorii, 0 decreta pe aceasta ca Bisericd dominanta®’.

In Legea si Statutul de organizare a Bisericii Ortodoxe Romane din anul 1925, in articolul
21, Statul era acela care punea la dispozitia Bisericii sumele necesare pentru a completa, dupa
norme generale stabilite prin lege si in armonizare cu salariile functionarilor publici, veniturile
clerului si plata functionarilor ecleziastici, de asemenea si pentru acoperirea altor lipsuri materiale®.

In aceeasi notd, articolul 31 din Legea pentru regimul general al cultelor din anul 1928
preciza cd ,,ajutoarele acordate de catre stat cultelor vor fi in raport cu numarul credinciosilor,
cetateni ai lor, fatd de populatia totala a tarii, cu situatia materiala a cultelor respective si cu nevoile
lor reale”™.

Cu surprindere s-a putut constata ca, pe cat de favorabile, juste si echitabile erau aceste
demersuri legislative, pe atat de revoltatoare si nedreaptd era aplicabilitatea ei 1n bugetul
Ministerului Cultelor. E drept ca, prin unirea Transilvaniei la Romania-mama, statul roméan a fost
pus in fata unei biserici ardelene avind o mare diversitate n spectru confesional, pe langa ortodocsi
si uniti, fiintdnd aici si confesiunile minoritdfilor nationale (maghiari si germani): reformata,
calvind, unitariana, luterana si romano-catolica®.

Atitudinea statala vis-a-vis de Ortodoxia transilvaneana era cu atat mai asteptata, cu cat se
stie cd aceasta Biserica venea cu o zestre de mari suferinte si rani, pe cand confesiunile minoritare
aveau la activ bogdfii nenumadrate, transpuse in institutii si fundatii, in bani, cladiri, averi, mosii si

paduri. Aceasta Bisericd a indurat un tratament dusmanos, desi avea numarul cel mai mare de

" Art. 22 din Constitutiunea promulgata cu decretul regal No.1360 din 28 martie 1923. in: Monitorul Oficial, nr. 282 din
martie 1923, Bucuresti, Imprimeria Statului, 1923, p. 615.

8 Art. 21 din Legea pentru Organizarea Bisericii Ortodoxe Romane. In: loan Mateiu, Politica Bisericeascd a Statului
Romanesc, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, Sibiu, p. 156.

* Art. 31 din Legea pentru Regimul General al Cultelor (promulgata prin inaltul decret regal nr. 1093 din 1928). in:
Monitorul Oficial, nr. 83 din 22 aprilie 1928, cu instructiunile pentru aplicarea articolului 45, 47, 48, 49 si 50 din aceasta
lege. In: Monitorul Oficial, nr. 149 din 10 iulie 1928, Cluj, Tiparul Tipografiei Eparhiei Ortodoxe Romane, p. 11.

50 Virgil Pana, Biserica Ortodoxa si cultele minoritare intre cele doud razboaie mondiale. in: Angustia, nr. 6, 2001, p.
180.
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credinciosi dintre toate confesiunile de aici; cat despre starea materiala, aceasta era cea mai precara.
Ortodocsii detineau cele mai putine episcopii, mai putini consilieri eparhiali, protopopi si preoti,
raportat la numarul lor. Situatia nedreapta rezida si din atitudinea statului ungar, care n-avea intentia
ca tocmai ortodocsilor sa li se confere o mai buna organizare, ci se urmarea dezvoltarea celorlalte
confesiuni, mai patriotice si mai maghiarofile. Pentru aceasta, nevoile ortodocsilor au fost totdeauna
subevaluate, pe cand cele ale celorlalte confesiuni, supraevaluate.

in raportul sdu cu Biserica Ortodoxa, statul roman avea datoria sd constate, mai intai,
numarul exact al credinciosilor fiecarei confesiuni si sd cerceteze temeinic starea lor materiala,
acordandu-le ajutor in conformitate cu nevoile reale, si nu dupa situatia mostenitd de la statul
maghiar. Biserica Ortodoxa nu cerea statului roman un tratament preferential, defavorabil celorlalte
confesiuni ale tarii, desi nedreptatile trecutului ar fi indreptatit-o, dar se pronunta pentru o
deopotriva protectiune pentru toate cultele tarii. Se va putea constata insd un lucru cat se poate de
contrastant si dureros pentru ortodocsi, anume ca statul roman va prelua ca buna situatia primita de
la statul ungar, continuand sa ajute cultele dupa aprecierile si graficele intocmite in fosta era
maghiara. Nedreptatirea elementului ortodox era evidentd in ceea ce priveste improprietarirea cu
pamant In urma reformei agrare, alocarea sumelor bugetare anuale, in chestiunea salarizarii sau a
emiterii unor legi care au nedreptatit Biserica Ortodoxa nationala.

In anul 1918, situatia bisericilor minoritare din Transilvania, privitd din perspectiva
economici, era net superioard Bisericii Ortodoxe. In materie de proprietate funciari, bisericile
minoritare posedau terenuri de cultura agricole jurisdictionale de cétre episcopi si parohii, case
parohiale si imobile de mare valoare, la ele adaugandu-se si diferite fundatii. Pe temeiul acestor
privilegii, Biserica Romano-Catolica, sustinutd de catre statul ungar, stitea cel mai bine, fiind
inzestrata cu vaste domenii.

Bazandu-se pe o statistica Intocmita de cdtre Ministerul ungar al Agriculturii in anul 1895,
Virgil Pana reliefa contradictia enormd care exista Intre ortodocsi si minoritarii aparfindtori ai
cultelor neortodoxe din Ardeal. Conform statisticii, domeniile eclesiastice ale Ungariei antebelice se
extindeau pe o suprafatd de aproximativ 1 711 507 (aproape un milion de hectare) jugare cadastrale,
din care aproximativ 600 000 de jugire erau repartizate bisericilor neortodoxe din Ardeal®. La toate
aceste privilegii funciare se adaugau fondurile catolice: Fondul religionar si Fondul de studii, care

in spatiul transilvanean dispuneau de 61 330 de jugare.

% |bidem.

113



Potrivit recensamantului din anul 1895, Biserica Romano-Catolica dispunea, in medie, de un
jugar pentru 10 credinciosi greco-catolici, 1 jugar pentru 7 credinciosi unitarieni, 1 jugar pentru 78
de credinciosi reformati, 1 jugar pentru 89 de credinciosi luterani, 1 jugar pentru 325 de credinciosi,
iar ortodocsii primeau 1 jugar pentru 1 777 de credinciosi®?. Din aceastd statistica putem desprinde
evidenta stare de inferioritate a ortodocsilor in raport cu celelalte confesiuni, la aceasta adaugandu-
se si faptul ca romanii ortodocsi nu primeau donatii din partea statului maghiar.

in mod cu totul de neinteles pentru nivelul de expectantd al Ortodoxiei roménesti a fost
actiunea intreprinsa de statul roman, din necunoastere sau din rea-vointa, care, potrivit reformei
agrare din anul 1921, a expropriat vastele domenii ale minoritatilor confesionale. Statul se gasea
intr-o stare anacronicd, aceea de a plati Bisericii Catolice o rentd de expropriere, ca §i oricarui
proprietar, dar pentru terenuri care constituiau propriul sdu bun, dobandit prin succesiune de la
fostul stat maghiar. Sumele platite de stat in cadrul rentelor de expropriere se ridicau la sume
fabuloase, de mai multe sute de milioane de lei.

Pentru a vedea starea umilitoare in care se afla Biserica Ortodoxa nationald, este relevant
tabloul oferit de ministrul Cultelor Alexandru Lapedatu cu prilejul discutdrii in Senat a Legii de
organizare a Bisericii Ortodoxe. Bazat pe inventarul facut de statul roman in anul 1925, care avea
ca scop evidentierea proprietatilor religioase si a capacitdtii de contributie pentru sustinerea
parohiilor, exista urmatoarea statistica: proprietatea funciara (pamant arabil, pasuni, livezi, vita-de-
vie etc.) era repartizatd astfel: 17 ha Bisericii Ortodoxe din Ardeal, 26 ha pentru Biserica Greco-
Catolicd, 33 ha pentru Biserica Unitariand, 34 ha pentru Biserica Reformata, 62 ha pentru Biserica
Evanghelica. In privinta veniturilor declarate, se permanentiza aceeasi situatie anacronica: 1 000 de
lei de parohie pentru bisericile ortodoxe din Transilvania, 10 500 de lei pentru Biserica Unita, 47
500 de lei pentru bisericile unitariene, 64 600 de lei pentru cele reformate, 67 000 de lei pentru
bisericile romano-catolice si 176 000 pentru bisericile evanghelice™.

In privinta capacititii de contributie a credinciosilor pentru sustinerea parohiilor, puteau si se
intretind in mod integral din resurse proprii 2% din parohiile ortodoxe din Transilvania, 3% din
parohiile ortodoxe din Regat, 5% din parohiile greco-catolice, 21% din parohiile unitariene, 23%

din parohiile reformate, 53% din parohiile romano-catolice si 85% din parohiile luterane®.

52 |bidem.

> |bidem, p. 181.
* Ibidem.
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Contradictiile mari in ceea ce privea baza materiala a Ortodoxiei Romanesti transilvanene,
raportatd la acea a minoritatilor confesionale, erau cu atat mai contrastante, cu cat se stie cd in
timpul regimului maghiar salarizarea preotimii era facutd doar partial de catre stat, pe cand in

Romania interbelica salarizarea era asigurata in intregime de catre stat.

Referitor la Tnzestrarea mitropoliilor si episcopiilor cu teren de cultura si padure, acestea erau
cuprinse in dispozitiile legii agrare privitoare la pamanturile date Bisericii si clerului din anul 1921.
Astfel, mitropoliile si episcopiile primeau de la stat spre folosinta: cate 200 de hectare fiecare
mitropolie si cate 100 de hectare fiecare episcopie, teren de culturd care sa constituie sesiunea
mitropolitand sau episcopald, administrate in conformitate cu articolul 125 din Statut. Aceste
dispozitii isi aveau aplicabilitate si pentru mitropoliile si episcopiile ardelene. In privinta padurilor,
mitropoliile ortodoxe primeau fiecare cate 500 de hectare de padure, iar episcopiile, 300 de hectare,
aceste suprafete putind a fi exploatate conform normelor ocolurilor silvice®. Legea agrard dispunea
ca pentru Transilvania fiecare parohie ortodoxa sa fie improprietarita cu cate 50 de jugare cadastrale,

din care pentru preoti 32 de jugare, 10 pentru biserica si 8 pentru cantor’.

Ministrul Alexandru Lapedatu a fost un aparator al acestor drepturi pentru Ortodoxie,
impotriva acuzelor acide venite din partea unor deputati cum ar fi Nicolae Lupu, ce propunea ca
amendament doar cate 20 de hectare teren pentru o parohie. Cu toate acestea, dispozitiile articolului
44 din Legea pentru organizarea Bisericii Ortodoxe Romane si-au gasit cu greu aplicabilitatea in

spatiul transilvanean, pentru lipsitele parohii ortodoxe®”.

Legea pentru reforma agrard dispunea ca acolo unde existau suprafete funciare
indestulatoare, pentru cei indreptatiti, sa fie Intregite portiunile canonice pana la 32 de jugare si sa se

creeze sesiunile cantorale si invatitoresti. In anul 1922, exproprierea era finalizatd, punandu-se in

% Articolul 44 din Legea pentru Organizarea Bisericii Ortodoxe Roméne. In: Chiru C. Costescu Colectiunea de legiuiri
bisericesti si scolare adnotate. Legea si Statutul pentru organizarea Bisericii Ortodoxe din 6 Mai 1925. Adnotate cu
dezbaterile parlamentare si jurisprudentele referitoare. Cu expunerea de motive a Domnului Al. Lapedatu, Ministrul
Cultelor si Artelor, cu rapoartele si discutiunile generale de la Senat si Camera si cu un index alfabetic. Tipografia Curtii
Regale F. GOBL FII 19, Bucuresti, 1925, vol. 11, p. 43 si 63.Vezi si articolul 44 din Lege pentru Organizarea BOR. In:
Prof. loan Mateiu. Politica Bisericeasca a statului roméanesc, Tiparul Tipografiei arhidiecezane, Sibiu, 1931, pp. 165-
166.

% Actele Sinodului Ordinar al Eparhiei Vadului, Feleacului si Clujului, tinut la Cluj, in anul 1923, Institutul de Arte
Grafice ,,Ardealul”, Cluj, 1924, pp. 97-98.
%" Actele Sinodului Ordinar al Eparhiei Vadului, Feleacului si Clujului, tinut la Cluj in anul 1924. Institutul de Arte

Grafice ,,Ardealul”, Cluj, p. 104; vezi si idem, pe anul 1925, p. 23.
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vederea parohiilor, din partea organelor abilitate ale statului, ca dorintele lor vor fi satisfacute, prin
improprietarirea din suprafetele ce intreceau necesitatile de improprietarire ale taranilor. Aceste

promisiuni insd au ramas doar la stadiul de paliative pur teoretice, nu si practice.

Dupa cum, cu durere, s-a putut constata, prin aplicarea dispozitiilor Legii Agrare, statul
roman lovea incd o datd in interesul atdt de vitregitei Biserici Ortodoxe ardelene, toate mosiile
fondurilor arhidiecezane ortodoxe fiind date in arenda fortata satenilor, din dispozitiile forurilor
agrare competente. Consistoriul Arhidiecezan de Alba Iulia si Sibiu, desi a Tnaintat la timp recursuri

. : . < . - 58
impotriva deciziilor de arendare fortatd, acestea nu au fost luate in considerare™.

Rapoartele intocmite in toate eparhiile ortodoxe ale tarii constatau cd in intreaga Biserica
Romana existau aproximativ 800 de parohii lipsite cu desavarsire de pamant pentru folosinta
clerului. Acest drept al personalului clerical al parohiilor rurale asupra terenurilor, cu care parohiile
au fost Inzestrate prin diverse legi de improprietarire, era stipulat de articolele 42 si 47 din Legea
clerului mirean si de articolul 48 din Legea de organizare a Casei Bisericii. Prin toate aceste legi, se
crea un regim in care se stabilea ca, in cazul lipsei in folosinta a terenului bisericesc, era acceptat
pentru personalul clerical un spor de 25% din leafa bugetard. Deoarece ele 1si aveau aplicabilitatea
inainte de razboi, acest spor de 25% din salariul de baza nu mai corespundea nevoilor preotilor si
cantaretilor bisericesti din parohiile rurale. Pentru a remedia situatia, foarte multi preoti cereau
statului roman sa sanctioneze prin lege ca sporul de 25% sa fie majorat si calculat la leafa intreaga,
prin aceste cerinte avandu-se a se modifica articolul 42 din Legea clerului mirean. Chestiunea
despagubirii preotilor lipsiti de sesia parohiala (bisericeascd) prezenta un mare interes, cu toate ca a

intrat Tn dezbaterile Congresului national bisericesc abia in anul 1929,

Prin Raportul Consistoriului mitropolitan numarul 260/1919, adresat Consiliului Dirigent al
Transilvaniei, se cerea repararea nedreptatilor din trecut fatd de Biserica Ortodoxd Roméana din
Transilvania. Aceste demersuri vor fi continuate si in cadrul Congresului national-bisericesc ordinar
al Mitropoliei romanilor ortodocsi din Ardeal, intrunit in Sibiu, la 10-12 februarie 1920. Cu acest

prilej, Consistoriul mitropolitan era invitat a continua demersurile incepute, pregdtind Consiliul

% Protocolul Sinodului Arhidiecezei Ortodoxe Romane de Alba-Iulia si Sibiu. Sesiunile Ordinare din anii 1918-1922 si
sesiunea extraordinara din 1919, Sibiu, 1924, p. 505.

% Dezbaterile Congresului National Bisericesc. Sesiunea Ordinara din 18, 19, 20, 21 noiembrie 1929. Anexe si
Regulamentul pentru functionarea Consiliului Central Bisericesc. Regulamentul pentru instrdinarea imobilelor
bisericesti, Bucuresti, Tiparul Cartilor Bisericesti, 1930, pp. 187-188.
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Dirigent un conspect cu situatia deficitara a parohiilor ortodoxe ardelene in privinta improprietaririi,

spre a servi ca baza de pornire pentru un ajutor extraordinar, venit a repara nedreptatile trecutului®.

Aceste demersuri vor continua si 1n anii urmatori, chestiunea masurilor de improprietarire a
asezamintelor bisericesti ortodoxe ardelene facand obiectul discutiilor sinoadelor arhidiecezane ale
fiecarui an. Pentru o mai bund indrumare a lucrdrilor in privinta Tmproprietaririi, Congresul
mitropolitan va da dispozitii ca in fiecare eparhie ortodoxa sa fie instituit temporar un referent
special in domeniul afacerilor de improprietarire, care sd raporteze centrului mitropolitan date

concrete despre rezultatele realizate in cuprinsul eparhiilor, dar si in comunele bisericesti.

Biserica Ortodoxa din Transilvania era profund nemultumitd de modalitatile in care statul
roman a rezolvat aplicarea reformei agrare, prin improprietirirea cu pamant a bisericilor. In loc ca
acestea sa fie ajutate, in mod paradoxal, au fost napastuite, fiind deposedate prin dispozitiile de
aplicare a reformei agrare de sute de mii de jugare. Jandarmii molestau pe reprezentantii Bisericii
Ortodoxe din Transilvania, organele administrative transilvdnene 1i persecutau, agronomii $i
consilierii reformei agrare 1i nedreptateau atunci cand dispozitiile reformei agrare trebuiau aplicate

in teritoriu.

Desi informati periodic de catre consistoriile ortodoxe ardelene despre starea precarda a
parohiilor din perspectiva dotarii lor cu sesii parohiale, politicienii romani nu au reusit a-i da o
solutionare fericitd problemei. Situatia era cu atat mai dureroasa cu cat, in anul 1925, cand Bisericii
stramosesti Ortodoxe 1 s-au pus noi temelii de organizare, prin infiintarea Patriarhatului ortodox,
criza improprietdririi cu teren pentru parohii era departe de a fi rezolvata. Sfantul Sinod al Bisericii
Ortodoxe Romane, In mai multe randuri, semnala cd populatia romaneasca din partile de nord ale
Transilvaniei, care a facut trecerea de la greco-catolicism la ortodoxie, este persecutatda de catre

functionarii unifi si catolici si exclusi in mod tendentios de la beneficiile reformei agrareel.

In cadrul Sinodului Ordinar al Eparhiei Vadului, Feleacului si Clujului, tinut in aprilie 1925,
pentru a evalua realitatile religios-morale, culturale, fundationale si financiare pentru anul 1924, se
punea 1n discutie problema improprietaririi, cerandu-i-se consistoriului eparhial sa intervina din nou

la Ministerul Agriculturii, pentru a solutiona greselile de executare ce s-au facut in paguba

% protocolul Congresului National Bisericesc Ordinar al Mitropoliei romanilor ortodocsi din Ardeal, Banat, Crisana si
Maramures. Sesiunea ordinara din 1920, Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane 1923, pp. 52-53.

% Arhiva Arhiepiscopiei Vadului, Feleacului si Clujului. Act. nr. 4467 din 18/VI1 1925, dosar 111-78/1925.
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intereselor Bisericii, la executarea reformei agrare®. Acest lucru nu s-a realizat, stirbindu-se inca o
datd prestigiul Bisericii Ortodoxe. Credinciosii ortodocsi, impreund cu organele ierarhice, isi
motivau nemultumirile in privinta defectuozitatilor prin care statul a inteles sa aplice aceastd
improprietarire a parohiilor, aducand dovezi cat se poate de concludente. Astfel, protopopiate
ortodoxe ca cele ale Abrudului, Campeniului si Lupsei, in loc sa primeasca din cele 5 822 de jugare
pamant expropriat, 2 270 de jugéare ori, cel putin, padure si bunuri pentru biserici, cimitire sau case
parohiale, au fost expropriate de la Biserica un total de 122 de jugare (Fenes, 10 jugare; Sartras ,112
jugare); alte exproprieri au fost realizate la bisericile din Cojocna, 6 jugare, Dumbrava, 120 de
jugare, si Rapa de Sus, 151 de jugare, in total 399 de jugare; parohiile aflate sub jurisdictia Eparhiei
Clujului erau indreptatite in temeiul reformei agrare la o suprafatd totald de 14 394 de jugare
pamant, dar au fost improprietarite cu doar 3 617 jugare, 60 de stanjeni adica, procentual, doar cu

25063,

In raport cu Ortodoxia transilvana, bisericile minorititilor confesionale, desi mult diminuate
numeric fatd de aceasta, erau mult mai bogate, dispunand de pamanturi primite inainte de aplicarea
reformei agrare, si anume 7 365 de jugare si 93 de stanjeni (aproape cat ale ortodocsilor), si prin
reforma agrard li s-au mai dat incad 796 de jugdre. Pamantul expropriat pe teritoriul Eparhiei
Vadului, Feleacului si Clujului, conform datelor incomplete ale organelor parohiale, ar fi fost de 105
628 de jugare, 806 stanjeni, afard de paduri. Daca ortodocsii ar fi primit prin mproprietarire doar
10% din aceasta cifra, parohiile ortodoxe afiliate Diecezei Clujului ar fi fost improprietarite cu

. < 4
maximul prevazut de lege®.

in anul 1925, in Eparhia Ortodoxa a Clujului, improprietirirea cu pamant s-a efectuat in
foarte putine locuri si cu foarte putin teren. Consistoriul eparhial ortodox al acestei eparhii va
interveni prin numeroase adrese si interventii personale la forurile de improprietarire, prin adresa cu
numarul 3448 din 19/VI 1925 si printr-un memoriu destinat Ministerului Agriculturii, prin care
dovedea cu cifre elocvente nedreptatea ce 1 se facea acestei Biserici; aceea de a nu fi Tmproprietarita
cu maximul prevazut de Legea agrard, nici chiar acolo unde existau rezerve de stat. Stdruintele

ortodocsilor clujeni au ramas fara efect si in anul 1925, comparativ cu anul 1924, sesiunile parohiale

%2 Actele Sinodului ordinar al Eparhiei Vadului, Feleacului si Clujului, tinut la Cluj in anul 1925, Cluj, Tiparul
Tipografiei Eparhiale Ortodoxe Romane, 1926, 74.

% 1bidem.
% 1bidem.
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ortodoxe necompletandu-se decat cu 794 de jugare si 285 de stanjeni de pamant, in loc de 14 394 de
jugdre, la cét indreptitea reforma agrara®. Mai dureros este faptul ci in cursul anului 1925
ortodocsilor li s-a luat inapoi si bruma de pamant pe care o aveau si pe care au primit-o inainte in
mod provizoriu. Astfel de exemple negative le putem desprinde in parohiile Bistrita, deposedata de
35 jugare, Baia-Mare, 5 jugare, Sacelul Marmatiei, 6 jugare, parohii care au ramas fara vreo palma

<~ 66
de pamant™".

Intr-o astfel de situatie Ortodoxia Romaneasca se prezenta in Romania Mare, intr-0 stare
injositoare sub aspectul inzestrarii materiale, fiind cu mult in urma celorlalte culte. Toata aceasta
nedreptate se derula contrastant dupa anul 1918, cand ortodocsii din Transilvania considerau ca a
venit vremea sa fie reparate nedreptatile si umilintele din trecut. Desi o oarecare imbunatatire a bazei
materiale, prin reforma agrara, se putea desprinde, la aplicarea acesteia, bisericile greco-catolice au
fost favorizate de catre functionarii uniti, insarcinati a veghea pentru buna aplicare a reformei agrare.
Foarte multe biserici unite, comparativ cu cele ortodoxe, aveau proprietafi bisericesti semnificativ
mai vaste; cu toate acestea, au mai primit si alte suprafete, in masura egald cu ortodocsii, acestia din
urmi neprimind pamant nici acolo unde rezerva de stat o permitea. In mod cu totul justificat,
Biserica Ortodoxa arunca responsabilitatea pentru o astfel de umilintd pe umerii guvernelor care s-

au succedat la conducerea tarii in perioada 1918-1928.

Statistica Tmproprietaririi parohiilor prin reforma agrard din cuprinsul Eparhiei Vadului,
Feleacului si Clujului consemna un bilant catastrofal: dintre cele 486 de comune ale Eparhiei (377
matere, 109 filii), au fost Improprietarite in anul 1925 abia 186, dintre care definitiv doar 29 si
provizoriu 160, 297 de comune neprimind din punerea in practica a reformei agrare nimic®’. Pani la
data de 31decembrie 1926, din cele 494 de parohii ortodoxe matere si filii ale Eparhiei clujene, au
primit suprafata integrala de 50 de jugare, prevazute de dispozitiile reformei, doar 67 de parohii, de
aceastd suprafata nebeneficiind 427 de parohii % Au fost si parohii care, pand la aceastd data, n-au

primit nimic. Este vorba de 262 de parohii si filii, dintre acestea 108 n-au avut, nici n-au primit vreo

% Actele Adunirii Eparhiale Ordinare a Episcopiei Vadului, Feleacului si Clujului, tinutd la Cluj in anul 1926, Cluj,
Tiparul Tip. Eparhiale Ortodoxe Romane, p. 62.

% Ibidem.

*" Ibidem.

% Actele Adunarii Eparhiale Ordinare a Episcopiei Vadului, Feleacului si Clujului, tinuta la Cluj in anul 1927, p. 81.
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palma de pamant, in ciuda numeroaselor sesizari ale episcopului Nicolae Ivan, trimise Ministerului

Cultelor si celui al Agriculturii®.

In anul 1927, in jurisdictia Eparhiei Vadului, Feleacului si Clujului, statistica noilor
improprietariri arata ca acest proces S-a facut doar in 14 parohii, acestea primind in total 202 jugare,
1210 stanjeni; in schimb, 5 parohii ortodoxe au fost deposedate de cele 49 de jugare primite

inainte’®,

Tablourile vizand Tmproprietarirea in Eparhia Clujului descifrau, pentru anul 1927, o situatie
derizorie: 67 de parohii aveau intreaga suprafatd de 50 de jugare, 436 de parohii nu aveau in
intregime suprafata, 74 de parohii matere nu aveau sesia parohiala deloc, in 192 parohii nu exista

: =71
sesiune cantorala’".

Pentru anul 1928, completari partiale in Dieceza Clujului s-au facut in 22 de parohii, care au
primit impreund 376 de jugare, 800 de stanjeni, 8 parohii au fost deposedate de 48 de jugare, din
ceea ce li se atribuise inainte. Situatia improprietaririlor era aceeasi ca la 31 decembrie 1927: au fost
puse in posesie cu suprafata totald de 50 jugire 69 de parohii, 436 de parohii si filii fiind
improprietarite cu suprafete mai mici decat cele prevazute, dintre acestea 35 de parohii matere si 71

. . . . . 172
filii nu aveau nici un fel de sesie parohiala’” .

Pentru a putea desprinde cu o mai mare usurinta starea de neta inferioritate a Ortodoxiei sub
aspectul inzestrarii cu sesiuni parohiale, raportata bisericilor cultelor minoritare, edificator este
bilantul oferit de catre protopopul ortodox Gheorghe Ciuhandu si de catre istoricul Silviu Dragomir.
Din bilantul acestora reiesea cu stupoare faptul ca, din terenurile obtinute de la statul maghiar de
catre Biserica Catolica, reveneau cate un jugar la 6 credinciosi, la greco-catolici cate un jugar la 7
credinciosi, pe cand la ortodocsi (romani si sarbi ortodocsi la un loc) le revenea cate un jugar la

1777 credinciosi, de 254 de ori mai putin decat li se cuvenea’”.

In jurisdictia Arhidiecezei Ortodoxe de Alba Iulia si Sibiu, statisticile intocmite pe baza

improprietaririi parohiilor ortodoxe cadrau in aceeasi nota pesimista.

% Actele Adundrii Eparhiale Ordinare a Episcopiei Vadului, Feleacului si Clujului, tinuta la Cluj in anul 1927, p. 81.

;2 Actele Adunarii Eparhiale Ordinare a Episcopiei Vadului, Feleacului i Clujului, tinuté la Cluj in anul 1928, p. 59.
Ibidem.

"2 Actele Adundrii Eparhiale Ordinare a Episcopiei Vadului, Feleacului si Clujului, tinuta la Cluj in anul 1929, p. 54-55.

3 Preotimea Ortodoxd din Ardeal si chestiunea cultelor din Roménia. Apel public din partea Asociatiunei ,,Andrei

Saguna” a clerului din Mitropolia Ardealului. Arad, Tiparul Tip. Diecezane Ortodoxe Romane, p. 4 si Dr. Silviu

Dragomir. Nedreptitirea Elementului Ortodox in Ardeal, Bucuresti, Tip. Cartilor Bisericesti 1930, p. 9.
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Inca din anul 1922, aceasta arhidieceza cerea statului roméan improprietirirea cu pimant in
judetele Sibiu, Alba de Jos si Fagaras. Se cerea 50 de jugire pentru gospodaria Seminarului
»Andreian” si a internatului arhidiecezan, 200 de jugare pentru arhiepiscopia mitropolitana, 100 de
jugare pentru scoala normala ,,Andrei Saguna” si pentru orfelinat, 80 de jugare pentru infiintarea
unei manastiri de calugarite, se cerea, de asemenea, 100 de jugare pentru infiintarea unei scoli de
cantareti bisericesti si cite 32 de jugdre pentru vicarul arhiepiscopal si pentru cei 4 asesori
consistoriali”®. Din toate aceste cereri, statul i-a acordat Arhiepiscopiei Ortodoxe de Alba Iulia si
Sibiu, pana-n anul 1923, doar 200 de jugire pentru sesiunea mitropolitana, in hotarul comunei
Drasau (judetul Alba de Jos), 40 de jugare pentru scoala normald ,,Andrei Saguna”; 20 de jugare
pentru Orfelinatul arhidiecezan in hotarul comunei Loamnas din judetul Alba de Jos; 76 de jugare
cadastrale pentru infiintarea unei manastiri de calugari, iar celelalte cereri ramanand nerezolvate de

citre stat”.

Preotul Ioan Craciun si profesorul universitar Silviu Dragomir au expus in date concise
nedreptatile rasfrante asupra Bisericii Ortodoxe din Ardeal din partea organelor reformei agrare, in
cadrul dezbaterilor Congresului national bisericesc, in sesiunea ordinara din 18-21 noiembrie 1929
si in cadrul Congresului al X-lea, cu caracter cultural, al Asociatiei clerului ,,Andrei Saguna”, tinut
la Brasov in zilele de 11 si 12 noiembrie 1930. Dezbaterile acestor doud foruri au prezentat cat se
poate de clar statutul de nedreptatire a elementului ortodox transilvinean, statut inserat cu largul

concurs al statului roman. Concluziile au reliefat urmatoarea situatie:

- Mitropolia Ortodoxd din Sibiu a fost deposedata de pddurea Trufari; in schimb, in alte

locuri parohii unite cu cateva familii au primit sesii parohiale de zeci de jugare;

- Parohiile greco-catolice din Valea Ampoiului, cu filiile lor de cate 2-3 familii, au primit
sesii parohiale de zeci de jugare, de asemenea cele din Sfantul Andrei, Troita, Roteni si Bolintinent,

pe cand ortodocsii de aici n-au primit nimic;

- Parohia unitd din Gusu (judetul Sibiu) primea ca sesie parohiala 11 jugare din rezerva
statului de la Alamor, iar parohiei ortodoxe Toparcea, ce avea 2500 suflete, Invecinata cu Alamoru,

nu i s-a dat nimic;

" Raportul epitropesc nr. 2448/1923. in: Protocolul Sinodului Arhidiecezei Ortodoxe Romane de Alba Iulia si Sibiu.
Sesiunile Reglementare din anii 1923-1924, Sibiu, Tiparul Tip. Arhidiecezane, 1924, pp. 112-113.
75 1hi

Ibidem.
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- Parohiile ortodoxa si cea unitd din Chesler (judetul Tarnava-Mica) au cerut sa li se dea din
rezerva statului padurea, greco-catolicii au primit padure in valoare de peste 350 000 de lei,

ortodocsii n-au primit nimic, pe motivul ilegalitatii’®,

In judetul Alba, din rezerva statului, in comuna Vingard, au fost improprietariti greco-
catolicii din Alba lulia, pe cand Bisericii Ortodoxe din Boz, protopopiatul Miercurea, foarte aproape
de aceasta rezerva, desi n-avea nici o brazda de pamant, nu i s-a dat nimic, din lipsa eclejiei

parohiale, parohia fiind lipsita de preot’.

Parohiile ortodoxe au fost nedreptatite si prin deposedari de pdmantul primit prin reforma
agrard. Exemplu cat se poate de elocvent este acela al parohiei Bretea Muresana din protopopiatul
Ilia, care a primit in anul 1927 20 de jugare sesie parohiala — din care i s-a luat 17 jugare prin
hotdrarea Casei generale de improprietariri, nr. 17716/1929; parohia Sarbi din acelasi protopopiat a
fost deposedata de 5 jugare primite conform aceluiasi ordin; parohiile ortodoxe Runcsor si Branisca
din protopopiatul Ilia au fost deposedate astfel: Runcsor cu 4 jugare dintr-un total de 8 jugare, iar

Branisca de 7 jugare din totalul de 10 jugire, la ordinul Consilieratului agricol Deva’®,

Un caz cat se poate de pilduitor pentru suferintele Ortodoxiei ardelene a fost consemnat in
parohia Fizesti, protopopiatul Jiu. Aceastd parohie, inainte de Primul Razboi Mondial, a cumparat

70 de jugare pe seama bisericii, dupa expropriere a fost improprietdrita cu 34 de jugﬁre79.

In mod paradoxal, reforma agrari, ficutd sub auspiciile dispozitiilor de stat, nedreptitea
tocmai preotimea celei mai oropsite biserici in trecut, cea ortodoxa, cu toate aspectele ei benefice
transpuse in faptul cd multe parohii sarace au fost inzestrate cu sesiuni parohiale care au pus temelie
solida unei existente cinstite a preotului. Acesta, scutit de grijile zilei de maine, putea sa se daruiasca
cu mai mare ardoare chemadrii sale pastorale, fiind un factor al culturii nationale si, in acelasi timp,
un servitor devotat al Bisericii neamului. Improprietarirea preotului cu pamant trebuia privita si
dintr-o altd perspectivd, anume ca acesta, ca luminator cultural, va cauta ca si in privinta
chivernisirii padmantului sdu sa fie un factor instructiv pentru enoriasii pe care-i conducea in

respectiva parohie.

’® Protocolul Sinodului Arhidiecezei Ortodoxe Roméne de Alba Iulia si Sibiu. Sesiunile Reglementare din anii 1923-
1924, pp. 112-113.
7 Actele Congresului al X-lea, p. 96.
"8 Actele Congresului al X-lea, p. 97
” Ibidem.
122



Daca ar fi sa le ludm din perspectiva lor economicd, am putea stabili cd majoritatea
comunelor transilvanene au avut ca indrumator un preot, care i-a indrumat pe enoriasii sai sa creasca
vite de rasd mai productive, fie si foloseasca pentru culturi seminte, plante furajere sau soiuri mai
productive de poame, care sa aduca productii superioare si sd creascd in acelasi timp bunastarca

comunala.

Daca ar fi sa privim din aceasta perspectiva, infiintarea de noi sesiuni parohiale era benefica
pentru intreaga laturd economica a satului, care avea numai de castigat, intrucat preotul transpare nu
numai 1n luminator al credinciosilor, In privinta insusirii invataturilor evanghelice, dar si ca un

indrumator al vietii economice a taranului, nu doar cu cuvantul, dar si cu fapta.

Insusi preotul putea si se indeletniceascd cu unele ramuri rentabile, cum ar fi albinritul; de
foarte multe ori venitul de pe urma acestuia depasea salariul anual a unui preot. Dar si atunci cand
taranilor li se dadea eclejia parohiala pentru a o lucra in parte sau in arenda, sfaturile si indrumarile
preotului nu lipseau. In aceasti ,impreuna lucrare”, poporul descoperea in preot nu numai pe
pastorul bunurilor sufletesti, dar si pe binefacatorul si pronatorul care se ingrijeste de cresterea

o e e . 180
bunastarii sale materiale™ .

Rezultatul conditiilor vitrege de trai ale preotilor ortodocsi din parohiile din Transilvania,
lipsa ecleziei parohiale, a medicului, a mijloacelor de transport, izolarea de lume au facut aproape
imposibild viatd pentru preot si pentru familia sa. Intr-o astfel de situatie, mai ales in parohiile din

.. . e . A o, . <81
Muntii Apuseni, foarte putini tineri cutezau a imbratisa cariera preoteasca8 .

Ortodoxia 1si manifesta protestul, pornind de la constatarea inzestrdrii net superioare a
Bisericii Romano-Catolice si a celei Unite, de catre statul ungar, cu mosii intinse, luate din corpul
tarii, precum si cu numeroase fonduri, care, la randul lor, constau in vaste suprafete de teren si care
erau puse si dupa anul 1918 la dispozitia acestor biserici. Concret, Biserica Ortodoxa cerea imperios
statului roman revizuirea averilor acestor biserici si constituirea unui fond regnicolar, care sa fie pus
la dispozifia tuturor cultelor din tard, pentru motivul Intemeiat ca toate acele averi au fost rupte din

bunul obstesc al tuturor cetdtenilor si puse la dispozitia intereselor exclusive ale catolicilor.

Din aceste fonduri, averi sau din veniturile lor, ortodocsii cereau ca sa se distribuie o cota

tuturor confesiunilor, pe baza principiului proportionalitatii, al ponderii numerice. Solutia pe care

% Joan Otoiu, Preotimea si reforma agrara. in: Renasterea, Cluj, anul 11, nr. 3, din 20 ianuarie 1924, pp. 5-6.
8 Lipsa de preoti in Ardeal. in: Dacia Traiana, nr. 238 din 26 decembrie 1920, p. 3.
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ortodocsii o iIntrezareau in tendinta de uniformizare a Inzestrarii materiale echitabile a tuturor
cultelor era aceea a exproprierii totale a tuturor mosiilor bisericesti romano-catolice si greco-
catolice, fara acordarea de despagubiri. Ortodocsii 151 motivau cererea tinand cont de antecedentele
situatiei, evident privilegiate, pe care romano-catolicismul si greco-catolicismul au primit-o in
fostele stapaniri. Odatda cu formarea Statului National Unitar, aceste exorbitante averi, puse la
dispozitia Bisericii Catolice de catre principii ardeleni sau regii ungari cu dreptul de uzufruct, in

e - £ 82
mod firesc, trebuiau s intre in stdpanirea statului roman™.

Strigatul Ortodoxiei Romanesti, pusd intr-o posturd de vizibila inferioritate n raport cu
Catolicismul, era pe deplin fondat. Pornind de la acest anacronism, avocatul Tudor Popescu a tras
un serios semnal de alarma asupra acestui lucru. Avocatul amintit face referiri ample la articolul IX
al Concordatului semnat de statul roman cu Vaticanul in anul 1927, care recunostea personalitatea
juridicd a Bisericii Catolice in legitimele ei autoritati ierarhice. Conform acestui articol,
catolicismului 1i era sustinutd intentia de a-si strange averi fie din donatii in bani, fie in natura, de la

particulari sau de la stat®,

Pentru a-si motiva afirmatia, avocatul ortodox aducea ca dovadad cazul episcopului greco-
catolic din Oradea-Mare Traian Frentiu. La aplicarea exproprierii din Ardeal, inaltului prelat i s-a

constatat proprietatea asupra a 140 000 hectare de pdmant (vii, paduri etc.)84.

La existenta unui astfel de caz ortodocsii nu puteau ramane insensibili, estimand ca, cu
suprafata detinuta de inaltul prelat unit, s-ar fi putut improprietarii 40 000 de tarani cu cate 7

pogoane fiecare (un pogon fiind masurat la aproximativ o jumatate de hectar)®,

Astfel de constatari au starnit protestul energic al ortodocsilor impotriva unui stat roméan ce
incuraja si dupd anul 1918 abuzuri in detrimentul existentei materiale a poporului roman
transilvanean, atat de saracit. Bilantul statistic al proprietatii inaltului prelat unit, la care se adauga

maiestuosul palat episcopal din Oradea si faptul ca acesta primea si salariul de episcop senator §i

82 Dr. G. Ciuhandu. Patronatul eclesiastic ungar — Neoiobagia Romaniei, I. in: Telegraful Roman, Sibiu, anul LXXI, nr.
101, din 12/25 decembrie 1923, p. 1-2.; idem. Patronatul eclesiastic ungar — Neoiobagia Romaniei, II. in: Telegraful
Roman, Sibiu, anul LXXI, nr. 102, din 16/29 decembrie 1923, p. 1-2.

8 Popescu Tudor. Cea mai mare primejdie nationald actuald a Roméniei. Concordatul cu Papa. Istoric. Proiectul Legii
Regimului General al Cultelor. Proiectul Concordatului. Explicarea fiecarui articol. Concluzii, Bucuresti, Institutul de
Arte Grafice ,,Rasaritul”, Societate anonima, 1927, p. 57.

5 Ibidem.

% Ibidem.
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membru sinodal, nu putea scapa de ochiul nostalgic saracit al ortodoxului. Cu toata aceasta situatie
privilegiata, episcopul Frentiu n-a ezitat a veni in fata comisiei de expropriere, cerand scutirea de la
expropriere®®. Discrepanta dintre catolicism si ortodoxie in materie de detinere de suprafete funciare
era deosebit de contrastanta in partile de nord ale Ardealului. Abuzurile fara echivoc, lasate de catre
statul roman cu o pasivitate de neinchipuit in detrimentul elementului ortodox napastuit, pot fi
desprinse cu o evidentd de necontestat in judetul Bihor, aici, cele doua episcopii catolice si ordinele
calugaresti posedand mosii si paduri mult mai extensibile decat suprafata prevazutd prin dispozitiile

reformei agrare®’.

In anul 1927, statisticile specialistilor inspectorilor silvici sintetizind modalitatea
aplicabilitatii reformei agrare, se trdgea un semnal de alarma, amintind ca: in partile Bihorului s-a
expropriat aproape intreg domeniul forestier, cu o suprafatd de peste 150 000 jugére de stat, pentru
crearea de pasuni si paduri comunale pentru 78 de comune din tinutul Bihorului. Pe seama
Episcopiei romano-catolice s-a rezervat circa 3 200 jugdre cadastrale, valoarea suprafetei
expropriate de catre stat valorand la cursul pietei anului 1927, 153 000 000 1ei®. La astfel de stimari,

comentariile sunt de prisos, Ortodoxia fiind si In acest demers al statului cenusareasa confesiunilor.

% Ibidem. Vezi si Dr. G. Ciuhandu, Op. cit., p.1-2.
8 Monitorul Oficial, nr. 188 din 21 noiembrie 1923, pp. 9605-9610. A
8 M.P. Florescu. Exproprierea padurilor Episcopiei greco-catolice din Oradea. O afacere de 153 milioane! in: Cuvantul,

anul al 1ll-lea, nr. 968, din 28 decembrie 1927, p. 2. Vezi si: Episcopiile romano-catolice din Ardeal. in: Renasterea,
Cluj, anul Il, nr. 7, din 17 februarie 1924, pp. 3-4.
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Constitutia din 1923 si Biserica Ortodoxa
Sorin Trinca, doctorand
Abstract

The 1923 Constitution represented a benchmark in the evolution of the relation between the
State and the Orthodox Church as well as between the latter and other denominations. Also called
the ,, Constitution of Union”, it was issued on the 28" of March, and made reference to confessional
and minority issues. Its importance also resided in the fact that it regulated the relations of the
Orthodox Church with other orthodox churches outside Romania, deciding that it maintained its
unity with the Eastern Ecumenical Church in what concerned dogmas.

Our study presents the debates organised on the project of the 1923 Constitution. They bring
to the fore the opinions of influential ecclesiastical and secular personalities of Romanian society
between the two World Wars such as Miron Cristea, Nicolae Balan, Onisifor Ghibu, lon Mateiu,
loan Lupas, Nicolae lorga, Nae lonescu, lon C.Bratianu. Specialists in church and state law rallied
their opinions in this debate.

Even if the provisions of the 1923 Constitution did not satisfy the uncompromising side of the
Orthodoxy, its frame generated the new patterns along which the ancient Orthodox Church was to
develop during the turbulent period between the two World Wars.

Keywords: religious benediction, the Greek-Catholic Church, the orthodox Church, the
Constitution of Union, primacy over other faiths, ethnic minorities, uncomfortable dominant
position, anachronistic privilege, the dominant religion of the Romanian State, legal system,
Orthodox State.

Un moment de referinta in ceea ce priveste raportul dintre stat si Biserica Ortodoxa, precum
si cel dintre Biserica Ortodoxa si celelalte culte, 1-a avut Constitutia din 1923. Numita si ,,Constitutia
unificarii”, promulgata la data de 28 martie, aceasta a fost a doua legiuire care facea referire la
problema confesionald si cea minoritard. Mai mult chiar, Constitutia din anul 1923 reglementa
raporturile Bisericii Ortodoxe fatd de celelalte biserici ortodoxe din afara fruntariilor tirii noastre,
hotarand ca ea isi pastreaza unitatea cu Biserica Ecumenica Rasariteand in ceea ce priveste dogmele

ei®.

8 Onisifor Ghibu. Unirea celor doua biserici romanesti si reunirea lor cu Biserica crestind universald. in: O imperioasa
problema nationala: unitatea religioasa a romanilor, Tiparul Tipografiei ,,Ateneul ”, Beius, 1931, p. 11.
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Aceasta lege esentiald pentru destinele tarii trebuia sd aducd o rezolvare viabild si pentru
destinele Ortodoxiei, dar si ale celorlalte confesiuni din cuprinsul tarii, problematica religioasa a
unui popor nefiind doar o chestiune strict religioasa, care sa vizeze doar preotimea si pe credinciosii
el, ea fiind si o stringentd problema de stat. La aceasta concluzie ajunge profesorul Onisifor Ghibu,
cand motiveaza ca, ,religia este liantul sufletesc cel mai profund care vizeaza moralitatea unui stat, a

unei natiuni”.

In redactarea noii constitutii, nivelul de expectanti a Ortodoxiei Romanesti se grupa in jurul
unor probleme esentiale, cum ar fi: pozitia Bisericii Ortodoxe in stat, dreptul Bisericii de a detine
averi si a le administra liber si armonizarea legilor de stat cu cele bisericesti in privinta casatoriei.

Tuturor acestora, statul roméan trebuia sa le confere o justd solutionare.

O problemad extrem de delicatd si mult asteptata de cétre Biserica Ortodoxa era modalitatea
in care noua legiuire a statului va legifera in privinta regimului actelor starii civile si a
binecuvantarii religioase. Importanta limpezirii unor astfel de chestiuni rezulta si din aceea ca, de-a
lungul timpului, problema obligativitatii casatoriei religioase a dat nastere unor mari controverse sub
aspectul doctrinei si al jurisprudentei, una prelungita in timp de la domnitorul Alexandru loan Cuza
pana la legiuirile constitutiilor din anii 1866 si 1923. Delicatetea subiectului deriva si din aceea ca,
inca din anul 1865, prin introducerea Codului Civil, s-a desfiintat obligativitatea casatoriei

religioase, impunandu-se cdsatoria civila.

Cat priveste Biserica Ortodoxa din Transilvania, aceasta s-a condus multa vreme, in astfel de
aspecte, dupd legiuirile codului civil austriac. Pentru dovada durabild a contractului de casatorie,
sefii bisericilor, inclusiv ai celei ortodoxe, aveau datoria sa inscrie casatoriile in registrul
matrimonial. Registrul trebuia sa contind rubrici care sd redea, printre altele, cu exactitate informatii
despre: numele si prenumele sotilor, domiciliul, varsta, mentiunea daca au mai fost casatorifi sau nu,
numele martorilor, ziua incheierii casatoriei, numele parohului care a oficiat casétoria si mentionarea

documentelor prin care au fost inldturate impedimentele la cununie®.

Dupa faurirea Romaniei Mari, solutionarea tuturor acestor aspecte trebuia sd prindd contur

unitar pentru toate provinciile tarii.

% | aday Stefan. Codul civil austriac in vigoare in Ardeal, completat cu legile si regulamentele modificatoare cuprinzind
si jurisprudenta. Vol. I, Cluj, Editura Ministerului Justitiei, Directoratul General, 1924, p. 79.
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Ortodocsii au considerat ca fiind o coincidenta fericita alegerea lui Constantin Dissescu ca
raportor al comisiei mixte, desemnat de Senat si Adunarea Deputatilor pentru alcatuirea proiectului
de constitutie. Dissescu, un ortodox si un reputat jurist specializat in dreptul bizantin bisericesc,
pornind de la principiul conservator al obligativitatii casatoriei religioase, a intocmit Anteproiectul
de Constitutie, urmand pas cu pas prevederile Constitutiei din anul 1866. Dupa finalizarea acestui
Anteproiect, |-a prezentat Comisiei mixte, impreund cu un raport complex, in care-si exprima
motivele pentru care articolele in cauza necesitd mentinerea, modificarea sau inlocuirea lor cu un

text nou®.

In privinta formei finale a articolului 23 din Constitutia din anul 1923, au izbucnit
controverse inevitabile in privinta binecuvantarii religioase si a valabilitatii casatoriei nereligioase.
Analizandu-se textul articolelor 22 al Constitutiei din anul 1866 si 23 al Constitutiei din anul 1923,
s-a putut desprinde faptul ca acestuia din urma i s-a suprimat cuvintele finale ,,care pentru casatorie
va fi obligatorie, afard de cazurile ce se vor prevedea prin anume lege”, stipulate 1n articolul 22 din

Constitutia de la 1866%.

Un alt specialist in dreptul canonic, loan Mateiu, considera ca la aceasta suprimare s-a ajuns
ca urmare a schimbarii de opticd a raportorului Dissescu in aceastd chestiune; din rapoartele
prezentate de catre acesta Senatului s1 Adunarii Deputatilor se putea desprinde cu claritate faptul
deloc imbucurator pentru ortodocsi de a vedea cum acest jurist a parasit vechiul sau punct de vedere,
sustinand ideea perceperii casatoriei ca fiind un contract pur civil®,

Aceastd metamorfoza n-a satisfacut nivelul de expectantd al Bisericii Ortodoxe, care sus{inea
ca nu doar obligativitatea binecuvantarii religioase trebuia sa-i revind ei, dar si celelalte acte de stare

civild, inclusiv divortul.

Aceasta schimbare a generat ample dezbateri in Senat, provocate cu preponderenta de catre

ierarhia ortodoxa, care nu putea sa se impace cu ideea subsidiaritatii institutiei bisericesti in materie

. e e . n .. - 94
de regim al actelor de stare civila si binecuvantare religioasa®.

% Arhiva Mitropoliei Sibiu, Fondul loan Mateiu, Act. nr. 535, p. 44.
%2 A. Lascarov, Sergiu D. lonescu. Constitufiunea Roméniei din 1923, adnotatii cu dezbateri parlamentare si
jurisprudente, Ed. Tipografia ,,Cuvantul Judiciar”, Soc. Anonima, Bucuresti 1925, p. 215.

% Arhiva Mitropoliei Sibiu, Fondul loan Mateiu, Act. nr. 535, p. 46.
% Idem, p. 47.
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In aceste circumstante, Mitropolitul Primat Miron Cristea a replicat dur, considerind ca
Inalta Curte de Casatie a gresit atunci cand, contrar textului din vechea constitutie, a declarat
casatoria ca fiind valabila si fara binecuvantarea bisericeasca, acest lucru ducand in mod aleatoriu la
cresterea numarului divorturilor; pozitia sa fiind imbragisatd si de mitropolitii Basarabiei si

Bucovinei®.

Cat priveste argumentele reprezentantilor statului roman pentru aceasta tema, trebuie amintit
faptul ca ele imbratisau un punct de vedere deosebit de cel ortodox. Juristul Grigore Procopiu

desprinde trei motive pentru care obligativitatea casatoriei religioase trebuia sa fie scoasa din uz:

1. Prevederile articolului 22 al vechii Constitutii din anul 1866, care cadrau cu pozitia
ortodoxa, au fost introduse pentru a potoli spiritele alarmate ca urmare a introducerii Codului Civil

in anul 1865.

2. Obligativitatea casatoriei religioase era inutild, deoarece stitea in firea lucrurilor faptul ca
nici un crestin nu s-a considerat valabil casatorit, fara a primi si binecuvantarea Bisericii, precum n-
au fost cazuri in care cineva sa fie botezat sau inmormantat numai civil, chiar si in cazurile de

suicid.

3. Existenta Tn Romania Intregitd a unui cadru complex in ceea ce priveste nationalitatile si
confesiunile, acestea neputand sa fie obligate a Tmbratisa prin casatorie credinta unuia sau altuia
dintre soti; tocmai din respectul libertatii constiintei si a confesiunilor, obligativitatea casatoriei

religioase nu trebuia invederatd in Constitutia din anul 1923%.

Pentru neobligativitatea casatoriei religioase a optat, in cele din urma, Constantin Dissescu,

in mod cu totul surprinzator pentru un filoortodox. El aducea urmatoarele argumente:

1. Casatoria fiind o taind, se inscrie in logica lucrurilor ca ea sa fie celebrata si bisericeste,
dar aceasta celebrare nu se poate face pe baza unor reguli scrise, ci prin traditie. Drept pentru care
cine-i recunoaste caracterul de taina, si in spetd de taind ortodoxa, n-are decat sd se casatoreasca si

bisericeste.

2. Credinta sotilor trebuie sa fie libera.

95
Ibem, p. 48.

%Constitutiunea Romaniei din 1923, adnotatii cu dezbateri parlamentare si jurisprudente, Ed. Tipografia ,,Cuvantul

Judiciar 7, Soc. Anonima, Bucuresti 1925, p. 217.
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3. Neputinta ca si divorturile sa fie judecate de tribunalele bisericesti.

4. Imposibilitatea de a transforma sanctiunile instantelor bisericesti care erau mai mari in

.. . .07
sanctiuni civile”™'.

Un alt reprezentant al statului care s-a pronuntat in chestiunea in cauza a fost Ministrul
Agriculturii si Domeniilor Alexandru Constantinescu. Invocand principiul libertatii constiintei, el
considera ca neavenitd ideea impunerii credintei ortodoxe si a casatoriei religioase cetatenilor de alta
credintd. In acelasi timp, el avertiza ci ,,noi nu facem Constitutia pentru ortodocsii din Regatul

Roman, ci pentru toti fiii Romaniei Mari si sunt cetateni si de alta confesiune decét a noastra”®,

Tezei juristului Procopiu, care invedera libertatea constiintei si neobligativitatea casdtoriei
religioase pe motivul apartenentei sotilor la confesiuni deosebite, i se puteau aduce si
contraargumente. Reprezentantii Bisericii Ortodoxe atenfionau cd este gresit a se crede ca
minoritatile nationale ar fi potrivnice casatoriei bisericesti, unele minoritati avand puternice tradifii
religioase, casdtoria fiind perceputd ca fiind sacrd. Se putea exemplifica apoi faptul ca intre
minoritari erau frecvente casatoriile intre apartinatori a doud confesiuni diferite, lucru care nu i-a

impiedicat a le savarsi in fata Altarului, in conformitate cu acordul prealabil dintre ei.

Pornind de la aceste constatari, profesorul Ion Mateiu a fost de parere ca minoritatile etnice
mai mult, departe de a protesta pentru impunerea benedectiunii religioase, ar fi salutat-o cu deplina

satisfac‘;iegg.

Surprinzatoare a fost si afirmatia conform careia obligativitatea casatoriei religioase era
reclamata exclusiv de catre ortodocsi, cu scopul de a-i sili pe cei de alta credintd sa se cunune in
Biserica Ortodoxa. Si aceasta supozitie era una lipsita de suportul probator. Biserica a inteles actul
casatoriei religioase ca fiind un liant, un principiu de baza al vietii morale a statului si a familiei,
nicidecum un privilegiu In favoarea ei, folosit in scopul sporirii numarului credinciosilor, prin
siluirea constiintei minoritdtilor confesionale. Mentinerea binecuvantarii religioase a casatoriei era
cerutd in mod expres de catre ierarhia ortodoxa pentru a eradica flagelul imoralitatii, care a pus

stdpanire acutd pe societatea romaneasca interbelica.

Idem, pp. 219-220.
% Arhiva Mitropoliei Sibiu, Fondul loan Mateiu, Act. nr. 535, p. 50.
% Arhiva Mitropoliei Sibiu, Fondul loan Mateiu, Act. nr. 535, p. 52.
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Juristul s1 omul politic Matei Cantacuzino, in lucrarea sa ,,Elementele Dreptului Civil”, una
dintre operele fundamentale ale literaturii noastre juridice, scrisa in anul 1921, referindu-se la
articolul 22 al Constitutiei din 1866, remarca: ,,Astdzi, sub imperiul legislatiei constitutionale si
civile, starea civila in genere si casatoria in special este din domeniul exclusiv juridic. Si cu toate
acestea influenta tradifionald a fost atat de precumpanitoare, incat, in articolul 22 al Constitutiunii
noastre, s-a strecurat o dispozitie care declard obligatorie benedectiunea religioasa, care ar consfinti
intocmirea actului civil de casatorie. O asemenea dispozitie nu poate sa aiba rezolvare decat ca
enuntare a unui principiu traditional pus 1n concordantd cu dispozitiile Codului Civil”'®. Pe
aceeasi linie de perceptie s-a inscris si pozitia prim-presedintelui Inaltei Curti de Casatie Andrei
Radulescu. El amintea ca, desi Constitutia anului 1866 prevedea benedictiunea religioasa obligatorie
la casatorii, dupa anul 1870, s-a vehiculat tot mai mult necesitatea modificarii unor texte ale codului
referitor la casdtorie, jurisprudenta fiind de parere cd nu este nevoie de cdsdtoria religioasda

obligatorie'®*.

Foarte interesanta a fost parerea ilustrului cunoscator al Codului Civil, profesorul Gheorghe
Plastara. Desi aceasta venea mult mai tarziu, in anul 1939, el punea suprimarea obligativitatii
binecuvantarii religioase a casatoriei de catre articolul 23 al Constitutiei din anul 1923 si pe seama
materialismului excesiv, care domina epoca interbelicd. Oamenii saraci de la oras sau de la tara,
neputand suporta cheltuielile solemnitdtilor legate de cele doua casatorii, civild si religioasd, au

. <102
renuntat la cea din urma*®.

Din toate aceste luari de pozitii ale reprezentantilor statului care s-au pronuntat in aceasta
chestiune delicata, putem observa ca majoritatea adversarilor obligativitatii casatoriei religioase
invocau dificultatile practice ivite ca urmare a neconcordantei dintre dispozitiile Codului Civil si
cele ale Dreptului canonic. O renuntare la cele dintai nu se putea concepe, odatd ce Constitutia a
consacrat regimul actelor de stare civild. Profesorul loan Mateiu era de parere ca si asa mentinute

ce o legiuire putea admite cealaltd putea sa refuze. Acest lucru s-a si Intamplat in chestiunea

190 Matei Cantacuzino. Elementele Dreptului Civil, Bucuresti, 1921, p. 674.
101 Andrei Radulescu. Saizeci de ani de cod civil, Editura Cultura Nationala, Bucuresti, 1926, p. 23.

192 George Plastara. Drepturile patrimoniale in spiritul si in litera noii Constitutiuni. In: Analele Facultatii de Drept din
Bucuresti, nr. 2-3, 1939, p. 76.
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impedimentelor la casatorie, unde Codul Civil le limita la patru grade de rudenie, pe cand canoanele

bisericesti — la sapte grade de rudenie™®.

Din punctul de vedere al canonistului ortodox Mateiu, existau si alte probleme din care se
puteau desprinde nelamuriri si care cereau o abordare atentd din parte celor doi poli: Stat si Biserica.
Spre exemplu, daca in privinta casatoriei era realizatd o buna colaborare intre cele doud institutii,
logic ar fi fost ca sa fie admisa o aceeasi sinergie si la desfacerea casatoriei, la divort. Acest lucru nu
era sanctionat in Constitutie si, mai mult, ar fi necesitat infiintarea tribunalelor bisericesti, pe care

reprezentantii statului le-au perceput intr-0 lumina nefavorabila'®,

Au avut loc ample dezbateri si pe fondul locului pe care Biserica Ortodoxa trebuia sa-I
ocupe in stat in cadrele constitutionale. Aceastd chestiune s-a problematizat in Senat §i in Camera
Deputatilor. In sedinta Senatului de la 9 martie 1923, cu prilejul discutiilor generale ale proiectului

de constitutie, au avut loc polemici aprinse pe tema termenului religiune dominanta.

Discutii ample pe acest fundal constitutional s-au purtat i in cercurile bisericesti ortodoxe,
ele s-au axat cu preponderenta in jurul modalitatii de incadrare a Ortodoxiei in aceasta legiferare
politici de mare importantd a Romaniei Intregite. De apreciat faptul cd Guvernul Roman a consultat
ierarhia ortodoxd 1n faza redactdrii Anteproiectului de Constitutie, sesizdnd din start faptul ca

pozitiile acestora oscilau, neinscriindu-se pe o linie unitara.

Tinand cont de considerentul stranselor legaturi dintre popor si Biserica, Mitropolitul Miron

Cristea a recomandat ca in viitoarea constitutie acestei institutii divino-umane sa 1 se recunoasca

intaietatea fata de celelalte culte si sa fie declarata ca Biserica na‘;iona1€1105.

Nu de aceeasi parere era episcopul Ramnicului si Noului Severin, Vartolomeu Stanescu, care

nu se impaca cu termenii dominanta i nationala, cel mai potrivit termen fiind Biserica poporului

roman, doar intr-o astfel de incadrare evidentiindu-se intaietatea intre celelalte culte'®,

103 Arhiva Mitropoliei Sibiu, Fondul loan Mateiu, Act. nr. 535, p. 38.
% Ibidem.

105 Brusanowski Paul. Autonomia si Constitutionalismul in dezbaterile privind unificarea Bisericii Ortodoxe Romane
(1919-1925), Presa Universitara Clujeana, 2007, p. 285.

196 | hidem.
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Din partea unora dintre ortodocsi a existat o vadita opozitie fatd de neajunsurile
reglementarilor cu caracter confesional ale Constitutiei de la 1923, pe acest traiect inscriindu-se

intransigentii Onisifor Ghibu, loan Mateiu si loan Lupas.

Potrivit profesorului Onisifor Ghibu, modalitatea in care statul roman a fost chemat sa
reglementeze atat de delicata problematica confesionala nu a fost nici pe departe calea cea mai
viabila si mai norocoasa. Mai mult, ea era gresita sub un intreit aspect:

1. Constitutia venea sa pronunte o stare de lucru dureroasa si nefireasca, impotriva careia
constiinta neamului nostru a luat act de indignare dintotdeauna, de-a lungul veacurilor. Onisifor
Ghibu crede ca aceastd lege fundamentald sub aspect juridic sanctioneazad ruptura religioasda a
poporului roman in doud biserici (Ortodoxa si Greco-Catolicd), in loc sa readuca pentru totdeauna
unitatea spirituald a fiilor aceluiagi neam, despartiti unii de ceilalti ca urmare a vicisitudinilor
vremurilor.

2. Constitutia nu facea altceva decat sa recunoasca izolareca noastrd de una din laturile
esentiale ale Bisericii lui Hristos, cea apuseana, legandu-ne pentru viitor doar de latura rasariteana a
el. Astfel, se intra in conflict cu marturisirea facuta in Simbolul Credintei, in care spunem ,,si-ntr-
una sfanta, soborniceasca si apostoleasca biserica”.

3. Constitutia intrd in dezacord si cu credinta careia preotii ambelor rituri 1i dadeau expresie,
atunci cand, la Sfanta Liturghie, se roaga nu numai pentru Biserica din Rasarit, precum nici pentru
Biserica din Apus, ci ,,pentru pacea a toatd lumea si pentru bunastarea sfintelor lui Dumnezeu

197 Eruditul profesor merge pana intr-acolo

biserici si pentru unirea tuturor, Domnului sa ne rugam
incét catalogheaza Constitutia din 1923 ca fiind neromaneasca, argumentand acest lucru prin faptul
ca ea lasa pe fiii aceluiasi popor in doud tabere adverse, in loc sa se propage tendinta unionista a
fiillor aceluiasi neam intr-un singur manunchi, lasand pe mai departe o stare incordatd intre ei, gata
oricand sa rabufneasca'®. Conform perceptiei sale, ca urmare a noilor realitati bisericesti si politice,
raportul dintre Stat si Bisericd a fost incadrat intr-un sistem juridic nou, care avea, pe langa
ameliordrile ei fundamentale, si neajunsuri pentru Biserica Ortodoxa. Dificultatile aparute in primii
ani dupa realizarea Marii Uniri de la 1 Decembrie 1918 vor duce la o schimbare de mentalitate in

conceptia traditionala a statului roman in raport cu Biserica Ortodoxa*®.

197 Onisifor Ghibu. Unirea celor doua biserici roménesti si reunirea lor cu biserica crestina universald. in: O imperioasa
problema nationald: unitatea religioasa a romanilor. Tiparul Tipografiei ,,Ateneul”, Beius, 1931, p. 11.

108 B
Ibidem.
199 10an Mateiu. Politica bisericeasca a statului romanesc, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, Sibiu, 1931, p. 11.
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In Constitutia din anul 1866, una ce avea ca model principiile constitutiei belgiene, in
articolul 21, dupa ce se garanta libertatea tuturor cultelor care nu aduceau o atingere ordinii publice

) ) e . . ) . . A 5110
sau bunelor moravuri, se stipula ca religia ortodoxa ,,este religiunea dominanta a statului roman”""".

Pornind de la aceastd prevedere, loan Mateiu cataloga religia ortodoxa ca fiind religie de
stat, asa incat, sub aspect constitutional, statul roman se proclama ca stat ortodox'!. Formula nu
facea altceva decat sa permanentizeze acel concept bizantin de perceptie a statul laic, ce urmarea sa-
si consolideze unitatea si vigoarea sa pe temelia credintei si a colaborarii profunde cu Biserica

Ortodoxa.

In perioada Principatelor Romanesti, raportul Statului cu Biserica Ortodoxi a evoluat atét de
mult, incit termenii stat si ortodoxie erau aproape sinonimi. Biserica a fost sufletul, pulsarul
neamului romanesc, ce s-a plamadit sub aripa ei. De la primele licariri de viata, poporul roméan a
imbinat in chip minunat in sufletul sau credinta in Parintele Ceresc si dragostea de glie, contopindu-

A . . 112
le in doua cuvinte: legea romdneasca .

Dupa anul 1918 ortodocsii asteptau ca vechea doctrind politicd referitoare la ea sa ramana
neschimbata. Partidul National Liberal, in ,,Anteproiectul sau de Constitutie”, prevedea, la articolul
138, ca ,,Biserica Crestina Ortodoxa este dominanta a statului roman”, motivand aceasta atitudine
astfel: ,,Biserica Ortodoxd nu poate fi pusa pe acelasi picior de egalitate cu restul confesiunilor,
deoarece ea face parte integranti din sufletul neamului. In tinda ei s-au instruit in trecut atitea
generatii; ea a contribuit la cimentarea vietii noastre nationale; ea reprezintd, in acelasi timp,

credinta majoritatii popula‘;iei”lm,

In anul 1925, cand Biserica Roméaneasca Ortodoxi a fost ridicatd la rangul de Patriarhie si a
pasit pe un nou fagas al organizdrii ei, presedintele Consiliului de Ministri Ion C. Bratianu saluta
infiintarea Patriarhiei Ortodoxe de la tribuna Parlamentului astfel: ,,Nu putem privi catre trecut fara
ca aceste simtaminte sd nu ne umple sufletul, pentru ca Neam si Biserica impreund au razbit prin

vicisitudinile si primejdiile Tarii, pentru ca ele impreund au intdmpinat greutatile si impreuna au

19 10an Scurtu, lon Alexandrescu, lon Bulei, lon Mamina. Enciclopedia de Istorie a Romaniei, editia a IlI-a, Ed.
Meronia, Bucuresti, 2002, p. 10.

11 1pan Mateiu. Politica bisericeasca a Statului romanesc, Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, 1931, p. 13.
112 |on Bunea. Fratia credintei si Fratia nationald, Cluj, Ed. Episcopiei Ortodoxe Roméne, 1946, p. 4.
3 politica bisericeasci a statului roméanesc, Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, 1931, p. 15.
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invins si au sporit in noua si hotaratoarea fazi a statului national roman”'**. Cuvintele erau de mare
sensibilitate si ofereau ierarhiei ortodoxe nadejde ca Biserica se va inscrie pe o linie ascendenta, sub
aspectul organizarii interne si in ceea ce privea evolutia raportului cu statul roman. Pentru profesorul
Mateiu, un specialist in drept bisericesc, formula Constitutiei din anul 1923 referitoare la Biserica
Ortodoxa inseamna insd ,rasturnarea totald a doctrinei statului si a conceptiei traditionale si
renuntarea la caracterul sau de biserica de stat”. Acest lucru s-a realizat prin schimbarea unui singur
cuvant, a unei singure litere, ,,a”, cu ,,in”, prin aceasta statul roman dezbracandu-se de atributul de

,,Stat ortodox*?,

Inflacaratii apologeti ai Ortodoxiei Onisifor Ghibu, Ioan Lupas si loan Mateiu recunosteau
unanim faptul cd biruinta era, de fapt, a Bisericii Greco-Catolice, prin trecerea ei in constitutie ca
biserica romaneasca. Mai mult, prin acest lucru se punea stavild procesului de revenire a unitilor la

sanul Bisericii Ortodoxe.

In acelasi ton al problematicii rezona profesorul si senatorul Constantin Dissescu. Fidel
principiului recunoasterii bisericii straimosesti ca Biserica statului roman, el declara, in raportul sau,
ca articolul 23 nu face altceva decat sa ,,constate un fapt, fara a determina condifia Bisericii

1”1 in formula dominantd in statul romdn, Ortodoxia era

Rasaritului si raporturile ei cu Statu
dominanta 1n stat nu in sensul dat de o lunga traditie politica, ci in sensul superioritd{ii numerice fata

de celelalte culte.

Analizand textul constitutiei, istoricul loan Lupas socotea ca statul a urmarit, cu siguranta, sa
micsoreze prapastia dintre Ortodoxie si Greco-Catolicism, dar ,,nu a fixat tinta ultimd a acestei
apropieri, adica revenirea credinciosilor Bisericii Unite la sanul Bisericii Ortodoxe mame, din

. e : 117
comunitatea sufleteasca a careia au fost smulsi la anul 1700” ~.

Ortodocsii motivau insusirea de dominantd, conferitd Bisericii lor, prin sanctionarea
constitutionald din anul 1923, nu numai in intelesul unei superioritdti numerice a credinciosilor
acestei Biserici, raportata la celelalte culte, dar si la rolul acesteia de cimentare a vietii nationale, ca

factor religios-moral, educational si cultural. Pornind de la astfel de premise, cu ocazia Congresului

4 Citat din Ion I.C. Bratianu. in: Tit Simedrea. Patriarhia Roméneascd. Acte si Documente, Bucuresti, Tipografia
Cartilor Bisericesti, 1926, p. 66.

15 Joan Mateiu. Politica bisericeasci a statului romanesc, Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane, 1931, p. 19.

116 Citat din prof. C. Dissescu. In: loan Mateiu. Op. cit., p. 17.

7 Joan Lupas. Istoria Bisericii Romanilor, Ed. Scrisul Roménesc, Craiova, 1941, p. 165.
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delegatilor preotimii, finut in data de 6-8 februarie 1923 la Bucuresti, profesorul Boroianu aprecia ca
,.cererile clerului ortodox sunt foarte legitime, foarte modeste si cu totul indreptitite. Intr-adevar,
daca e totdeauna mai greu sa faci un pas inainte, sa adaugi ceva la ce a fost, sa convingi pe altul ca
trebuie o innoire, in schimb e asa de simplu si asa de modest s spui: nu cer nimic, vreau ce a fost. in
vechea constitutiune a fost cuvantul ca Biserica noastra e dominantid. Ce minune este sa lasi ce ai

gasit. Ce lucru nou iti cer eu? Nimic™'*®,

Pentru avocatul Popescu Tudor, Biserica nu era doar ajutatoarea statului, ci, mai mult de
atata, ca este insasi creatoarea statului romanesc. Atunci cand romanii s-au constituit in state, ei au

reusit acest pas din pricina simfirii lor ortodoxe™®.

Mitropolitul Primat Miron Cristea dorea si el ca prevederile constitutionale din anul 1866 sa
fie mentinute pe mai departe, Bisericii Ortodoxe atribuindu-i-se in continuare statutul de dominanta;
aceastd Incadrare era argumentata prin indicele proportionalitatii credinciosilor ortodocsi, asa ncat
cuvantului dominanta nu i-am dat niciodatd intelesul lui medieval. Noi nu ne-am gandit §i nu ne
vom gandi nicicand sd dominam pe celelalte culte. Noi am fost totdeauna cei mai toleranti din toata

lumeanlzo

Congresul preotilor ortodocsi, convocat in zilele de 6-8 februarie 1923 pentru a dezbate
atitudinea si pozitia Ortodoxiei in statul roméan, a formulat propunerea ca aliniatul 2 din noul proiect

de constitutie sa fie redactat astfel:

a) religiunea ortodoxd a Rasaritului este religiune dominantd a statului romén. Prin aceasta
expresie se pastra vechea formulare a articolului 21 din Constitutia din 1866. Motivatia atributului

dominanta se regaseste Tn urmatoarele considerente:

b) ideea de ,,dominantd” nu implica in sine stapanirea celorlalte confesiuni, nici impietatea
libertatii constiintei;
¢) Biserica Ortodoxa este fauritoarea statului roman (statul roman apare ortodox, traieste ortodox

si trebuie a-gi pastra caracterul religios ortodox);

18 Cit. din prof. dr. D.G. Boroianu. in: Arhimandrit Scriban. Congresul delegatilor preotimii, Biserica Ortodoxa
Romand, anul XL, seria Il, nr. 6, martie 1923, p. 459.

19 popescu Tudor. In: Op. cit., p. 459.

1201 P.S. Mitropolit primat Miron. in: Arhimandrit Scriban. Discutiile despre biserica in Senat si Camera cu prilejul

intocmirii noudi Constitutiuni a Romaniei. in: Biserica Ortodoxd Romana, seria I, anul XLI, nr. 6, martie 1923, p. 449.
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d) aceasta a pastrat nationalitatea, limba si pamantul romanesc prin literatura, arta si indemn la
vitejie; scoala era tinda Bisericii, istoria se insdileaza prin Insemndrile din mandstiri si
biserici, arta neintrecutd se facea in biserici, limba se mentinea si se cultiva tot aici §i tot
acolo, in vreme de restriste, voievod, bour, popor si ierarh se roaga sprijinului dumnezeiesc;

e) ea este si acum Biserica celor ce domina 1n aceasta ‘;arélzl.

Daca au existat voci printre ortodocsi ce nu puteau accepta compromisuri considerand
articolul 23 al Constitutiei ca evidentiind o stare de lucruri nefericitd pentru Biserica lor, trebuie
remarcat faptul ca majoritatea ortodocsilor au primit aceasta reglementare legislativa ca fiind un pas

inainte facut de catre statul roman in privinga destinului viitorului raport dintre Stat si Biserica.

»Biserica noastrd a plamadit sufletul romanesc, 1-a hranit, de-a lungul veacurilor, si, mai
presus de toate, ea are mandria de a spune tuturor cd a creat chiar sufletul unitar al neamului

romanesc” %

, sunt cuvintele patrunzatoare ale ierarhului Miron Cristea, un ardelean a carui
expunere de argumente pentru Ortodoxismul roméanesc a impresionat auditoriul din Camera
Senatului. Distinsul prelat motiva semnificatia termenului dominanta astfel: ,Noi nu dam prin
cuvantul dominanta Bisericii noastre altceva decat aceea ce de fapt are. Cuvantul consfinteste o stare
de fapte evidenta, deoarece, din cele 17-18 milioane de locuitori ai Romaniei, in aceasta perioada,

aproape 14 milioane dintre ei erau ortodocsi”*%.

In sedinta din Senat, era asteptat cu ardoare discursul Mitropolitului Ardealului, Nicolae
Balan, capul suprem al Bisericii transilvanene. Declaratiile sale admirabile au primit ovatiunile
senatorilor, aga dupd cum, peste doar cinci ani, cu ocazia Marii discutii parlamentare in jurul Legii
Cultelor din anul 1928, va sustine un discurs epocal. ,,Democratie si nationalism, spunea Nicolae
Balan, iata ceea ce vad la baza proiectului de Constitutie si iatd pentru ce Biserica, in numele careia

59124

vorbesc, va binecuvanta munca dumneavoastra dusa spre bun sfarsit” “". Pentru ortodocsi, acestea

erau directiile principale pe care trebuia sa se contureze viitorul raport dintre cele doud institutii

12LA rhimandrit Scriban. Congresul Delegatilor Preotimii. in: Biserica Ortodoxd Romana, anul XL, seria Il, nr. 6, martie
1923, p. 463; vezi si pr. I. Popescu-Malaiesti. Biserica Ortodoxa si Constitutia. in: Telegraful Romén, anul LXXI, 6
martie 1923, p. 2.

1221 p.S. Mitropolit primat Miron. Congresul Delegatilor Preotimii. In: Biserica Ortodoxa Romana, anul XL, seria Il, nr.
6, martie 1923, p. 448.

1231 p.S. Mitropolit primat Miron. Congresul Delegatilor Preotimii. in: Biserica Ortodoxa Romana, anul XL, seria Il, nr.
6, martie 1923, p. 450; vezi si A. Lascarov, Sergiu D. lonescu. Constitutiunea Romaniei din 1923, adnotatii cu dezbateri
parlamentare si jurisprudente, Bucuresti, Tipografia ,,Cuvantul Judiciar”, Soc. Anonima, 1925, p. 176.

1241 p.S. Mitropolit Nicolae Balan. Op. cit., p. 446.
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dupa anul 1918. Dupa acest an, Biserica Ortodoxa din Romania Mare nu mai putea ramane cu

vechea ei organizare in asa- numitul ,,sistem statist™°.

Pentru insusirea de ,,dominanta”, istoricul Nicolac lorga si-a dat acceptul prin cuvinte
elogioase la adresa acestei Biserici: ,,Dar asa-numita ortodoxie, termenul e grecesc si-mi e
indiferent, daca n-a fost stabilit de noi, a crescut cu noi si a fost asa de adanc inraurita si patrunsa in
noi, incat face parte din fiinta noastra nationala”'®. De asemenea, este interesanta parerea sa atunci
cand se opreste la actul Uniatiei de la 1700: ,,Oricate efecte fericite a avut, oricat sufletul romanesc
s-ar fi Inchis 1n decurs de o suta de ani intr-insa, a fost in intentia promotorilor ei un mijloc de a robi
natia noastra politicei Habsburgilor, cu cari s-a sfarsit. lar in ce priveste pe credinciosi, ei au ramas

in tot felul lor de a concepe religia tot ce-au fost inainte de Unire'?’.

Despre intens discutatul atribut, dupa parerea sa, el nu prejudicia prestigiul nici unei Biserici
si atunci ,,cand aveam cuvantul dominanta, de ce sa-1 inlaturam? Aceasta tara a trait in Ortodoxie, nu
pentru cd Ortodoxia este o dogma, ci pentru cd sufletul celor mai multi romani este intrat in
Ortodoxie, care este religia nationald. Cand ziceti ,,religiune dominanta”, nu apasati pe nimeni, dar
in acelasi timp nu lipsiti de prestigiu o Bisericd, ce are nevoie, ca si statul insusi, de acest
prestigiu”lzs. Cel mai convingator argument pe care N. lorga il aduce in sprijinul pozitiei sale este
acela ca ,,intr-0 Bisericd aparfindndu-ne numai noud si alta care apartine Papei, preferam pe cea
dintaiu*®.

Biserica Unitd a reactionat negativ, fiind impotriva formulei dominanta, conferitd Bisericii
Ortodoxe. Unitii isi justificau aceasta atitudine prin faptul ca se abandona temeiul egalei indreptatiri
intre Biserici §i se accepta pentru uniti un privilegiu anacronic, acela de a avea ,,intaietate fatd de

celelalte culte”, care n-avea sa fie de niciun folos. Mai mult, prin aceastad stipulatie s-a recunoscut,

125 Telegraful Roman, anul LXXI, nr. 22, 10 (23 martie) 1923, p. 2.

126 |hidem.
21 1hidem.

128 Cit. din: A. Lascarov, Sergiu D. lonescu. Op. cit., pp. 187-188.

129 | pidem.
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de fapt, o ,,dominatie odioasa a Ortodoxismului intolerant, care va fi exploatatd la maximum de catre

A . 5,130
acesta In dauna greco-catolicismului”".

Nu de aceeasi parere este istoricul Ovidiu Bozgan. Pentru el, acuzele unitilor sunt dureroase
si nejustificate, pentru cd, in intreaga perioada interbelica, s-a putut observa faptul ca Biserica
Ortodoxa avea o pozitie dominantd, dar inconfortabild. O. Bozgan 1isi aparda teza, amintind
opozantilor faptul ca statul roman nu inova nimic din punctul de vedere al legislatiei si al raportului
sau cu Biserica nationald dominantd; mai mult, exercita o tuteld apasatoare asupra ei. Aceastd
situatie anacronica facea ca formula de ,,dominantd” sa fie mai mult festiva, cuprinzand in esenta ei

numeroase ambiguitétilgl.

Pentru ortodocsi, repararea unor astfel de sinuozitati nu se putea infaptui decat prin
legiferarea din partea statului roméan a unui ansamblu de legi pentru slujitorii si credinciosii acesteia,

ce trebuiau garantate administrativ, financiar si politic de catre stat.

Din picate, nu s-a intdmplat acest lucru. In perioada urmitoare, exceptie ficand legea si
statutul de organizare ale Bisericii Ortodoxe Romane si infiintarea Patriarhiei Ortodoxe Romaéne, din
anul 1925, momente de gratie pentru aceastd institutie divino-umana, ce au fost votate de forurile
politice ale timpului, pentru ortodocsi se vor abate nori negri, care vor cobori Ortodoxia in plan

subsidiar raportat celorlalte confesiuni.

In tabara nemultumitilor greco-catolici se aflau mitropolitul Vasile de la Blaj, episcopul

Valeriu Traian Frentiu, care propuneau urmatoarele:

a) ar fi mai de folos pentru neamul roméanesc, daca ar primi credinta catolica;

b) se propunea ca ambele Biserici, Ortodoxa si Unitd, sa aiba intaietate in stat'32.

Reactia Ortodoxiei a fost promptd, refuzand propunerea unitilor si aparandu-si punctul de
vedere prin aceea cd greco-Catolicii isi aveau seful suprem in afara statului, aceastd dependenta

ridicandu-i dreptul de a fi pe picior de egalitate cu ortodocsii. Nemulfumiri existau si in tabara

130 A1. Rusu. Noua formula. In: Unirea, Blaj, anul XXXIII, 24 martie, 1923, p. 1.
131 Ovidiu Bozgan. Politica si Biserica in Romania Mare. in: Dosarele Istoriei, anul 2003, nr. 11 (87), pp. 45-47.

132 Arhimandrit Scriban. Discutiile despre bisericd in Senat si Camerd cu prilejul intocmirii noudi Constitutiuni a
Romaniei. In: Biserica Ortodoxd Romaéna, seria II, anul XLI, nr. 6, martie 1923, p. 446; vezi si: Biserica si Scoala,
Arad, anul XLVII, nr. 8, 19 februarie (4 martie) 1923, p. 6.
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minoritatilor nationale, predilectie avand cea maghiara, care considera cd prima constituie a
Romaniei Mari diferentiazd minoritatile national-religioase, ierarhizandu-le. Baza acestei
discriminari o constituie diferentierea nationala™**. Daca primul aliniat al articolului 22 invoca
garantarea din partea statului a libertatii si protectiunii pentru toate cultele, aliniatul 3 al articolului
22, prin care ,,Biserica Ortodoxa Romana, ca religie a majoritatii romanilor, este Bisericd dominanta
in statul roman, iar cea Greco-Catolica are intdietate fata de celelalte culte”, facea o discriminanta

ierarhizare a Bisericilor in: ,,principale” si ,,de rangul doi” ™,

Impotriva insusirii de ,,dominantd” a Ortodoxiei era si Nae lonescu, redactorul ziarului
»Cuvantul”. Pentru el, Biserica Ortodoxa n-are dreptul sa fie dominanta, acest atribut fiind, mai

degraba, o calitate, o decoratie, decit o functie®

. Au existat pareri mai transante, care aduceau in
vedere faptul cd Bisericile crestine Ortodoxd si Unitd, fiind considerate biserici romanesti, se
sublinia neromanitatea altor confesiuni, ce aveau aderenti nu numai cu cetatenie, dar si nationalitate

romana®,

Pozitia intransigentd a Bisericii Greco-Catolice cu privire la articolul 22 din Constitutie,
reflectarea starii tensionate intre cele doua confesiuni romanesti razbat si din paginile oficiosului
mitropolitan blajean ,,Unirea”. Acesta titra cu gravitate faptul ca stipulatia legislativa in cauza vine
sa confirme tendinta Ortodoxiei de a-si extinde jurisdictia dominantd peste teritorii cum ar fi

Transilvania, unde ea n-a avut aceasti calitate niciodatd, fiind in minoritate®>’.

Polemica acida dintre cele doua Biserici pe palierul incadrarii constitutionale a tensionat
relatiile dintre ele. Mai mult, in timp, s-a putut constata in mod evident faptul ca exercitiul
constitutional din anul 1923, desi a fost un act magulitor, la prima vedere, pentru ortodocsi, s-a
concretizat a fi doar o amagire, statutul de dominantd in Stat al confesiunii lor nefiind decat
teoretica, nu si practica. Pentru Biserica Ortodoxa, efectele nocive in privinta raportului ei cu statul

roman s-au desprins cu usurintd in intreaga perioadd dintre cele doud rdzboaie mondiale, prin

133 Attila Varga. Reglementarea constitutionala a bisericilor din Romania incepand cu 1918. in: Altera, anul II, 1996, p.
118.

13 I bidem.

135 Nae Ionescu. Cine provoaca? In: Telegraful Roman, Sibiu, anul LXXVIL nr. 46 din 22 iunie 1929, p. 2.
138 Dorin Dobrincu. Natiune si confesiune. Reflectii asupra coabitdrii spatiului roméanesc. in: Xenopoliana, V, 1997, 1-

4, p. 86.

187 Iarasi Concordatul. in: Unirea, Blaj, anul XXXI, nr. 9, 26 februarie 1921, p. 1.
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mentinerea vechii si apasatoarei subordonari fata de stat, una vizibild in spectru religios, cultural si

fundational™®.

Trecand peste toate ,,defectiunile” de interpretare ale unor articole constitutionale, Biserica
Ortodoxd Roméana va primi caracterul de ,,dominantd”, unul pe care si l-a revendicat iIn mod
justificat, precum si autonomia bisericeascd. Reglementarile constitutionale din anul 1923,
coroborate cu Legea si Statutul de organizare al Bisericii Ortodoxe Romane si actul infiintarii
Patriarhiei Ortodoxe (1925), au deschis un orizont pozitiv in privinta organizarii interne bisericesti, a

sporit autoritatea si prestigiului sdu in tara, dar si peste hotare.

Creanga in dialogul textelor

Iraida Baicean,

drd., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti,
Alexandru Burlacu,

prof. univ., dr. hab., UPS ,,Ion Creanga”

Scriitorul de azi a ajuns sa inteleaga ca ,,[...]orice text trece printr-un pre-text; orice text este
un intertext; orice text este produs prin ,,transformarea” unui alt text; orice text este chiar ,,0 masina
de produs texte”. Aceste idei fundamentale sunt constientizate si aplicate in scriitura moderna si
postmoderna mai cu seama in a doua jumatate a secolului trecut.

,»Un text se scrie cu texte si nu cu fraze sau cuvinte”, afirma Philippe Sollers. O altd figura
importantd a noii critici franceze, Julia Kristeva, exprima un adevar, aproape fara paternitate: ,,Orice
text se construieste ca un mozaic de citate, orice text este o absorbtie si transformare a unui alt text”.

Fenomenul intertextualitdfii este vechi cat lumea, dar cunoaste o amplificare deosebitd in
literatura secolului al XX-lea, in special in a doua jumatate. De reguld, relatii intertextuale
descoperim la orice scriitor, in orice capodoperd canonica.

Cei mai reprezentativi prozatori basarabeni — Vasile Vasilache, Aureliu Busuioc, Vladimir

Besleaga, Ion Druta, Spiridon Vangheli — stabilesc relatii intertextuale cu opera lui Ion Creanga la

138 Brusanowski Paul. Autonomia si constitutionalismul in dezbaterile privind unificarea Bisericii Ortodoxe Romane
(1919-1925), Cluj-Napoca, Presa Universitara Clujeana, 2007, p. 295.
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nivel de expresii, motouri, citate ascunse, la nivel de imitatie a spectacolului existential, de asimilare
a artei narative, acestea esuand uneori in pastise sau in plagiat de diferit ordin.

La nivel de adaptare, prelucrare, parafraza sau parodie se fac exemplare nuvela cinematografica a
lui Vlad Iovita ,,Se cautd un paznic”, o transpunere intertextuald, cu subtext subversiv, primul roman
postmodernist din Basarabia, ,,Povestea cu cocosul rosu” de Vasile Vasilache, ambele cu trimiteri
aluzive la realitatile societatii totalitare, proza lui Spiridon Vangheli, romanul panerotic ,,Gesturi” si
»Jlesut viu” de Em. Galaicu-Paun, la fel de autobiografice ca si ,,Totul despre mine” sau ,,Sex &
perestroika” de Constantin Cheianu, toate superludice, dar si prozele semnate de Anatol Moraru
(,,Noul tratat de igiena”, ,,Turnatorul de medalii”’), Stefan Bastovoi (,,Iepurii nu mor”), Alexandru
Vakulovski, Vasile Ernu, Dumitru Crudu, Iulian Ciocan si alti doudmiisti cu experimente nu tocmai
deosebit de revelatorii.

Ceea ce se vede la suprafata acestor proze este ca relatiile intertextuale se stabilesc, cu precadere,
la nivel de tema, motiv, personaj, fabulatie, atmosfera, discurs, spectacol carnavalesc etc. Si cum se
stie, tocmai oralitatea, eruditia paremiologica, simtul genial instinctiv al limbii si al etosului popular,
placerea de a povesti constituie repere sigure ale unui model inconfundabil — Creanga. Desigur,
modelul nu este reductibil doar la aceste componente, fie ele si esentiale.

Cultul povestitorului — in linia lui Neculce, Creanga, Sadoveanu — este la el acasa in scrisul lui
Paul Goma, Ion Druta, Vasile Vasilache, Aureliu Busuioc, Serafim Saka, Spiridon Vangheli, Anatol
Moraru, Constantin Cheianu etc., dar nu suntem atat de siguri cd acest fetis al povestitorului ar spori,
de exemplu, ontologia fiintiala sau poeticitatea romanului basarabean, care nu se bucurd de mare
prestigiu in Tara. latd de ce ne intereseazd aici mai mult impactul benefic al modelului narativ
asupra scrisului din spatiul dintre Prut si Nistru.

Catalogand scenele din ,,Amintiri” preluate de scriitorii basarabeni, observam ca modernistii au
preferinta pentru peripetiile — In partea intai, la scoala (mai multe episoade cu scoala in viziunea lui
Paul Goma ne duc cu gandul la Creanga), fuga de frica Sfantului Nicolai (sunt citabile mai multe
pasaje din Ion Druta sau ,,Totul despre mine”” de Constantin Cheianu), prinderea cu arcanul a Baditei
Vasile (Constantin Stere), calatoria la Pipirig cu David Creanga, bunicul (calatoria cu caruta la
Gheorghe V. Madan, la Ion Druta in ,,Horodiste”), in fine, episodul cu caprele raioase ale Irinucai
(,,Nou tratat de igiend” de Anatol Moraru); in partea a doua, colindatul de Sfantul Vasile (,,Ignatul”
de Gh.V. Madan), furtul cireselor, apoi pupadza din tei si scaldatul fara incuviintarea mamei (Paul

Goma) sunt scenele transpuse, de reguld, intr-o maniera jucausa, histrionica sau narcisiaca, o proza
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care se hraneste din amintiri, cu pataranii si scene luminoase, idealizand intr-o cheie general-umana
»copilul etern”.

Aceste segmente de realitdti cu personaje tipice 1n situatii tipice, produse in serie, riman totusi
in umbra modelului consacrat. In acest context, cu adevirat mult mai inedite, cum observa Nicolae
Manolescu, sunt ,,intdmplari in irealitatea imediata” (1936) de M. Blecher, intamplari atipice.

Din punctul de vedere al omului normal, s-a spus totul sau aproape totul. Literatura moderna si
postmoderna este interesatd de elementul patologic, de limitele de manifestare a omenescului in om.
Inovatiile subite vin acum din zonele tenebre ale fiintei umane, lucru pe care il constientizadm cu
intarziere, pentru ca altfel cum am putea explica dificultatile de receptare a copilului din capodopera
lui M. Blecher? Expunerea schizoida din ,,IntAmplari din irealitatea imediati” trebuie conceputa, in
contextul evolutiei literare, ca o replica la trilogia lui Ionel Teodoreanu ,,La Medeleni” (1925-1927).

Proza traditionala mizeaza, de fapt, pe tirajarea si diversificarea locurilor comune, a unor
poncife sacre, a unei intregi galerii de personaje crengiene sau sadoveniene. Un exemplu luat
aproape la Intamplare este cel cu popa Vasile, din ,,Smaragda Theodorovna” (prologul romanului-
fluviu ,,In preajma revolutiei”) de Constantin Stere. Intre personajele rebelaisiene (intre care se
diferentiaza ,,uriesul” lorgu Rautu, un ,,zmau” sau un ,Jleu”) aflam pe un popa betiv, care alearga
calare prin sate, spargand casele gospodarilor si crezandu-se Suvorov. Smintitul popa, cu barba in
vant, numai Tn camasa si izmene, este legat bustean si aruncat intr-o sarabana din care ,,porneste un
raget de fiara feroce”, apoi udat cu numeroase galeti de apa, in fine tinut sub cheie pana la botez
intr-o camerd speciald a conacului. Reminiscente crengiene atestam la Gh.V. Madan, povestirile
caruia sunt animate cu personaje humulestene.

Se stie ca ,,Amintirile” se constituie aproape exclusiv din ,,scene”, secvente evenimentiale.
Arta narativa a lui Creanga, in latura ei strategica, este preluata mimetic de Ion Druta chiar incepand
cu ,,De la noi din sat” (1953). De aici incolo cele mai multe povestiri ale prozatorului cu scoala la
Creanga sunt centrate pe o scend care se incheie cu un rezumat narativ, altele nu sunt altceva decét
o ingsiruire de scene cu analepse, silepse, elipse, rezumate si alte figuri ale timpului sau modului
narativ, in care naratiunea ca reprezentare alterneaza cu naratiunea ca expunere etc. De regula,
povestirea lui Druta este alcatuite de o scend cu un rezumat narativ sau viceversa: rezumatul narativ
sta 1n capul unei scenei.

Oralitatea si spiritul crengian anima povestirea autobiografica ,,Horodiste”, dar care nu se
ridica la nivelul capodoperei lui Creanga. Scriitura lui Druta aminteste mereu de un deja vu. lata

doar cateva reminiscente pastrate de memoria epica: ,,Sa-1 spui ginerelui ca-i al soacrei, asta putea sa
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ti-o faca numai cei din Horodiste, si asta tata n-a vrut s le-o ierte consatenilor pana la moarte”. Sau:
»Eram mezin, al patrulea copil, ori, cu cele doud surori ce au murit de mici, al saselea, asa incat,
atunci cand m-am ridicat si eu copacel, raimase putin din frumoasele gate negre pe care le avusese
mama de fatd mare. Mai erau insa tineri si plini de viatd ochii negri, fata balaie, Incununata de un
zambet plin de bunatate — sfinte Dumnezeule, atita bunatate crestineasca, Incat orice cersetor, ori
pui ratacit de closca, orice fir de iarba calcat de roti pe-o margine de drum gaseau intelegere si
compadtimire 1n inima ei”.

Urmatoarea scena incepe cu un rezumat: ,,As zice ca era harnica si silitoare ca o furnica
mama” s.a.m.d. Ceea ce este modern la Druta e naratorul indoielnic. La Creanga, in ,,Amintiri”
naratorul matur, ca organizator al textului, se distanteaza de naratorul copil cu umor jovial. Desigur,
interesul povestirii nu std Tn moralitatea actiunilor, ci n caracterul neobignuit al cauzelor si efectelor.

Departe de noi gandul cd aceste ,,amintiri din copildrie”, mutate Tn secolul XX, sunt rescrise
intr-o cheie strict individuald, cum o face, de exemplu, Paul Goma. Ceea ce fascineaza la Creanga
este ,.copiliria copilului universal” (G. Cilinescu). Intimplirile din ,,Amintiri” sunt valabile si
fermecatoare si azi. (intr-un interviu, acordat lui lon Ciocanu, Vasile Vasilache se destainuia:
,,Copil, fiecare dintre noi se scaldd in Ozana sa proprie, nu? In clipa cand il citim pe Ion Creanga,
Ozana lui devine un fel de Gange, raul sfint al indienilor, ii aruncdm jerbe, il hrdnim cu petale de
roze. Tot asa bojdeuca din Ticau [...].”)

Exemplar este si ,,copilul teribil” (Dan Gradinaru) in romanul lui Paul Goma ,,Din calidor” nu
numai in memorabila scena la scaldat. Un alt insemn al modelului narativ este ,,cheful lexical” (V1.
Streinu) la Creanga, preluat si rescris original de Vasile Vasilache, la care remarcdm grija clasica
pentru modul de a spune.

Generatoare de idei este ,,cultura populard a rasului” (Mihail Bahtin) (tratatd in plan dialogic
de Constantin Trandafir), care std la baza imaginii ,,Jumii pe dos” la Vasile Vasilache. De altfel, cele
mai izbutite pagini de rescrieri crengiene ne dau Vlad lovita, Vasile Vasilache, lon Druta.

Nu putem face abstractie nici de scrierile proletcultiste, cand reminiscente ale modelului apar in
»Mama”, ,,Dimineata pe Nistru” de lon Canna, ,,Hartene”, ,,Pe Valea Socilor” de G. Adam sau in
»Podurile” lui Ion Constantin Ciobanu, un roman antiromanesc. Apele murdare ale istoriei Tneaca
hibridul din amintirea din copildrie cu ideologia totalitara.

O parodiere a ,,Amintirilor” la varsta adolescentei, din partea a treia si a patra, sunt prozele lui
Alexandru Vakulovski, Tulian Ciocan, Vasile Ernu, cu lecturi din Salingerer ,,De veghe in lanul de

secard”, dar fard interes i oarecum vulgare. Este adevdrat, nu chiar atat de triviale ca parodia lui

144



Mircea Nedelciu dupa ,,Povestea povestilor”. Un anume curaj, in scenele erotice, descoperim la
Constantin Cheianu in ,,Sex & perestroika”, acestea strivite de ,,Povestea lui Ionica cel prost”, n
care se joacd o farsa in spiritul ,,Decameronului” de Boccaccio, amintindu-ne de iapa ramasa fara
coada.

»3¢ cautd un paznic” de Vlad Iovitd (scenariu cinematografic care rescrie povestea ,,Ivan
Turbinca”), alaturi de romanele ,,Povestea cu cocosul rosu” de V. Vasilache si ,,Viata si moartea
nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii de sine” de V. Besleaga, constituie partea
turbulenta a ,literaturii subversive” (Ion Simut). In ultima instantd, ,raiul”, la poarta caruia
personajul lui Tovita trebuia sa strajuiasca, reprezintd, de fapt, o parodie a imperiului sovietic. Nu
intamplator, la un moment dat, sfantul Petru (in regim aluziv, membru al biroului politic al c.c.)
chiar 1i sugereaza divinitatii (secretarului general al p.c.u.s.) cd ,,surdomutii sunt cei mai buni
pazitori. Numai In ei poti avea incredere”. Este putin spus cd transpar aici erorile regimului de
ocupatie, nerabdator sa instaleze prin teroare, cu orice pret, raiul pe pamant:

,»- Lamureste-ne, Doamne, cd nu mai intelegem nimic, il rugara apostolii pe Dumnezeu.

- Nici eu, dadu din umeri Dumnezeu, intunecandu-se la fata.

- Cine altul sa stie, daca nu tu, Doamne, se napustira atunci apostolii asupra lui. Tu le-ai facut pe
toate, nu noi.

- Da, zise Dumnezeu, frecandu-si fruntea cu pumnul. Asa-i [...]. Dar nu tin minte. Am uitat. Demult
a fost asta. Sapte mii de ani in urma. Pare-mi-se ca, totusi, inger-femeie si inger-barbat n-am facut.
Am facut ceva de mijloc [...]. Si asa putea s se intample [...]. Fiindca intelegem cu totii ca nu-i
usor sd faci lumea in sapte zile [...].”

Un mod complex de dialog artistic cu opera lui Creanga aflam la Vasile Vasilache sau la Paul
Goma. ,,Tesatura dialogala dintre cuvinte”, pe care Anatol Gavrilov o ilustreaza intr-un articol cu
observatii pertinente, reprezinta un aspect inedit in impactul modelului narativ al lui Creanga asupra
prozei de azi. Un exemplu revelator este arta narativa a lui Paul Goma. Romanul ,,Din calidor” se
remarca nu numai prin documentarism sau naturalism, ci si prin dialogismul intens nu numai in
interiorul cuvantului, al citatelor in citate si 1n alte structuri dialogice, dar si prin polemici artistice
cu alte texte despre drama Basarabiei si, mai ales, cu ,,Biserica alba” si ,,Povara bunatatii noastre” de
Ion Drutd. Este adevarat, intr-un dialog subtil cu Paul Goma intrd Aureliu Busuioc cu ,,Hronicul
Gainarilor”. ,,Calidorul” devine treptat o Agora a literaturii romane din Basarabia.

Acest ,.exceptional poet al cruzimii” (Ion Negoitescu) este si un mare explorator al

cuvantului bivoc, al constructiilor hibride, al plurilingvismului. Dialogismul prozei sale face, la
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drept vorbind, calitatea cea mai de pret a poeticii sale. Iatd de ce valoarea romanului lui Paul Goma
nu se reduce la documentarism sau la naturalism, ea sta, in primul rand, in dialogismul poeticii sale.

Confuzia dintre autor si narator, mai bine-zis, identificarea autorului cu naratorul, asa cum
observa Ion Negoitescu (pentru care ,,Din calidor” este un roman al amintirii), este incurajatd nu
numai de memoria lui Paul Goma copilul, ci si de memoria lui Paul Goma scriitorul (disidentul),
aflat Intr-un permanent dialog nu numai cu sine insusi, dar si cu parintii, cu istoria, cu cititorii. Este
o memorie specificd. Asa cum observa Ion Negoitescu, naratorul, ,,amintindu-si, desi se situeaza
initial in varsta contemplatiei lui de atunci, impleteste si completeaza propria sa memorie, marginita,
desigur, cu memoria parintilor sdi si chiar cu memoria istoriei”’. Memoria lui Paul Goma
»actualizeaza” mai multe scene, lucruri, evenimente la care a fost martor ocular protagonistul sau
nareaza ceea ce a auzit acesta de la altii. Important este ca deschide spatii si teme absolut noi pentru
literatura romana.

Dialogul se instituie, mai intdi, intre Goma scriitorul si Goma copilul, apoi Intre acesti doi
(minorul si maturul) si paringii sdi, Mos lacob, vecinul — ,,premar” —, alti locutori extrem de
memorabili §i pitoresti prin limbaj, prin maniera lor de a interpreta lumea.

Discreditarea oricarei identitdti de sens prin jocul de cuvinte, distrugerea parodica a
structurilor sintactice, citatele ascunse, discursul altuia in limbajul altuia sunt cele mai simple si mai
frecvente procedee de intensificare a vocilor. Cuvantul se umple de rezonante dintre cele mai
neasteptate, dar farmecul acestui roman sta, mai mult, Tn orchestrarea vocilor personajelor. Romanul
este, cu adevarat, un ansamblu de voci, de stiluri aflate intr-un dialog continuu. Plurilingvismul este
marca unui roman autentic. Limbajul personajelor este puternic individualizat, un fenomen foarte rar
in romanul basarabean. Cu functii diferite Tn ansamblul intregului, limbajul personajelor
amalgameaza stilurile, distrug granitele dintre ele.

Literatura postmodernista, trecind mai multe dialoguri cu marii prozatori ai lumii, ramane
memorabila si esential ineditd mai intai in dialogul ei cu Creanga, Sadoveanu, Rebreanu, Hortensia
Papadat-Bengescu, Camil Petrescu sau, mai rar, Mateiu I. Caragiale (in cazul lui Ghenadie
Postolache). In ultima instantd, modelul narativ asumat creator confera prozei basarabene sansa de a

iesi din provincialismul vetust si anacronic.
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