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Dragi cititori,
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Consideram ca si acest numar al publicatiei noastre periodice le va fi util tuturor celor
interesati de activitatea stiintifica, profesorilor, studentilor, masteranzilor.

Preconizam, in perspectiva, crearea de noi compartimente in cadrul revistei, in care vor fi
prezentate recenzii la elaborari stiintifice recent editate in R. Moldova si peste hotarele ei,
comunicari despre conferinte, simpozioane nationale si internationale, materiale didactice. Asteptam
sugestiile Dumneavoastra privind extinderea continutului revistei noastre.

Pe site-ul http://www.upsc.md sunt prezentate integral numerele revistei.

Cu respect, Colegiul de redactie al Revistei de stiinte socioumane


http://www.upsc.md/

Recomandari pentru autori

Revista de stiinte socioumane, fondata de UPSC ,,Jon Creanga”, este un mijloc de informare
si formare Tn domeniul stiintelor socioumane.

In vederea unei colaborari fructuoase si pentru a facilita munca redactorilor si editarea
revistei in conditii bune, autorii sunt rugati sa respecte anumite cerinte fatd de calitatea materialelor
inaintate pentru publicare.

Textul lucrarilor va fi prezentat in forma dubla: una ca varianta tehnoredactatd pe discheta
sau pe JetFlash in forma A 4, cu font 12, Times New Roman, spatiu 1,5 si una ca variantd
imprimata.
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v titlul lucrdrii (centrat, Bold, 12);
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v’ textul lucririi propriu-zise;
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v’ recenzie 1n forma scrisd, A4.

Consideram ca Revista de stiinte socioumane le este utila tuturor celor ce activeaza in
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Poetica lui Dumitru Matcovschi

Alexandru Burlacu,
prof. univ., dr. hab.,
UPSC ,,Ion Creanga”

Abstract

The study attempts to define Dumitru Matcovschi’s poetics which, generally, oscillates between
the Orphic and Messianic temptations. As the lyric poems somehow helped the poet to impose
himself as far back as in the 60s, his Messianic poems made him a , convicted” poet. In
Matcovschi’s opinion, the man of arts is to be firstly a good citizen. In his best poems he polemizes
with heads of totalitarian form of government, in an ostentatious way he shows off his
Romanianism, he has an unhidden respect for classical culture, he writes simply and stylizes using
folk elements the happiness of existing; he brings in the fore-ground, praises other values but not
those imposed. In this confession there is an immense drama of ,,a man under the times”.

Key-words: ars poetica, Orphic and Messianic poems.

Cu sigurantd, poezia lui Dumitru Matcovschi trebuie cautatd in ,,Casa parinteasca” (1968),
»Descantece de alb si negru” (1969) si ,,Melodica” (1971), ultima o rescriere a ,,descantecelor”. Mai
ales aici, dar nu numai aici, esenta poeziei sale e In pornirea donquijoteascad de restaurare a
normalitatii intr-o lume totalitara.

Poetul, in cele mai bune poeme, polemizeaza cu spanii regimului sovietic, in mod ostentativ
isi etaleaza identitatea romaneasca, are un nedisimulat respect pentru cultura clasica, scrie simplu si
stilizeaza folcloric bucuria de a fi. Intr-0 ars poetica, poate nu cea mai originali, dar foarte
reprezentativa pentru intreaga sa cariera de scriitor proscris, se desprind, in germene, relatiile
antitetice ale unui sistem poetic, ale unei existente guvernate de principiile binelui si ale raului, iar
versul sdau devine n permanentad un descantec de alb si negru:

»Mi-am facut un strop de casa

intr-un strop de roud, mic.

Numai eu si numai cerul

intr-un strop de roua, mic”.

Prin urmare, universul sdu intim e ,,un strop de casa”, un ,,strop de roud, mic” (cum stropul
reflecta globul), un microcosmos care incape macrocosmosul infinit, pentru cd interiorizarea, ca

,stare de gratie”, este conditia Sine qua non a poeziei. Intr-o lume ca o temnitd, cum ¢ socictatea



comunistd, poetul traieste si gandeste liber numai ,,intr-un strop de casa”, pentru ca numai in
fabuloasa casad nu se profaneaza (nu se bastardizeaza) arta.

Adeseori, intr-0 lume ca un teatru (uneori, ca 0 poveste, ca un spectacol, alteori, ca un
scenariu, ca un film), poetul incearca, histrionic (Neamul Cain inca nu s-a stins!), mai multe masti
emblematice: fie a unui ,,mare nebun intelept” (in marea literaturd numai nebunii spun adevarul), fie
a unui osandit, ,,condamnat” (Insemne sigure ale poeticii moderne).

In criza identitdtii poetice, la masa ticerii, el incearcd si exprime adevirul care, intr-0
destainuire folclorizanta, il socheaza, caci ia proportii si efecte magice, ca intr-un film de groaza:

,Masa mea de scris

spanzura-n abis”.

Dar nemaiauzit, libertatea sa, ,,intr-un strop de casa”, mai poate fi curmatd doar de frica de
hartie:

,,dar mi-i teama mie

numai de hartie.” (,,Destainuire”)

Si era o nebunie ca tot pe atunci sa intrebe raspicat: ,,Omule, de ce-ai tacut/cand pe suflet ti-au
calcat/si ti-au spus ca esti un altul,/nu esti cel adevarat?”. (,,Omule, de ce-ai tacut”, 1967)

»Mi-am facut un strop de casa” este ,,tema cu variatiuni” ale altor arte din ,,Descantece de alb
si negru”, intertextualizate, reluate cu aceleasi imagini esentializate, devenite obsedante, dar mai
toate centrate pe ideea, potrivnica sistemului, ,,ma stiu stapan aici”’, pe aceasta ,,palma de pamant”,
»mai departe de secure,/mai aproape de izvoare”, ca dupa aceste sinceritati sa ramand pe drumuri,
fara o sursd de subzistenta, iar elementul biografic, de acum incolo, transfigurdndu-se organic in
structura liricii sale.

Intr-o alta definire a poeziei se face dezvaluirea: ,,S-apoi casa nu mi-i/la capatul lumii,/si nu
mi-i cetate/cu porti ferecate/si cu zid de stanca,/si cu apa-adanca/de jur-imprejur,/si eu nu sunt fur,/si
nu sunt ocnas,/.../si nu stiu sd vand/palmd de pamant/ce-o am mostenire — /numai cimitire/langa
cimitire./Casa mea-i o casa/cu streagina joasd,/cu poarta deschisa,/fereastra deschisd/si usa
deschisa./Soare-afara,/soare-n cdmard,/soare-n cdlimara./Noapte-afard,/ noapte-n camara,/noapte-n
calimara./Niciodata nu voi sti/sa fac zi din noapte/si noapte din zi”. (,,Destdinuire”)

Poemul, cu care se deschide volumul ,,Melodica”, este doar in aparenta o cantare in simboluri
lejere, un joc, se pare, gratuit. Simbolistica, intr-o lecturd pripitd, se aratd foarte transparentd, dar
raportatd la regimul aluziv al volumului precedent, retras din vanzare, interzis de cenzura, multe

imagini reiterate obsesiv fac, in ultima instantd, apologia reintregirii, rotunjirii neamului, a suflarii
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noastre, caci cum altfel ar putea fi intelese aceste interogatii ludice si inocente, la prima vedere, dar
nu si pentru ,,ochiul vigilent”: ,,Cine-a vrut/sd-mparta-n doud/stropul de roua?//Cine-a vrut/sa taie-n
doud/stropul de roua?//Stropul de roud/s-a risipit./Poate cutitul/n-a fost ascutit,/sau poate ca cel/ce
taia/ avea/mana grea?//Stropul de roud/s-a-mprastiat./Stropul de roud/in pamant a intrat./Si-a ramas
firul de iarba mic./Si n-a mai ramas nimic.” (,,Cine-a vrut...”) Norocul unor asemenea bucati este ca
artistul triumfa asupra profetului:

,»IN-are geam si n-are usa

catre noapte casa mea,

Ci-are geam si are usa

catre ziud casa mea”.

Lumea poetului este o casd miraculoasd, metamorfozata in leagan, iar soarele, rodul, sdmanta
si viata in toatd splendoarea ei alcatuiesc temele fundamentale ale unei poezii de formula
traditionala, usor stilizatd in armonii §i sonuri, ritmuri, leganari si descantece folclorice, dar cu
hiperbolizari si litotizari (deformari imagistice, insemne certe ale modernitatii). Poezia acum e ca o
casa fermecata:

,,Catre ziud, catre soare,

catre strugur, catre sat,

catre frunza, catre floare,

catre spic de grau bogat.

Si cum bate vantu-afara
mai in sus $i mai in jos,
casa mea se face leagan

s1 ma leagana frumos.

Mai aproape de albastru,
mai aproape de senin,
mai departe de amarul
radacinii de pelin.”
(,,Mi-am facut un strop de casa”)
Aceasta ars poetica prefigureaza, de aici incolo, o lume maniheista, un univers imaginar

structurat antitetic, cum zice poetul, ,,intre da si nu” (,,Intre da si nu incape/un pamant cu doua
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ape./Una-n zbucium ca o soarta,/alta tulbure si moarta.”), dar care nu se deosebeste, in spirit, de
celelalte arte de mai tarziu. O precizare se impune totusi. Chiar daca spatiul fictiv al poeziei lui
Matcovschi este populat si marcat de fiinte si lucruri cu semne bune, casd parinteascd, simanta,
fructul dulce, marul de pe ram, soarele rotund, sanii tari de fata, Harap Alb, Fat Frumos, Don
Quijote etc., dar si de semne rele, oarecum generale si abstracte: secure, coasa, pelin, ,,apa care ne
desparte” sau personaje malefice de sorginte folcloricd, biblica, mitologicd sau livresca: spani,
pagani, caini, furi, omul negru, Cain, Baraba, Motoc, pigmei, mirmidoni, iar mai incoace, satrapi,
cadane, rozitoare care: ,,Rod si rod, se-aud cum rod,/rozitoarele rod, tot./In pamant rod, radacina./Si
in soare rod, lumina” (,,Purificarea”), totusi lumea nu e vazuta doar in alb si negru; regimul
contrastelor, de regula, se aplica preponderent in satire si blesteme mult mai tarziu, cand piciorul de
plai, intr-0 viziune deformatoare, devine un ,,eden sinistru”.

Proclamarea si practicarea de catre Matcovschi a unei, doar in aparentd, arte poetice
rudimentare, dar simple si eficace care uza (si chiar abuza de) o astfel de simbolistica, elementara,
foarte accesibild, venea dupa ce ,,ingerii rosii” i-au interzis volumul ,,Descantece de alb si negru”,
care nu excela in ambiguitati sau cine stie ce parabole, aluzii, mai mult sau mai pufin transparente.

Intr-o nota, la volumul ,Neamul Cain” (2008), poetul ironizeazi pe seama unuia dintre
»clasicii vii”: ,,Aveau experienta ,.clasicii”. Bagatorii de seamd si-au facut hatarul in voie asadar.
Negru pe alb, in recenzia din 6 ianuarie 1969, George Meniuc scria, cu trimitere la unele poeme din
volumul ,,cu clenci”: ,,Motoc” e un nonsens in conditiile noastre de viata”; ,, Tristetea acestui poem
devine de plumb cand se destainuieste cd palma de pamant mostenitd e ,,numai cimitire 1anga
cimitire”. Astfel, ,,clasicul viu” stia foarte bine ce vor ,responsabilii” si deschidea paranteza:
,Fireste, dupd cele doud razboaie, dupa rascoale si revolutii, foamete si nedreptati sociale, ,,palma de
pamant” e adanc ranitd de multe drame umane. Dar numai asta a ramas? $i de ce ,,masa de scris
spanzura-n abis”, oare creatia nu-i o bucurie prin sine insasi, ca Inflorirea merilor, ca trilul pasarii?”.
Ca o replicd la un atare mod de a Intelege poezia, Matcovschi avea sd-si releve esenta statutului sau
de poet damnat: ,,LLa masa tacerii divine,/in fata cuvantului drept,/se lupta poetul cu sine,/un mare
nebun intelept/...Prostimea asteaptd, nu vine/Mesia, icoanele cad./La masa tacerii divine/poetul ca
un condamnat.” (,,Condamnat”)

Vocatia sociald a poeziei sale, in linia mesianica, va rdbufni mult mai tarziu, abia dupa ’86,
cand cetateanul o i1a inaintea poetului, iar unele versuri (ale cantaretului, ale tribunului) se disting
favorabil prin limpezime, prin deplina claritate, dar mai avand si ceva din durerea si farmecul

poetului anonim:



»lrecutd prin foc si prin sabie,

Furata, tradata mereu,

Esti floare de dor, Basarabie,

Esti lacrima neamului meu.”

(,,Basarabie”)

Deocamdata 1nsa, multe poezii seamana cu simularea unui spectacol dramatic. Un spectacol
fara sfarsit. Intr-un poem mai recent, ,,Prin absurd”, lumea e ca un scenariu continuu: ,,Viata lumii,
de cand lumea, un scenariu”, iar poetul, un regizor care pune in scenda natura dilematica si
contradictorie a ei. Cate o poezie este o perfectd bijuterie: ,,Murea pe scend cineva,/Un foarte bun
actor murea,/S-un spectator aplauda,/lar altul lacrima-si stergea.//Cel spectator ce-aplauda/Actor si
el a fost candva,/lar cel ce lacrima-si stergea/Un muritor de rand era//S-au poate invers. Dar
acum/Nu mai importad ce si cum — /Eu doar atdt am vrut sa spun://Un foarte bun actor murea/S-un
spectator aplauda,/lar altul lacrima-si stergea.” (,,Murea pe scend cineva”) Frumusetea unor
asemenea poezii std Tn muzicalitatea lor, atinsd prin reiterari abundente la nivel fonetic, lexical si
sintactic, fapt care intensifica si accentueaza armonia lor intrinseca. Unele bucati, avand parca ceva
din , lirica de estrada”, cer a fi puse in scena.

Tot o inscenare, in spirit justitiar, este antologica si memorabila mea culpa, ,,Sunt vinovat”
(1987), conceputa intr-o binecunoscutd descendentd a marii literaturi. In viziunea lui Matcovschi,
artistul e dator sa fie mai intai un bun cetatean: ,,Sunt vinovat, Moldova mama,/sunt vinovat ca ani
de-a randul/un parvenit, cel mai de seama,/nebun, ti-a pangarit cuvantul//si obiceiul, si durerea,/si
sarbatoarea, si durerea/si sarbatoarea, si lumina,/si dorul, taina, haina, mierea/pe care-0 aduna
albina.//Sunt vinovat si rau imi pare,/cd versul prea mi-a fost de odad,/de osana, de indltare,/cum
poruncise Despot Voda”. Aceasta violenta acuza in fata maicii, intr-un sens mai larg, a tarii, este un
fel de rechizitoriu, o autocondamnare pentru infractiunile unui supraeu. (Pacate, desigur, Matcovschi
a avut, ca omul, dar exagereaza, ca poetul.)

Comanda sociald, inteleasa ca o poruncad a lui Despot Voda, la care tribunii raspundeau cu
imnuri si ode, e total blamabila: ,,Sunt vinovat cd-am spus minciuna,/sd fug am vrut de
»complicatii”,/cand mi s-a oferit tribuna/si mi s-au pregatit ovatii.//Sunt vinovat ca-al mei,
amicii,/m-au parasit, principialii,/si m-au nconjurat piticii/cu ordine si cu medalii.//Sunt vinovat ca-
am plans Tn mine/si n-am avut curaj odatd/sa plang de fatd cu vecinii,/sd ma-nteleagd, sd ma

creadd.//Ma pedepseste, maicd, dard,/nu ma jeli, nu-i omeneste./M-am poticnit odinioard/si teama



grea ma urmareste.//Nu cer un pic de indurare./Pentru pacate se raspunde./Mi-ar fi povara mult prea
mare,/de-as incerca a ma ascunde”.

Sintagma ,,sunt vinovat”, reiteratd anaforic, intensificd sentimentul regretabilei culpabilitati. E
in aceasta spovedanie si o imensd drama a ,,omului sub vremi”. Altadata, caracterizand generatia
saizecistd, poetul avea sa atentioneze: ,,Din marea conflagratie venea, din foamete si deportari. N-a
facut de ras si de ocara Basarabia. Niste descantece, de alb si negru, mi-au aparut in anul 1969. Era
cea de a patra carte a mea. in cateva zile a disparut din librarii, nu ca s-a realizat, o, nu, a fost
arestatd, pur si simplu. Nu cenzurata. A scris, a editat o carte cu sageti si Petru Carare, in anul 1972.
Si cartea lui a fost arestata, pur si simplu. Nu cenzurata. A scris, a publicat un volum de poeme si
Mihail Ion Cibotaru, in anul 1977, ,,Temerea de obisnuinta”. Si acesta a fost arestat, pur si simplu.
Nu cenzurat. A scris si Gheorghe Cutasevici o plachetd de versuri, in anul 1980. Tot arestata a fost,
un acrostih nu le-a convenit bagatorilor de seama, Romania”.

Oricat de paradoxal ar fi, estetica lui Dumitru Matcovschi este, intr-o expresie la moda astazi,
0 est-etica, adicd, mai Intdi, o eticd a scrisului post-sovietic, a scrisului la libertate, scapat din
menghina cenzurii (Intre altele: Matcovschi a fost supus unei critici acerbe din partea unor lachei ai
sistemului totalitar, unii dintre ei, din pacate, ajunsi academicieni, dar nu fard concursul poetului).
Uneori in versul sau razbate o sinceritate absoluta si amara: ,, Traieste fiecare/cum poate, nu cum
vrea”. Si astdzi, chiar dacd nimeni nu se pronuntd deschis, est-etica scriitorului basarabean, in ochii
mai multora, ramane, fard mult inconjor, totusi oarecum bizara, chiar stanjenitoare, cel putin, din
punctul de vedere al unor neofiti ai ,,ismelor” de ultima ora.

La prima vedere, e o esteticd, intr-adevar, greu de inteles. Intr-o dezvoltare normala, intr-0
evolutie de dupa poezia unui George Bacovia, Lucian Blaga, Tudor Arghezi sau lon Barbu, dar mai
ales dupa Eminescu, pentru care D. Matcovschi are un respect, un cult deosebit, sunt foarte riscante
unele dialoguri de texte, experimentele intertextuale in maniera lui Goga, Cosbuc, Alecsandri sau
Eminescu intr-un caz ca acesta: ,,Ce-ti doresc eu tie, maica Romanie,/dorul si niddejdea sufletului
meu?/Sa ramai aceeasi veche ctitorie/unde face slujba insusi Dumnezeu.//...Ce-ti doresc eu tie,
maicad Romanie?/Niciodata sclava, roaba sa nu fii./Iar pe mucenica fata Basaraba,/suparare, rog-te-
rog, s nu mai tii.//A vandut-o cine, ca-i si azi vanduta?/La straini vanduta, sluga a ramas./Umbla
sdracutd, umblad abatutd,/umbla singurica, plind de necaz”. Cu asemenea versuri, din poemul ,Intai
decembrie” (1998), daca ar fi fost scrise ceva mai inainte, poetul nici nu ar fi fost bagat la puscarie,
ci — zdrobit sau disparut fara urma. (Andrei Lupan, un stilp al regimului, rima Romdnia Cu

pdntecaria.)



Postmodernistii sunt mult mai inventivi in transfigurarile lor lupanare, dar nu de aici provin si
animozitatile dintre saizecisti si optzecistii, dintre modernisti si postmodernisti:

,Voi credeti in icoana,

eu nu cred In pustiu.

Fara podoabe slova

mi-0 scriu, nu-i de muzeu.

Ramaneti voi cu moda,

Eu cred in scrisul meu.”

(,,Izvod”)

Si aceasta in pofida faptului ca atat unii, cat si altii isi revendicad modelele de la aceiasi mari
inaintasi. Este vorba nu numai despre o alta sensibilitate sau mentalitate, despre o disputa de creatie
dintre ,,parinti” si ,,copii”, ci, mai curand, de o crizd profunda a artelor poetice, de lipsa unor idei
clare si idealuri noi pe potriva unei societafi deschise, intr-un alt secol si mileniu. Discursul lui
Matcovschi e de o mare virulenta: ,,Ca o cohortd, un nou, un val./Un front, o fronda, dezmat
fatal.//Laieti de serie, poeti in grup./Scriu cu mizerie, sub//orisice limita, orice nivel,/origice critica,
orice drapel.//Oameni de ceard, un calapod./Fac de ocard Parnasul tot.//Oameni de paie, fard de
rost./Barzoi, barzoaie. Restant, un post.//Mustesc de ura: ,,Suntem, vom fi!”’/O lume sura, o ceata
gri.//N-au nici criterii, nici simtamant./Nu ca ma sperii, ma inspaimant.//Nicio morald, niciun
temei./Se bat, se-mbali, ei inde ei./Biute mutre de parpaleci./in suflet — cutre, in veac —
beslegi.//Cuvinte sterpe insira sterp./Venin de sarpe, clocesc si fierb.//Pe douda maluri, cu nu si
da,/mari idealuri nu vor dura.//Féra virtute pe buza, dar/cu altd muza si cu alt har.//Le dete soarta
putin noroc/si spurca arca orice flaimoc.” (,,Parnas de ocara”) Nu cunosc la noi un poem satiric mai
dur.

Daca ideologii comunisti nu ar fi fost niste cretini incurabili, iar reactia postmodernistilor ar fi
fost mult mai pufin extremistd (e adevarat: lucru imposibil de imaginat intr-o permanentd batalie
canonicd), poate ca n-am fi avut explicatii simple, simple ca acestea: ,,Nu poate fi poetul certat cu
morala. Margioara, Basarabia, intotdeauna a preferat etica esteticii. Omul nostru nu face umbra
pamantului. Lupta din greu pentru viatd, cu nevoile lupta, cu antihristul, cu cel viclean. Stupida
fanfaronada unor colegi care si-au drapat, isi drapeazd nula cu meritele altora. Stupida tacerea unor
poetastri care accepta viata aga cum este, dar mai ales cum vor cei de sus, puterea. Stupida amicitia
nonvalorilor care-si fac piedestal si se burica sa ajunga cerul cu mana... Am crezut si cred, mai cred,

ca poezia a fost, este si va fi Intotdeauna ardere, zbatere, clipa unica, dor. Poetul, daca nu e luptator,
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nu e nimic. Pe cei care aleargd la palat cu ditirambii in gura — 1i ocolesc, ii neg, ii deneg.
Colaborationistul ramane si azi tradator, fie chiar daruit cu har”. Aceste note, in prefata autorului la
volumul ,,Neamul Cain”, sunt, de fapt, replici dure la o stare de lucruri din literatura noastra de
ultima ora: ,,Fara cititori, poetul nu face un ban chior...” Si in imediatd continuare: ,,[...] rezist
curentelor, torentelor, nu ma satur de viata”.

Ideea angajarii sociale a poeziei (idee veche cat lumea) da apa la moara mai tinerilor care se
arata furiosi pe ,,versurile idioate ale lui Grigore Vieru” si pe poezia basarabenilor 1n linia mesianica
a lui Goga si Cotrus. Cosmopolitismul este damnat cu patosul unui nationalist sadea, intr-0 lume
pretins civilizata:

,Eu am crezut si cred, mai cred,

ca-ntdia oara,

ca nu-i poetul, nu-i poet

fara de tara.”

(,,Acord”)

Conceptia sa despre statutul poetului si al poeziei Matcovschi o expune intr-o forma
esentializata in ,,Ce-1 poezia”, un adevarat poem in proza. El insistd pe idei mai vechi si noi si
lanseaza declaratii antologice ca, de nationalitate, e poet sau cd s-a ndscut si trdieste 1n tara poeziei,
ca poezia este aerul pe care il respira, poezia este dor, este har si munca de Sisif, iar poetul — un
mare Intelept nebun, un ocnas, un condamnat, dar, prin deductie, si un Orfeu, si un proroc;
Matcovschi (are tara, are datina, are casa parinteascd, ar putea sustine ca ,,Europa are nevoie de
mine, nu eu de Europa.”) este un conservator nu doar prin atasamentul sdu de o claritate clasica
pentru trecutul si idealul national, dar si prin optiunile si ideile sale literare, prin poetica sa. lata,
intr-un limbaj abrupt si sincopat, o definire complexd, metaforica a poeziei sau, mai bine zis, cateva
caracterizari aforistice, 1n stilul sdu inconfundabil: ,,Stare poezia, ca si dorul. In cuvant, in vocala, in
vers poetul renaste. Imbatitor aerul, mai blanda lumina, mai frumoasa lumea, mai vesnici. Eu nu
sunt de fier, tu nu esti de fier, traiesc, traiesti, ma bucur, te bucuri, plang, plangi, pdmantul ne {ine,
care alti minune mai mare decit pamantul? Ca si pamantul — cuvantul. In fata naturii, in fata
cuvantului, sfasiat de ganduri, prin insasi menirea sa, dar si prin absurd, poetul singur e, ca orisice
creator, umilit de putere, nedreptatit de cruda randuiala”.

Sau: ,,Intai si intdi sd nu viclenesti, si te contopesti, una sa fii cu sufletul bantuit de jelanii.

Omul de alaturi va cduta in tot si in toate semnul. Daruitul cu har. Prorocul. Sa-1 apere de rautati.
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Omul crede, vrea sa creada. Si se roaga. Si cuvantul astfel de rugaciune e. S$i raul astfel nu sloboade
radacini, nu lastareste, nu ne inconvoaie, nu ne catraneste”.

Sau: ,,Poetul adevarat nu-si spune aleanul de dragul aleanului, de mantuiala. Superficialitatea
in arta, aidoma cancerului, distruge vieti, molipsitoare, otravitoare”.

Sau: ,,Ca sarbatoarea poezia, ca tdmada, ca invierea, ca binecuvantarea. Partea esentiala a
caracterului nostru. Tanar poetul in vecii vecilor cu bucuria si durerea acestei lumi. Ca si profetul
tandr. Ca si preotul tanar. Creator de frumos. Creator de valori. Purtator de faclie”.

Sau o alta definitie a poeziei: ,,Gandul sec, rece fara tremure, fara simtamant — repugna. Nu
pot exista poeme fara simtire. Munca de Sisif munca poetului. Neinteleasa de multi, nedreptatita de
lege. Numai si numai de aceea, ca poetul a fost, este, va fi intotdeauna in slujba adevarului. Poetul,
repet. Nu scribaretul. Nu gasca”.

Sau: ,,Lupta de contrarii, aceasta este si va fi sursa existentei, dainuirii noastre; cu cine suntem,
cine suntem — ne vom intreba, ai luminii sau ai intunericului, cu Baraba sau cu Fiul Isus, cu Abel sau
Cain, cu Mozart sau cu Salieri, cu monstrul sau cu Mielul, cu binele sau cu raul”.

Sau o alta autocaracterizare: ,,Sunt si ma bucur ci sunt poet de nationalitate. In tara poeziei m-
am nascut si trdiesc...” (,,Ce-1 poezia”) Mai pe scurt, Matcovschi crede ca poezia trebuie sa
redevind, cu adevarat, dor, s redevind o viziune atotcuprinzatoare asupra lumii sau, cum afirma
filozoful, o dimensiune ontologica romaneasca.

Nu e un alt poet basarabean, mai ritos, care, cu atata ardoare, sa deteste antipoezia (desi in
multe atitudini este un foarte hotdrat antipoet, in spirit anarhic, de o maniera avangardistd in
expresie, cum e, de exemplu, in ,,Ce-i poezia”). Fard a exagera, Dumitru Matcovschi este o mare
constiinta suferinda si, cum se spune, un ,,mare roman”.

Stropul de roud, lacrima, pamantul, simanta, rodul, in poezia lui Matcovschi de ultima ora,
trec prin stragnice metamorfoze:

,,Ratacitor muncitul,

pamantul, strop abia,

in univers, in vidul

cel ca prapastia.

Adanc vuia abisul
si noaptea se lasa,

si eu eram proscrisul
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strdin in tara sa.

Naprasnica furtuna
a fost si a ramas.
De spini, de crini, cununa

aceeasi, ieri $i azi.

O poarta, span o poarta,

0 poarta si arap.

Unul batut de soarta,

altul batut in cap”.

(,,Eratd”)

Imnurile si rapsodiile de odinioara tot mai frecvent sunt inlocuite de blesteme si descantece,
lar poetul ramane unul dintre putinii care ,,simte enorm si vede monstruos”. Ca sa nu scandalizam
lumea, ilustram afirmatia printr-o gradatie descendentd de epifore din superbul poem ,,Neamul
Cain” (cu un moto eminescian — ,,incd nu s-a stins”), care da si titlul ultimului sau volum:

,.De necrezut: cazuti si decazuti,

dar nu se trec, nu pier, impart, despart

1ubiri, napastuiri, trairi, virtuti.

Nu te deplang, nu voi popor bastard.

De necrezut: si samurasla soi.
Rar soiul, cel mai rar, necompromis.
Nu-i nicaieri in altd parte ca la noi.

Nu te deplang, nu voi, popor proscris.

De necrezut: nepoti si stranepoti,
Vajnici i strajnici — N-au mai fost nicicand! —
Osia ung, ajung mari patrioti.

Nu te deplang, nu voi, popor infrant.

De necrezut: parinte, frate, fiu,
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Beau cu stacana votca si se bat,
Se dau in para, scriu, denunturi scriu.

Nu te deplang, nu voi, popor ingrat.

De necrezut: vii, morti, pomanagii
In tintirim ca la comand se strang.
Unul pustiu si inca unul, sute, mii.

Nu te deplang, nu voi, popor natang.

De necrezut: nici of, nici aoleu.

Saraci lipiti, de bani avizi, delaolalta

Jucam pe funii, rade Cain, semizeu,

Paraie lacrimile curg si put a balta.”

Cu tanguiala si tagada, cu durere si ,,blasfemii”, se dau alte dimensiuni ale degradarii
piciorului de plai, unde inca mai ramane stapan ,,omul negru”, lumina se intuneca, lacrima se strica.
Acest poem, plin de foc, este ilustrativ nu numai ca arta poetica, dar si ca expresie in linia ,,poeziei
de granit”, si ar putea deveni esential pentru lirica tribunului. Poetul crede, mai crede si astdzi ca
poate schimba lumea unui ,,eden sinistru”, deci existenta noastra, oricat de trist ar fi, a unui ,,popor
bastard”, ,,popor proscris”, ,,popor infrant”, ,,popor ingrat”, ,,popor natang”. intémplétor, ,,baltd” e

poanta acestui virulent poem? Simbolic sfarsit!? Nimic de zis.

Dimensiunea ezoterica in romanul Un veac de singurdtate

de Gabriel Garcia Marquez

Victoria Baraga, dr., conf. univ.,
UPSC ,,lon Creanga™

Abstract

One of the main exponents of magic realism is the Colombian Gabriel Garcia Mdrquez that
impose by the novel ,,One Hundred Years of Solitude”. In this novel the author meets with a very
ludic spirit the real and transreal, so sometimes things are reversed up to the point that the
supernatural cases are treated as common and everyday as the exception. Through this artistic
technique accompanied by a well-developed sense of humor, the author manages to infiltrate into
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the esoteric dimension of reality. Next we will refer only to some aspects of transcendent
assimilation in macondian world as prophecies, memories, receiving death etc. Finally we
conclude that the magical realist literature actually means a way of deeper perceiving of
metaphysical memory.

Key-words: colombian writer, memory, metaphysical, magical realism, prophetic
information, narration.

Realismul Magic este o directie stilistica proprie literaturii latinoamericane din a doua
jumatate a secolului al XX-lea. Ceea ce a ajuns sd predomine in naratiunea continentald este
considerarea omului ca un mister pe fondul unor date realiste. Scriitorii manifesta tendinta de a arata
irealul sau ciudatul ca pe un fapt cotidian si comun, cu scopul de a exprima niste emotii $i niste
atitudini fata de realitate. Unul dintre exponentii principali ai realismului magic este columbianul

Gabriel Garcia Mérquez, ce se impune, in special, prin romanul Un veac de singuratate.

Romanul relateaza epopeea neamului Buendia, de la intemeierea satului Macondo pana la
sfarsitul apocaliptic. Durata timpului cronologic este de aproape un veac, In care se succed sapte
generatii ale fondatorilor acestui neam: José Arcadio Buendia si Ursula Iguaran. Personajele
romanului sunt de neuitat, caci fiecare 1si are trasaturile sale strict individuale, pe langa cele care le
indica rudenia. Acestea din urma se manifestd in momentele de cotitura ale existentei personajelor.
De asemenea, este prezentatd o gama extinsd de relatii si sentimente, dintre care dominantd este
singurdtatea, care invadeaza cele mai subtile zone ale sufletului.

In romanul Un veac de singurdtate Gabriel Garcia Marquez imbina, cu un deosebit spirit

ludic, realul cu transrealul, astfel incat uneori lucrurile sunt inversate pana intr-atat incat cazurile
supranaturale sunt tratate ca fiind comune, iar cele cotidiene, drept exceptie. Prin acest procedeu
artistic, insotit si de un umor bine dezvoltat, autorul reuseste sa infiltreze dimensiunea ezoterica in
cadrul realitatii. in continuare, ne vom referi doar la unele aspecte ale receptrii transcendentului in
lumea macondiana.

Una dintre particularitatile ezotericului o vom numi memoria metafizicd, ce contine un
rezervor de informatii structurate. Memoria metafizica detine legitatile universale fundamentale,
precum: Tubirea Sacri si derivatele ei: Credinta, Speranta si Intelepciunea; ciclurile cosmice, de care
sunt legate obisnuitele noud anotimpuri; codul genetic al speciei umane, al raselor si chiar al
neamurilor in particular; etapele evolutiei omenirii; traiectoria existentei umane, incepand cu
nasterea si terminand cu moartea etc. Memoria metafizica este ceea ce Dumitru Constantin Dulcan a

numit Inteligenta materiei [1], adica prezenta unei ratiuni superioare creatoare impecabile in
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profunzimea sa, care oranduieste toate nivelurile lumii universale. Una dintre legitatile inteligentei
supreme, relevate in roman, se rezuma la confirmarea ca ,,semintiilor osandite la un veac de
singuratate nu le e datd o a doua sansa pe pamant” [2, p. 364]. Memoria metafizica nu poate fi
receptatd de catre fiinta umand in varianta sa codificata, ci doar cand se actualizeaza in lumea
manifestd sau, in cazuri de exceptie, precum le intdlnim in roman, 1n ipostaza potentiald, adica pe
cale de a se obiectiviza.

Destinul constituie una dintre determinantele conditiei umane, adica datul prescris de a fi
parcurs de fiinta umana. In mitologia latind, Fortuna [3, p. 67] era prezentati drept o zeitd cu ochii
legati, care simboliza soarta oarba. Tainele destinului nu sunt lasate la cheremul orisicui, ele sunt
ocultate si protejate de entitatile nepregatite si neadmise de a le afla.

In romanul Un veac de singurdtate asistim la o infiltrare impunitoare a metafizicului in
cotidian. Personajele au talentul accesarii memoriei transcendentale, care se exprima prin profetii,
prin sondarea dimensiunii temporale, iar amintirea si previziunea par a fi surori gemene. Informatia
profeticd se infatiseaza sub diferite forme.

In timpul somnului, subconstientul uman se deschide primordialitatii, care comunica,
uneori, prin imaginile transmise in vis. Bundoara, visul premonitial 1-a determinat pe José Arcadio
Buendia sa marcheze locul de intemeiere a noii localitati, careia sa-i puna numele Macondo, dar fara
sa inteleagd semnificatia oglinzilor, care simbolizeaza multiplicarea codului genetic cu predispozitii
si aptitudini, cu temeri si culpabilitati, cu initieri si realizari. Calitatea de a presimfti se afla Tnscrisa
in genele neamului §i se manifestd, de regula, la Aurelieni, in special la colonelul Aureliano
Buendia, care se naste cu ochii deschisi si 1i inspdimanta pe cei din jur cu prevestirile sale: ba ca va
cadea un obiect, ba ca va veni cineva (Rebeca), ba ca va muri tata.

Ghicitul in carti exprima si el, intr-o forma simbolica, niste secvente ale potentialului
metafizic. Pilar Ternera este femeia care are talentul descifrarii cartilor de ghicit si care cunoaste
indeaproape specificul neamului Buendia, insd nici ea nu stie pand la capat sd tdlmaceasca
previziunile cartilor.

Hermeneutica realitatii ia in considerare semnele si simbolurile; astfel, in roman se releva
variate semne, a caror functie este de a prevesti nefastul sau timpul apocaliptic: cocosii de lupta,
viermii in mancare, scorpionii, fluturii galbeni de noapte, furnicile rosii etc.

Cea mai temeinica profetie se afla incifrata in pergamentele lui Melchiade, unde era inscrisa
intreaga istorie a neamului Buendia, insd acesta ,,nu ingirase faptele dupa timpul conventional al

oamenilor, ci concentrase un secol intreg de episoade cotidiene in asa fel, Incat toate sa coexiste in
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aceeasi clipd” [2, p. 364]. Dovada a faptului ca tainele viitorului nu sunt puse la dispozitia celor
neavizati este aparitia postmortem a lui Melchiade, care 1i da o explicatie lui Aureliano Segundo:
»INimeni nu trebuie sa le cunoasca intelesul inainte de a se scurge o sutd de ani” [2, p. 170].

Camera lui Melchiade constituie spatiul sacru al casei Buendia, dar si al localitatii Macondo.
Ea este marcata de un aer transcendental, care, periodic, 1i atrage pe cei din neamul Buendia,
declansandu-le curiozitatea initierii mistice. Pand la urma, si acest centru spiritual al neamului si al
localitatii este desacralizat i pangarit.

O alta forma de percepere a memoriei metafizice este amintirea. Retinerea unor fapte din
traiectul vietii intareste capacitatea de sintezd si gandire. Memoria metafizica 11 ademeneste in
repetate randuri pe José Arcadio Buendia: ,,Se intdmpla atunci ceva in el; ceva misterios si definitiv
care-1 smulsese din existenta sa prezenta si-l1 facu sa se Indeparteze spre un tinut inexplorat al
memoriei” [2, p. 19].

Din dorinta de a retine multitudinea evenimentelor si a lucrurilor lumii inconjurdtoare,
tocmai lui José Arcadio Buendia ii vine extraordinara idee de a confectiona o masina de memorat.

Memoria cazurilor patologice legate de incrucisarea a doud neamuri pe parcursul a doua
secole o determina pe Ursula sa evita incestul la urmasii si.

Pe parcursul romanului, intalnim si memorie ereditard, bundoara atunci cand Aureliano
Segundo il recunoaste pe Melchiade, fara sa-1 fi vazut vreo data.

Intalnim, de asemenea, memoria constiintei de sine, care se trezeste abia inainte de moartea
personajelor, pentru a constata lipsa de Sens a vietii traite, fenomen atestat la Aureliano Buendia si la
Amaranta.

Micul Aureliano si José¢ Arcadio Segundo ,,descoperira in acelasi timp ca in locul acesta era
totdeauna marti si totdeauna luni, atunci intelesesera ca José Arcadio Buendia nu era atat de nebun
cum povestea familia, c¢i c¢d era singurul care fusese inzestrat cu suficientd luciditate pentru a
intrevedea acest adevar i anume ca timpul putea fi si el victima ciocnirilor si accidentelor si ca deci
se putea face tandari, lasand intr-o odaie o fractiune eternizata” [2, p. 308]. Abia aflat in fata
pergamentelor ca In fata unei oglinzi a adevarului, Aureliano Babilonia va avea totala constiinta a
neamului, aidoma unei lebede ce canta tulburator de frumos, inainte de moarte, insa Aureliano
Babilonia izbuteste sa afle istoria neamului doar pana la limitele existentei sale, fara a trece dincolo,
la fel cum colonelul Aureliano Buendia era obsedat de un vis, pe care si-1 amintea doar in vis si doar

Melchiade depasise limitele cunoasterii omenesti.
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Incetul cu incetul, uitarea inghite orice constiinta, atat a Biendiilor, cat si a macondienilor in
general: la inceput s-a uitat cine a fost Intemeietorul satului, apoi s-a uitat de existenta legendarului
colonel Aureliano Buendia, ca, pana la urma, existenta acestui neam sa fie ,,alungatd din memoria
oamenilor”. Asimilati fiind de uitare, descendentii neamului uitd de intemeietorii lui si isi duc
existenta doar in limitele timpului liniar. ,,La o parte, porcilor! zbiera Aureliano Segundo in
paroxismul chefului. La o parte! Viata e atat de scurta!” [2, p. 229]. Semnificativa, in roman, este
parabola despre pierderea memoriei. Satul a fost atacat de molima insomniei, a carei cea mai critica
manifestare era pierderea memoriei. Uitarea a fost intr-atdt de teribila, incat satenii s-au vazut
nevoiti sa scrie, la intrarea in sat: ,,Dumnezeu exista!”.

Tiganii uita de activitatea spirituala a lui Melchiade, ei se limiteaza doar la scopul ingust de
a-1 distra pe oameni, fara intentia de a trezi in oameni dorinta de a descoperi piatra filosofala. Si mai
surprinzatoare nsa este afirmatia preotului: ,,Din partea mea, m-as multumi sa fiu sigur ca si tu, si
eu existam cu adevarat in clipa de fata”, caci e vorba nu de profetie, nici de amintire, ci de
confirmarea momentului actual. Prin urmare, are loc o stingere biologica, dar si o rupere de
transcendent.

Alt fenomen ce tine de fatum este moartea. Motivul mortii apare destul de des pe parcursul
romanului, cu aspecte diferite si indeplinind diferite functii. Moartea fizica este parte componenta a
existentei, e ceva firesc, nu inspaimanta, nu trezeste frica, ea deschide calea dominatiei spiritului,
adica a vietii cele adevarate mors ianua vital (moartea — poartd a vietii). Dupa moarte, omul
inceteaza sa mai faca parte din randul celor cu trup, insa nu si sa existe. El trece doar dintr-o lume in
alta si acest drum este ireversibil, adicd este imposibila intruparea anterioard, dupd care totusi
tanjeste, Insd nu e exclusd comunicarea cu cei din lumea pe care au parasit-o, bineinteles, cu cei
receptivi si sensibili la memoria metafizica. Aceste lumi, desi sunt paralele, coexistd, contactandu-
se, cdci sunt consubstantiale. Astfel, fantoma victimei Prudencio Aguilar chiar de la inceput i
obseda pe José Arcadio Buendia si pe Ursula, fapt ce i-a determinat si-si schimbe locul de trai, pe
care, dupa cum zicea Melchiade, ,,moartea nu-1 descoperise inca”. Tot Melchiade a fost acela care
le-a amintit de existenta ei, prin propria moarte si, daca José Arcadio Buendia vroia sa construiasca
magina memoriei, Melchiade dorea sa dobandeasca nemurirea, partial reusind, cici, in timp ce
celelalte fantome imbatraneau, Melchiade intinerea.

Personajele romanului presimt apropierea mortii, descifreaza prezenta ei in semne, vise,

intuitii. Trecerea sufletului in lumea de dincolo se Infaptuieste lent; astfel, spre sfarsitul vietii, acesta
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se afla mai mult dincolo, decat aici. Aflam de la José¢ Arcadio Buendia ca ,,singura fiinta cu care de
multd vreme putea sa intre in legatura era Prudencio Aguilar” [2, p. 130].

Amaranta stia cu precizie ca va muri cand va termina de tesut lintoliul, ba mai mult, a vazut
moartea personificata: ,,O recunoscu indata si nu gasi nimic inspaimantator in ea” [2, p. 249].

Cand colonelul Aureliano Buendia este intrebat ce face, el raspunde: ,,Astept inmorméantarea
mea”, iar Ursula prezice cd va muri la trei zile dupi incetarea ploii.

In Macondo se acordd un respect deosebit ritualul inmormantarii, se obisnuieste declararea
doliului. Cutuma ajunge la situatia extrema in care Ursula declara ,,doliu fara mort”, fapt care a adus
la nemulfumirea Fernandei, caci ,,nu intelegea nimic despre raporturile credintei catolice cu viata, ci
numai despre raporturile ei cu moartea, ca si cum aceasta n-ar fi fost o religie, ci un prospect de
pompe funebre” [2, p. 147].

Incetul cu incetul, moartea ajunge si ingrozeascd si si trezeascd temeri generatiilor
urmatoare, fiindca se manifestd extensiv, lasand tot mai mic spatiu vietii. Necrutitor, moartea
inghite tot mai multe vieti, Incat cuvintele nesadbuite ale Amarantei si farmecul frumoasei Remedios
par a fi nesemnificative fatd de macelul de la gara. Moartea isi schimba conotatia initiala — ea nu mai
inseamna perisabilitatea trupului, ci a spiritului, fapt ce o determina pe Ursula si afirme ca sunt
fantome vii si fantome moarte. Se contureaza motivul instrainarii, care e si mai de temut decat
moartea. Singurul personaj care s-a impotrivit imbatranirii a fost Ursula.

Anume moartea sufleteasca rapeste memoria oamenilor. De existenta ei, pentru prima data,
isi da seama Ursula. Fiind pe post de papusa pentru strinepotii ei Aureliano si Amaranta Ursula, ea
exclama in soapta: ,,Doamne! Deci asa este moartea”. Aceasta este moartea mortii, pomenita chiar
de la inceputul romanului. Tocmai de ea avea frica Prudencio Aguilar: ,,Dupa atifia ani petrecuti in
moarte, regretul dupd lumea celor vii era atat de acut, nevoia de societate, atat de chinuitoare si atat
de ingrozitoare apropierea celeilalte morti in sanul mortii, incat Prudencio Aguilar ajunsese sa-I
iubeasca pe cel mai crancen dusman al sau” [2, p. 75].

E moartea ce nu lasa nici mortii in pace, caci ultimilor urmasi ,,li s-a intdimplat de mai multe
ori sa fie treziti de forfoteala febrila a mortilor” [2, p. 359].

Anume aceasta moarte a facut sa fie uitat neamul Buendia chiar inainte de a se naste ultimul
urmas al sdu. Prin urmare, existd o profunda legatura intre factorul uman in ipostaza lui fizica si
memoria metafizica — fenomen prezentat cu o deosebitd maiestrie artistica. Desi, la prima vedere,
Un veac de singuratate pare a fi un roman fantastic, de fapt, el amplifica si extinde conceptul de

realitate, incluzand complexitatea dualismului dinamic. Doleanta autorului a fost de a exprima intr-0
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forma lizibila niste realitati mai complexe: ,,am vrut intotdeauna sa fiu cat mai accesibil cu putinta,
fiindca terorismul intelectual mi se pare inoperant in contextul realitatilor noastre culturale” [4, p.
58].

Scriitorul creeaza o lume care surprinde prin misterul ce se releva, iar uimirea macondienilor
in fata realitatii o intensifica pe cea a cititorului: ,,Era de parcda Dumnezeu s-ar fi hotarat sa puna la
incercare facultatea lor de mirare si sd-i mentind pe locuitorii din Macondo 1n acest vesnic du-te-
vino, intre placeri si dezamagiri, intre indoiala si revelatie, in asa fel incat, pana la urma, nimeni nu
mai stia cu deplina certitudine unde incepea si unde inceta realitatea” [2, p. 204].

In concluzie, consemnim ci ceea ce se numeste literatura realist magicd, in care ,,misterul
palpita sub fiecare obiect, sub fiecare fiinta si pentru surprinderea lumii scriitorul exaltd simfgurile
pana la starile-limitd, care sd-i permitd Inregistrarea unor nuante si conexiuni altfel imperceptibile”

[5, p. 145], inseamna, de fapt, o modalitate de receptare mai profunda a memoriei metafizice.
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IIpocTpaHcTBEeHHO-BpeMeHHbIE XapAKTEPUCTUKH /1eSITeIbHOCTH
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Abstract

This article is devoted to the social-philosophical analysis of human activity in conditions
globalization and information. The author analyzes these to the problem of globalization and
information and its influence on the dynamics of social space-time characteristics of labour, leisure
and educational activity

Key-words: global informative society, space, time, activity, labour, leisure, education.

CoBpeMeHHBII TIEpUO]T pa3BUTHS YEJIOBEYECKOTO OOIIECTBAa XapaKTepu3yeTcs riiodanu3anuei
n I/IH(i)OpMaTI/I?;aIII/Ieﬁ OCHOBHBIX COHIHAJIBHBIX IIPOLCCCOB H COIPOBOXAACTCA KapAWHAIbHBIMU
U3MCHCHHUSIMU B HHTeHHeKTyaJIBHOﬁ u HpaKTH‘ICCKOﬁ JCATCIIPHOCTH YCJIOBCKA. HpOI/ICXO[[ﬂHIaFI
riobanbHass WH(QOpMANMOHHAsT W KOMMYHUKATHBHAs PEBOJIIOLHUS 3aCTaBISIIOT IEPEOCMBICIUTD
OTHOINICHHE K TaKuM (DyHJAaMEHTATbHBIM MOHATHSIM KaK MPOCTPAHCTBO, BpeMs, AeSITeNbHOCTh. Benpb
I00ATM3aIns MOKET OBITh OXapaKTepru30BaHa KaK MPOIECC M3MEHEHHS U CHCTEMBI YeJIOBEYCCKOM
JIEATEIbHOCTH M IAPaMETPOB U CBOMCTB IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOI'O KOHTHHYYMa.

B mnpocTtpaHcTBE COBpEMEHHON [EATENbHOCTH, KaK COBOKYIMHOCTH TEXHOJIOTUYECKUX H
MEXIMYHOCTHBIX MPOIIECCOB, NEHCTBUH, aKTOB B3aUMOACUCTBHUS CYOBEKTOB, MOXXHO BIIOJHE
OTIPENIeJIEHHO TOBOPHUTH O «IIEpeXo/ie» OT (PM3MYECKOTO MPOCTPAHCTBA-BPEMEHHU K COIMAIHHOMY
BPEMCHHU-TIPOCTPAHCTBY, UMCIOIICMY CBOU KOHKPETHO-UCTOPUUICCKHUEC MapaMECTPhI.

[ToaToMy B ycHOBHSX TMOOATBHOTO WH(GOPMAIMOHHOTO OOIIECTBAa BO3HUKAET BOIPOC O
€MHCTBE TMPOCTPAHCTBA U BPEMEHH, O MPUOPUTETE BPEMEHU B OOIIECTBEHHOM OBITHH IIOJCH.
[TpoGiiema TpaHcoOpMaIuu BPpEMEHH W MPOCTPAHCTBA UYEIOBEUYSCKOUM JCSITEILHOCTH B YCIOBHSX
r100anbHOTO  HWH(OPMAIMOHHOTO  OOIIeCTBA TMPEACTABISIET OOJBIIYI0 aKTyaJIbHOCTh ISt
ompeeNieHuss WX  CHenu(UKH, TOHCKOB OOMIMUX MPUPOJHO-COIMANBHBIX  XapaKTEPUCTUK

YeJIOBEUECKOM KU3HEACATEIbHOCTH.
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I'moGanu3anoHHbIe MPOLECCHl HEM30€XKHO MPHUBHOCAT NPUHLIMIINAIBHBIE W3MEHEHHsS B
XapaKTep YeJOBEYECKOM IESTENbHOCTH, IPU 3TOM HEU30€XKHO MOPOXKIAIOT WHOE BOCIPUATHE U
BPEMEHH, U IIPOCTPAHCTBA.

OCOOEHHO aKTyaJbHBIMH, B CBSI3U C O3TUM, CTaHOBATCS BOIPOCHI IPOCTPAHCTBA IS
9KOHOMHYECKUX U YIPABICHUYECKHX HayKH, (puiocopuu, aHTPOIOJOTHH, COUUATBHON (ritocopuH.
«[IpocTpaHCTBEHHBIH MTOBOPOT» MPEACTABISIET TIyOOKH HHTEpeC I CoUManbHOM (unocoduu, B
YaCTH BO3HUKHOBEHHSI HOBBIX COLMAJBHBIX HPOCTPAHCTBEHHO-OO03HAYCHHBIX W BPEMEHHBIX
KyJbTyp. VX BO3HMKHOBEHHME HEPa3pbIBHO CBS3aHO C HAyYHO-TEXHUYECKHMMH PEBOJIIOLUAMH, C
WUHAYCTpUAIN3aluuel, sBICHUAMHA MojaepHa. COCTOSUIOCHh OCHOBATEIBHOE HM3MEHEHHE MHUPOBOIO
OTHOLIEHUSI B OCBOGHMM HAY4YHOI'O 3HAHMS, IOCKOJbKY B 3alaJHON TPaJuLMUd COPUEHTUPOBAHBI
TOJIbKO Ha BpEMs, a HE Ha IPOCTPAHCTBO U, KaK CJEACTBUE, MPOUCXOJAAT OHTOJIOTUYECKUE
NEepeKpYYMBAHUS CAMOrO 3HAHUSA, IJIABHBIM OOpa3oM uepe3 HCUE3HOBEHHE MPOCTPAHCTBEHHBIX
W3MEpPEHUM HaIlero MUpoBoCcIpusTUs [9].

VICTOYHHKH «IIPOCTPAHCTBEHHOTO IIOBOPOTa» B COLUAIBHO-(PHIOCOPCKOW MBICIH OBUIH
3QJI0KEHBI €Il B HEMEIKOW Kiaccuieckor ¢umocopuun, no3manee ['eoprom 3ummenem, B.U.
Bepnaackum, B pamkax Uukarckoii mkosnsl, Aupu JledeBpom nu Mumenem dyko u ap.

CoBpemennbiit couuonior J. I'mpneHc [4] mpeanaraeT paccMaTpuBaTh TII00ANIH3AIMI0 Kak
pasfieNieHne WIN «IMCTaHLHMPOBAHME» MPOCTPAHCTBA OT BPEMEHM, JIBYX H3MEPEHHH, KOTOpBIE,
COIIACHO «COBPEMEHHOMY» BUJEHHIO MHpa, HEPA3phIBHO CBSI3aHbI APYr C Apyrom. B koHuenuuu
I'mnnenca, rmoGanu3anusi — 3TO CJIEACTBHE Hporpeccupyromen «aucraniuanum» (distanciation)
NOBCEHEBHBIX COLMAIBHBIX TNPAKTUK — «PACTATMBAHUSA» HX Ha Bce OONbBIINE OTPE3KH
IPOCTPAHCTBA-BPEMEHM, IPH TOM, YTO B3aMMOJCHCTBHE <«IMIIOM K JIMIY» CTaHOBUTCSA
HECYIIECTBEHHBIM JJIs1 BHIIOJTHEHUS] MHTEPaKIUH.

B Bepcum, npeuioKeHHON NMPEACTaBUTEIEM ILIKOJIBI IPOCTPaHCTBEHHOro aHanusa Jl. Xapsu
(Explanation in Geography, 1969), ki1roueBoil XapakTepHCTUKOM COIMATbHOIO MUpA MOCie KpU3nca
Ha pyOexke 1960-70-x rr. siBnsieTcss HeOBIBaJO BBICOKMH YPOBEHb «KOMIIPECCHH IPOCTPAHCTBA-
BPEMEHMN», XapaKTePU3YIOIIUN HOBYIO OPTraHHU3alMI0 COLMATBHBIX MPAKTUK. IMEHHO HOBBIM OMNBIT
IIPOCTPAHCTBA-BPEMEHM SIBJIAETCS, MO XapBU, CPEIMHHBIM 3JIEMEHTOM, CBS3BIBAIOLIMM BOEINHO
HKOHOMHMYECKHE U KYJIbTYPHBIE TpaHCPOPMALUU MOCIEAHUX JECATUIETUH U MOCTMOAECPHUCTCKUE
KYJIbTYpHbIE (JOPMBI, BOTUIOIIAIONINE HOBBIN THIT YyBCTBOBAHUS U MBILIUICHHUS.

OaHMM M3 NEpPBBIX W3MEHEHHUU OOIIECTBEHHOW >KM3HH, B CBA3M C BHeapeHueM HHTepHer-

TexHosioruil, onucan M. Kacrensc [7]. Kacrenbc yTBep)kaaer, 4ToO M IPOCTPAHCTBO, M BPEMs
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TpaHC(HOPMHUPYIOTCS MO COBMECTHBIM BIMSHHEM HH(MOPMALMOHHO-TEXHOJIOIMUYECKON MapagurMsl
U COIMATIBHBIX (DOPM M MPOIIECCOB, BEI3BAHHBIX TEKYIIUM MPOLIECCOM UCTOPUYECKUX H3MEHEHUH.

[Tpobnems! Tno6ansHOr0 MHGOpManuoHHoro obmectsa [1. beprep ycMmarpuBaer B Tiy0OKHX
U3MEHEHUAX TEMIIOPAJILHOW CTPYKTYpbI U€JIOBEUECKOr0 BOCIPUATHS, B paMKaxX KOTOPBIX Oyayiuee
CTAaHOBUTCS IJITABHOW OpHEHTAIEN HE TOJBKO BOOOPAaXKEHHUS, HO U I TEIbHOCTH.

YcKopeHre 1 HHTEHCU(PHUKAIMA HCTOPUIECKOTO MpoIiecca, B3aUMOIIPOHUKHOBEHNE YKOHOMHK
U KyJIbTyp OBUIO OCMBICIEHO KaK «C)KaTHe» IPOCTPAHCTBA, B KOTOPOM pa3BOPAYMBAETCS
yejioBeyeckas JesTelbHOCTh. KOHLeNnTyaln3anusi 3TOro «cxarus» MblcaurensiMu XX Beka
OCYILECTBIISUIACh B HAlpaBJIEHUHM BBIJCICHUS €ro INPUYMH — KaYeCTBEHHOI'O CKAayka B Pa3BUTHU
TEXHUUYECKUX M TEXHOJOTMYECKMX OCHOBAHMM KOMMYHHUKALlUM — M €ro IOCIEJCTBUI, Ccpeau
KOTOpPBIX OTMEYAJIMCh HW3MEHEHHUs XapakTepa M JMana3oHa BO3MOXKHOCTEH JEsITeNbHOCTH,
COJepXKAHUS HK3UCTEHIMAIbHOIO OIBITa 4YEJIOBEKa, IEePeCTPYKTYPUPOBAHUE COLUAIBHOTO
IPOCTPAHCTBA M BPEMEHU, MHTEHCU(UKALKS BIMSIHNS KOMMYHHUKAIIMKM HA MAaCCOBOE CO3HAHUE.

Pemaromum ¢akTopom mporecca (GopMHPOBaHHS COBPEMEHHON COLMAIBHO-IKOHOMUYECKON
cuctembl ['"M. Maxmosn [8] cuMTaer co34aHME HOBBIX TEXHUYECKHX CPEICTB, JOCTYIHBIX
00IIeCTBY, @ 3aTeM U 3JIEKTPOHHBIM CPEICTB KOMMYHHUKAIIMU, YTO HPUBOAUT K BO3HHUKHOBEHUIO
UJIed MUPA KaK «J100aabHOM JepeBHI», B KOTOPOH HUYErO HEJb3sl CKPbITh, U BCE OTBETCTBEHHBI 32
BCE, CTAHOBUTCS CO3BYYHOM BpEMEHHU.

[To MHEHHMIO OJHOTO U3 M3BECTHEHMIINX TEOPETHKOB INI0OANIM3ALNMU, OPUTAHCKOIO COLMOJIOra
P. Po6eptcona [13], B mmpoyaiilieM NOHUMaHUU Tio0amu3alus — 3TO cxkartue mupa. Taxke oH
3asBJISIET, YTO TEHACHIMM TOMOIE€HH3allud M TEeTEPOreHU3alud B COBPEMEHHOM MHPE
B3aMMOJIOTIOJIHSIOT U B3aMMOIIPOHUKAIOT OJHA JPYTYIO.

CoBpeMEHHbBIE OTEUECTBEHHbIE M POCCUHCKHE aBTOPbl TaKXKE IOJHUMAIOT MpodiIemMy

W3MEHCHUII TIPE/ICTABICHUIT O POCTPAHCTBE M BPEMEHH B YCIOBHsX rinodanu3anui [1; 10; 14].

Ilo pe3ynpraTaM COBPEMEHHBIX HCCIIEIOBAHMI MOXKHO BBIJEINUTH CIEAYIOIINAE TEHIEHLUHU B
pamKax Trio0anu3anuu: riaodanu3anus MPUBOIUT K «YIUIOTHEHUIO» MPOCTPAHCTBA M BpPEMEHH,
CKMUMAaHHUIO MHUPA, TOATOMY HPOUCXOAMUT JIETEPPUTOPHAIU3ALMS COLUATBHOIO IPOCTPAHCTBA,
pacrpocTpaHeHHE BHETEPPUTOPHAIBHBIX (OPM COLMATBHOM JESITEeIbHOCTH; POCT COLHUAIBHOU M
PKOHOMHYECKON B3aMMOCBS3aHHOCTH; YCKOPEHUE COLMAJIbHOIO BpPEMEHH, a TakKXKe TaKHe
XapaKTepUCTHKU  Tpoliecca  MIodanu3allud  Kak  JOJITOCPOYHOCTb,  MHOTOCTOPOHHOCTD;

HEPAaBHOMEPHOCTb U CCTMEHTUPOBAHHOCTDL pa3BUTHUA.
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Takum oOpazom, cerogHs Qumiocopckre, CONHAIbHBIE W KOMMYHUKATHBHBIC HAyKH
OTKPBIBAIOT IIPOCTPAHCTBEHHO-OPUEHTUPOBAHHBIE UCCIIEI0OBAHUS, COBPEMEHHBIE JIEATENN KYJIbTYPBI
U UCKYCCTBA TUCKYTHPYIOT O FOPOJCKOM M JOKAJbHOM MECTHOM IPOCTPAHCTBAaX, JaXe TEOJOTus
yCMaTpuBaeT B MPOCTPAHCTBEHHOM MBIIUICHUU BO3MOXKHOCTb PACHIMPUTH CBOE COOCTBEHHOE
npeJcTaBiIeHne 00 OKPYXKaroIIeM MHUpeE.

BooO6e, B menoM psae oOmecTBeHHBIX HayK B XX B. BO3HUKIHM U CTAJIH JOMUHUPYIOIIUMHU
«TIOJIEBBIE HCCIIEJIOBAHUS», LIMPOKO HCHOJB3YIOTCA B (HIOCOPCKON IUTEepaType KaTeropuu
«COIIMAJIbHOE TIPOCTPAHCTBO» U «COLMANbHOE Bpems». B camoMm o0lieM IulaHe akTyajJbHOCTb
UCCJICIOBAHMSI YKa3aHHBIX KAaTETOPUH M OCYIIECTBIEHHUE C HUX IOMOIIBI0 IPOCTPAHCTBEHHO-
BPEMEHHOI'O  aHaju3a  OOLIECTBEHHOrO0  pa3BUTHS ~ OOYCIOBIMBAETCSA,  MPEXKIE  BCErO,
HEOOXOIUMMOCTEI0 (hOPMYITUPOBaHUs Oo0Jiee TOJIHOTO NPEJICTABICHHUS O MaciiTadax, TeMmIax,
MOCIIE0BATEIHHOCTH, IITyOMHE U OPUEHTHUPOBAHHOCTH COLIMATILHBIX U3MEHEHHUI BO BCEM MUDE.

Kareropus «couuaabHOE IPOCTPAHCTBO» OKa3bIBaeTCsl Oojiee TEOPETUYECKH 0OOCHOBAHHOW U
ONpEAENIEHHOM, M, KaK M3BECTHO, BCSIKOE M3MEHEHUE MAaTepUaJbHOIO U OOILIECTBEHHOI'O
00pa30BaHMs CBSA3aHO C M3MEHEHHEM €ro MPOCTPAHCTBEHHBIX (HOpM M XapakTepucTuk. IlosTomy,
MPEKIEe BCEro, MPOCTPAHCTBEHHBbIE M3MEHEHHS CTPYKTYphI JAlOT MH(OpPMALHMIO O JUHAMHKE TOTO
wi gapyroro sBiueHus. [IpocTpaHCTBeHHbIE HM3MEHEHHSI MOTYT, B OIPEAEICHHOW Mepe,
CBUJICTENILCTBOBATh O HAIPABICHHOCTH JBM)KEHUS CHUCTEMBI B II€JIOM, a, TaKUM OOpa3oM, U O
Pa3BUTHUH WM O MPOCTOM U3MEHEHUH JTaHHOM cuctemsl [12].

YenoBeueckass JEATENBHOCTb, IOPOAMBINAS CETOAHSIIHION  JI€HCTBUTEIBHOCTh, cama
CYLIECTBEHHBIM 00pa3oM TpaHchopmupyercs. MHTeHcHUKanus B r100aab-HOM HH(POPMAITMOHHOM
oO1IecTBe BCEX BUIOB JAESITEIBHOCTH M MHTEIJIEKTYyaJbHOM, 1 KOMMYHUKAaTUBHOM, U TPYJIOBOU, U
JIOCYTOBOI M Jip. MpHUBENa K COKPAIIEHHUIO BPEMEHU OJHUX BMJIOB JEATEIBHOCTU U YBEIMYEHHUIO
IPOJOJDKUTEIBHOCTH APYTHX, U K YBEIMUEHHIO TEMIIOB, PUTMOB, CKOPOCTEH, K U3MEHEHHUIO BCei
CeTKM BpPEMEHHBIX KOOpPJHMHAT COBPEMEHHOTo O0IlecTBa. OJTO, B CBOIO odepenb, (HOpMHUpPYET
YCIIOBUS AEUCTBUTEIBHOCTH MPU KOTOPBIX CTPYKTYpa E€ATEIbHOCTH MEHSIETCS.

CereBoe 00ILIECTBO CO3/1a€T HOBYIO TEMIOpAlIbHOCTh, KoTOpyto Kacrenbc Ha3biBaeT
«BHEBPEMEHHOE BpEMS», MOPOKIAEMOE MONBITKAMU WH(POPMALMOHHBIX CeTe aHHUTHINPOBAThH
BpEeMsl BBI3BIBAIOT CHUCTEMATHUECKYIO MEPTypOalio B MOPSJIKE CIEIOBAHUI SBIEHUH, ycTpaHsSeT
NPUBBIYHBIE OYEPEAHOCTH, Cco3AaeT HeaupdepeHIIMPOBaHHOE BpEMs, UTO NPUBOJUT K

YCTaHOBJICHHUIO BapbUPYEMOT0 paboyero BpeMEeHH KU3HHU, Pa3MbIBaHUIO KU3HEHHOT0 1UKIIa [7].
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C opnHOW CTOpOHBI, HHTEHCU(UKALUA TPYAOBOM NEATEIbHOCTH, BbI3BaHHAs TaKUMHU
dakTopaMu, Kak aBTOMATH3alMs W POOOTH3AIMS MPOMBIIIJICHHOTO IPOU3BOJICTBA, BHEIAPCHUE
BBIUMCIIUTEIFHON TEXHUKU KaK B MPOU3BOJICTBO, TaK U B cdepy ycayr U OCOOCHHO YIpaBIICHUS
(xoMmbroTepu3anus W KuOepHeTHU3auus), B TOCIEIHUE ACCATUIICTHS, MOPOAMIA TEHIEHIUIO K
3HAYUTEIIbHOMY YMEHBIIECHUIO MTPOJOHKUTEILHOCTH TPYIOBOTO BPEMEHHU

Tak, [Ixepemu Pudkun B cBoem uccienoBanuu «KoHer Tpyna: ymajgok MHpPOBOW paboueit
CUJIBI W 3aps MOCT-PHIHOYHOWM Hpbl» [15] mpenckaspiBaeT, YTO MPU COXPAHEHUU HBIHEITHEH
teHaeHuuu yepe3 30 ser B Mupe (T.e. nmpubnusurenbHo k 2025 r.) ocranercs He Oonee 2% ot
HBIHEIIHEH YWCIEHHOCTH 3aHSATHIX, KOTOPBIE CMOTYT MOJHOCTBbIO OOECHEeUUTh BCE MOTPEOHOCTU
MaTepUaIbHOTO IPOM3BOJCTBA BO BCeX crTpaHax. «Mpl, — mumer Pudxuu namee, — OBICTpO
npuoOJIKaeMcss K HCTOPUYECKOMY TIEPEKPECTKY B HCTOpPHHM 4YelioBeuecTBa. [ oOaibHbIE
KOPIOpaluK Tereph CIOCOOHBI MPOU3BOAUTH OECHPElEACHTHO OOJBIIOe KOJIMYECTBO TOBApOB U
YCIIYT ¢ TOMOUIBIO COKpalaroiieiics padoueit cuibl. HoBble TEXHOIOTHU BBOAST HAC B SIIOXY MOUYTH
OE3JI0THOTO MPOU3BOJICTBA B TOT CaMbli MOMEHT HCTOPHH, KOTJIa POCT HACEJICHUS JOCTUTACT
OecnpenieIeHTHBIX MaciiTaboB. CTOJIKHOBEHHE MEXY PaCTYIIMM HACEJICHHUEM M COKPAIIAIOIICHCs
3aHATOCTHIO Oyzaer dbopmMupoBathb reONOIIMTUYECKHE peanuu (dhopmMupyromeics
BBICOKOTEXHOJIOTMYHO r100aIbHO S5KOHOMUKH B clieyromieM ctoaetun» [15: 207].

Pemrenue npo6ieMbl HEXBAaTKH pabOYMX MECT ceifuac, Jalie BCEro, MbITAlOTCA PEIIUTh 3a CUeT
BBEJICHHUSI COKPAIIEHHOTO paboyero [Hs, BBIHY)XICHHBIX OIUIAYMBAEMBIX M HEOIUIAYUBAEMBIX
OTIIYCKOB, KPaTKOCPOYHOUW KOHTPAKTHOW CHUCTEMBI TPYAOYCTPOMCTBA, BHpTyaiu3aluell paboumx
MeCT, paboToil Ha AOMYy. DTO MPUBOAMT K 3aMOPAKMBAHUIO M TOHMKEHHIO 3apaOOTHON IIATHI,
CTPEMUTEILHOMY BO3PAaCTaHMUIO YHCJIa PAaOOYUX MECT, CBS3AaHHBIX C YACTUYHOM M HEYCTOMYMBOM
3aHSTOCTHIO, YCHJICHHIO JOJTOBPEMEHHOW TEXHOJIOTMYECKON 0e3paboTHIlbl, paclIiupeHue 3a3opa

MCKAY COCTOATCIBbHBIMU U 6CIIHLIMI/I JIFOAbMU.

M. Kacrensc [7] BUaUT (hakT pabOTHI HA IOMY C HEMOJHBIM pabOYUM JTHEM, KaK OJUH W3
croco0oB MPOo(PEeCCHOHAIBHON JEATEIHPHOCTH B OYAYIIEM, KOTOpas pacipocTpaHseTcs Oyaromaps
Pa3BUTHIO CETEBBIX MPENNPHUATHI U TMOKMX pabouux mporeccoB. Kacrtenbc momguepkuBaeT, 4To
BBEJICHUE KOMITBIOTEPU3UPOBAHHON TEXHOJOTHH PE3KO YBEIUYUBAET TEMI U HAMPSIKEHHOCTh
NEeSTEIbHOCTH Ha pabodyeM MecTe, NpUHYXIas paboTarommx MpucrnocabIuBaThCs K KpaifiHe
ObicTpoMy puUTMy. basupyromuecs Ha KOMIIbIOTEpaxX TEXHOJOTHMU HACTOJBKO YBEIHUYMIN 00BEM,
INIOTOK W CKOPOCTH IPOTCKAHHA I/IH(I)OpMaIII/II/I, YTO 3TO BBI3BIBACT Y MUIIJIMOHOB J'II-O)IGﬁ YYBCTBO

(IICPETPYKCHHOCTHU» N «BBIKIKCHHOCTU. du3nueckas YCTAJIOCThb, MOPOKAABHIAACA TEMIIOM
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MPEXKHEW MHIYCTPUATBLHON YKOHOMUKH, 3aMEHSETCS ICUXOJOTHYECKON YCTAIOCThIO, MOPOKIAEMOM
BBICOKHUM TEMIIOM HOBOM nH(MOPMAITMOHHON SKOHOMUKH. CepxaddexTuBHas
BBICOKOTEXHOJIOTUYHASI SKOHOMHUKA TOAPBIBAET MEHTAJIbHOE U (PU3MUECKOE 3710pPOBHE PAOOTHUKOB
BO BCEM MHpE.

Bwmecre ¢ Tem, K TOTEHIIMANTBHBIM JIOCTOMHCTBAM NI00AbHOrO HHPOPMAIIMOHHOTO 001eCTBa
MOYKHO OTHECTH TaKHe, YTO HCIOJIb30BaHHE MH(POPMAIIMOHHBIX TEXHOJOTUH CO3[aeT MPEANIOChUIKH
JUIs TBOPYECKOIO pa3BUTHs uesioBeka. [Ipy 3TOM ycuimBaeTcss pojb M 3HAUEHUS TaKUX COLMAIIBHO
3HAYUMBIX XapaKTEPUCTHK pabOThl, KaK MHTEIJICKTyaaInu3alus U TBOPUECTBO. Mbl MOXKEM FOBOPHUTD
0 pacIIMPEeHUH MPUCYTCTBUS KPEATUBHBIX 3JIEMEHTOB B TPYIOBOH JEATEILHOCTH.

Crnenuduka TBOpYeCTBa 3aKIIOYAeTCS B  BBIXOAE U3  ONPEACICHHOH  CHCTEMBI,
periaMeHTUPYIOIIEH IeATeIbHOCTh, U B CO3JAaHUM HOBBIX T'€HEPATUBHBIX IPAaBWJ, B U3MEHEHHUU
(mpeoOpa3oBaHUKM M PACIIMPEHHH) KOHLENTYaJbHBIX MPOCTPAHCTB MBIIUICHUS H JAEATEIbHOCTH
CyOBbeKTa, B MOCTPOCHHH HOBBIX BO3MOXKHOCTEW ISl CyOBEKTa U €ro KyjiabTypbl. B kpeatuBHOU
JESTEIIbBHOCTH CYOBEKT BBIXOAUT 3a PAaMKU 3aJaHHOM CHUCTEMBbl U H3MEHSET €€; OH HE TOJIbKO
KOMOMHMpYET 3aJaHHble MpaBuia, HO U co3xaeT HoBble [5]. Kak u3BecTHO, TBOPYECTBO —
HECIUIOIIHOE ¥ HEMpPEephIBHOE JBIKEHUE, B HEM YepeAyIoTCs MOAbEMBI, 3aCTOU, CHA/bl, IPUYEM Y
pa3HBIX JIOJIEH COCTOSIHHWE BJOXHOBEHHS HMMEET pa3Hyl0 MPOAOKUTEIBHOCTh, YacTOTY
HacTyrieHus. OJHaKoO BBIICHEHO, YTO HPOAYKTHMBHOCTh TBOPYECKOTO BOOOPAKEHUS 3aBHCHUT
[JIaBHBIM 00pa3oM OT BOJIEBBIX YCHJIMH M SBISETCS pPE3yJIbTaTOM IOCTOSTHHOW HaNpsKEHHOM
pabotel. [To3TOMYy, MO’KHO TOBOPUTH O TOM, YTO, IPU YCIOBUSAX MACCOBM3ALIMU TBOPUECKOTO BHIA
NeSITeIbHOCTH, TOHATHE «pabouee BpeMs» emie Oosee pa3MbIBaeTCs, CTAHOBUTCS TIIYOOKO
WMHAWBUAYAIN3UPOBAHHBIM, CO CBOMMH YHHMKAJIbHBIMU TE€MIAMH, PUTMaMH, NEPUOJAMU, [TUKIaMH.
OpnnHako 3HaUMTEIbHAS TBOPYECKAs KOMIIOHEHTA B TPYAOBOM JESATENBHOCTH MO3BOJIUT MPEOI0JIETh
HETraTHUBHBIE IICUXUYECKHE MPOSBICHUS HHTCHCU(UKAIIUU TPY/Ia.

TBopueckass nEATEIBPHOCTh HE EAMHCTBEHHBIM IIyThb IPEOJOJIEHUS ICUXOJIOTHYECKOIro
JaBJICHUSI BO3HUKAIOIIETO M3-3a COKpAILIEHHs pabodyero BpeMEHH, IMPH €ro HampsKEHHOCTH H
yBeJIMYUBaIOLeMycs pUTMy. B oOmiecTBe mosydyaer Bce Oosblliee paclpoCTpaHEHHE COLMAIbHOE
SBIICHUE «IayHITU(PTUHT», KaK MOIMBITKA YX0/a OT YPpE3MEPHBIX CTPECCOB, HATPY30K U OTHUMAIOIIEH
Bce cBOOOAHOE BpeMs paboThl. dunocodus qayHIIUGTHHTA COCTOUT B TOM, YTO TPaHC(HOPMHUPYETCS
caMo TPEJCTaBIECHUE O TPYJe, KOTOPBIM TEpseT CBOE IJIaBEHCTBYIOIIEE M CTPYKTypooOpasyroliee
MOJIO’KEHHE B KU3HU UYEJIOBEKa, BBITECHSSACH B 00JIaCTh JTOJKEHCTBOBaHUS. Haue roBops, yenoBek

TPYAUTCA TOJIBKO yTOOBI 00CCIeYNBaTh CBOM OMOJIOTHYCCKHUE l'IOTpC6HOCTI/I, B TO BpCMsA KakK
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YCIIEIIHOCTb, CaMOpeaIn3alys U Apyrue KU3HEHHbIE LIEHHOCTU MEPEHOCATCS B cepy H0CyroBoit
JeaTeIbHOCTH [3].

HepaBHomepHOe pacmpeneneHne KOMUYECTBA W HMHTEHCHUBHOCTH paboyero BpEeMEHU B
rJ100anbHOM MH(POPMALMOHHOM OOIIECTBE, KaK Mbl YKa3ajll paHee, IPUBEIET K YBEJIUYCHUIO
KOJIMYECTBA JOCYTOBOIO BPEMEHH, M, KaK CIEICTBUE, IPOMCXOAUT PECTPYKTYPHU3ALUs BPEMEHHU HE
TOJIBKO pabOoThI, HO M CAMOT'0 JA0CYTa.

Otmerum, uto eme B 1950-X rr. mpouutoro Beka NOSBUINCH KOHLEHIIMU «OOIIECTBa A0CYTay,
«IIOCTTPYAOBOro olmiecTBa». B HUX coBpeMeHHOE OOIIECTBO paccMaTpUBaeTcs Kak OOIIeCTBO, B
KOTOPOM TpyJ, YTpauMBaeT CBOE IpeXHEe JOMHUHHpYIOILee 3HaueHHe: COKpalleHHe pabodero
BPEMEHM BEAET K BO3PACTAHUIO POJIK JIOCYTd, KOTOPBIM 3aliMET TO MECTO, KOTOpPOE€ B IMPOILLIOM
3aHMMaJl TPY[, CTAHET IJVIaBHBIM >KU3HEHHBIM HHTEPECOM U TJIaBHBIM OCHOBAaHUEM HJIEHTHUYHOCTU
4eJI0BEKA.

Teoperux coumonorun pocyra XK. Jlromasenpbe [6] mpuiien K MBICIH, 4YTO JOCYT, WIH
CBOOOJHOE BpeEMsl, B JKU3HM COBPEMEHHOI'O >KMTEJS Pa3BUTBIX CTPaH HE3HAUUTENbHO YCTYMAeT
paboyeMy BpEMEHM M HMEET TEHJCHIMI0 BO3pacTaTh; a IO IEHHOCTH, NPEANOYTUTEIHHOCTH,
IPUBJIEKATEIbHOCTH — MPEB30ILIEN TPy (MHOTHE JIIOU MPEANOYUTAIOT MEHbIIE 3apadaThiBaTh, HO
uMeTh Oosbliie CBOOOJHOIO BpeMeHHM). B uTOre mnpoucXoguT CABUI OT HpOQecCHOHATbHBIX
LIEHHOCTEN MPOTECTAHTCKOW 3TUKU M BO3BpAlllEHUE K HEKOTOPHIM OCOOEHHOCTSM 00pa3a >KU3HU
TpaZuLMOHHOTO Mupa. [IpoucxoauT aBTOHOMM3AIMS 10CYTra, U3MEHEHHE KU3HEHHBIX OpUEHTAlUi B
€ro CTOPOHY, OCOOCHHO Y MOJIOJIC)KH — CBHJIETEILCTBO CYIIIECTBEHHBIX U3MEHEHUI B 00pa3e xKU3HH,
HACTYIUICHUSI «LIUBUJIM3ALUHU 1OCYTay.

Pectpykrypanuzanus BpeMeHU OCHOBHBIX (DOPM A€ATEIbHOCTHU BIICUET 3a COOON U3MEHEHHUS U
Ipyrux ¢gopm nearenbHocTu. [lokasaTenbHbIM B 3TOM IUIaHE MOKET OKa3aThCsl 0Opa3oBaTeibHast
JeSITebHOCTD, KOTOPask B TOCJIEHHUE ACCATUIIETUS IPHOOPETAET XapaKTep HEMPEPHIBHOCTH.

C 60-x rr. XX cronetusi, B MUPOBOM COOOIIECTBE MOJYYMIM PACHPOCTPAHEHUE HJIEU
KOPEHHOT'0 U3MEHEHUs IPUHIIMIIOB 00pa30BaHus U 00ydyeHUE Ha OCHOBE KOHIEMIINH HETPEPHIBHOTO
oOpa3oBanus. M3meHmiace 1enb 00pa3oBaHusl, KOTOPOE JOJKHO J1aBaTh YENIOBEKY BO3MOYKHOCTH
IPUCIOCOOUTHCST K JKU3HU B TOCTOSHHO MEHSIOIIMXCS YCIOBUSX. B yCIOBHSAX 3HAaYMTENbHBIX
COLMAIBHBIX W3MEHEHUH YCHIIMBAETCS MOTPEOHOCTh HACEJICHUS B HENPEPHIBHOM BOCCTAHOBIICHUH
3HAHUM U YMEHHM.

CeronHsi HEnmpepbIBHOE 00pa30BaHME TPAKTYETCS KaK €IuHas CHCTeMa I'OCYJIapCTBEHHBIX U

06H.[CCTB€HHLIX O6pa30BaTeJ'ILHLIX yqpexc;[eHI/Iﬁ, KOTOpasa obecrieunBaeT OpraHru3allMOHHOC,
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COJIepKATENbHOE €IMHCTBO M IPEEMCTBEHHOCTh BCEX 3BEHbEB OOpa3oBaHus. PemeHue 3anau
BOCIIUTAHHS ¥ O0yUYCHHSI, TIOJTUTEXHUYECKOH U MPOo(hecCHOHATFHON MMOATOTOBKH YellOBEeKa JOJKHO,
C OJHOH CTOPOHBI, YYUTBHIBATh AKTYaJIIbHbIE W TEPCHEKTHBHBIC OOIIECTBEHHBIE MOTPEOHOCTH, C
JPYroil CTOPOHBI — YAOBJIETBOPATh CTPEMJICHHE YeJIOBEKa K caMO0Opa30BaHUI0, BCECTOPOHHEMY U
rapMOHUYHOMY Pa3BUTHUIO HA IPOTSHKCHUU BCEU )KU3HU

HenpepsiBHOEe 00pa3oBaHue mpenycMaTpUBaeT KOPEHHOE H3MEHEHHE O00pa3oBaTeIbHOM
NEeSITeIBbHOCTH: CO3/IaHHE CHCTEMBbl TEPUOJUYECKH IOBTOPSIEMOTro oOyueHHs, oOoraiieHue
00pa30oBaTeNbHBIX IPOrpPaMM, pPACHIMPEHHE BO3MOYKHOCTEH mnpuoOpereHus 3HaHMH. B TakTuko-
IPAaKTUYECKOM acleKTe 3TH HYXIbl TpeOyloT pa3pabOTKM HOBOW CHUCTEMbI 00pa3oBaTEIbHOMN
JEeSATENIbBHOCTH —  O€CIpepbIBHOM, MHOTOYPOBHEBOW W CETMEHTUPOBAHHOM  IOATOTOBKH
CIEIHAJINCTOB, KOTOpasi OTKPBIBAET MEpe] KaKIbIM y4alllMMCsl HIMPOKYIO NEPCHEKTHUBY BbIOOpa
CBOEro Oyaymero M BBICOKOM KOHKypeHTHocnocoOHoctu. HemnpepsiBHOe —00pa3zoBaHue
XapaKTepu3yeTcss psJIOM IPU3HAKOB: OHO OXBATBIBAET BECH MPOLIECC KU3HU yesloBeKa (10 JaHHBIM
MHUPOBBIX HCTOYHUKOB, TOJIbKO 4% TpPyAOCHOCOOHOIO HAaCEJIEHUs IUIAHEThl TPYAUTCA IO
MePBOHAYAIILHO TPUOOPETCHHON Mpodeccun); o0ydeHre He OIrPaHUICHO MECTOXKHUTEIBCTBOM [12].
MOXHO OTMETUTh TOT (aKT, YTO Pa3BEpPThIBAHUE HEMPEPHIBHOCTH 00Pa30BaTEIbLHON AEATEIbHOCTH
B COBPEMEHHOM OOIIECTBE CO3Jal0 MPEANOChUIKM K (OPMHUPOBAHUIO «0OPa30BaTEIbLHOIO
pocTpaHcTBa», B EBpore npencraBieHHoro boaoHckum nmporeccoM, Kak MpoLeccoM cONMMKEHUs U
rapMOHHM3allud CHCTEM BBICIIEr0 00pa3oBaHUs CTpaH EBpombl C LEIpl0 CO3JaHMS €IUHOTO
€BPOINENCKOro MpOCTPAHCTBA BHICILIEr0 00pa30BaHMsL.

Taxkum o6pa3oM, B ri100aIbHOM MHPOPMALMOHHOM OOIIECTBE MPOUCXOIUT MPUHIUIHAIBHOE
U3MEHEHUE CTPYKTYpbl BPEMEHU pa3INYHbIX BHJIOB JESTENbHOCTH, YCTAHABIMBAETCS HOBBIN
«pEeXHUM BPEMEHN», CBA3aHHBIN C pa3BUTHEM KOMMYHHKAIIMOHHBIX TEXHOJIOTHH.

Bmecte ¢ BpeMeHeM MNpPOUCXOAMUT TpaHCPOpMaAlUs TPEACTABICHUH O NPOCTPAHCTBE
4eJI0BEYECKON JesTeNbHOCTH. [ nobanu3anns o3HavaeT (akT NMPeofosIeHUs JOKAJIbHBIX MPEAesioB,
NpUOOpEeTEeHUs] COLMaIbHBIMU IpolleccaM BceoOmiel, rnodanpHOM pa3MepHocTu. Ilpu sTOM
OCHOBHOE M3MEHEHHE YINPOIIEHHO M BUIUTCS B «YIUIOTHEHUU IPOCTPAHCTBa», B ONEPUPOBAHUU
OOJNBIIUMH TPOCTPAHCTBAMU U CKOPOCTSMH, B MPOHHUIIAEMOCTH MEXIyHapoaHbIX Tpanui [10].
ConmanbHOE NPOCTPAHCTBO TEPSIET CBOIO IIEJIOCTHOCTH, CTAHOBUTCS Pa3OpBaHHBIM, 00pa3zys
ABTOHOMHBIE COLMAIbHBIE MHUPBI, TPEOyIOIIHe COOCTBEHHBIX MPOCTPAHCTB, B TO K€ BpeMs

CTPEMSAILIUMUCS HE YTPAYMBaTh CBS3b C «OOIIMM» MMPOCTPAHCTBOM.
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O6o3HayeHHass HAMH KPaTKOCPOYHOCTh OPUEHTAIIMN paOOTHHKA Ha OCBOCHHYIO TIpodeccHio u
AOJDKHOCTH IMPUBOJUT K SABJICHUIO CMCHBI HNPOCTPAHCTBCHHLIX TOYCK MPHUIIOKCHHUA Tpyda. BBI/II[y
YCUIICHUA 3aBUCHUMOCTHU pr[[OBOFI ACATCIIBHOCTH OT TEXHHUYCCKOI'0 IPOrpecca, BO3HUKACT OCTpasd
HE0O0XOMMOCTh B MOABMKHOCTH (PYHKIMI paOOTHHKA, MOTPEOHOCTh B CMEHE POAA JESTEIbHOCTH.
[lepemena Tpyzaa pa3BuUBaeT COCOOHOCTH U MpodeccHOHaNbHble HaBbIKM paboTHHKA. Ilpu sTOM
OBJIQICHUE DSIOM CIIEHUAIBHOCTEH HE MPOCTO PACHIMPSET AMANa30H TPYIOBOH JESATEIHHOCTH
4eJoBeKa (HaeMHOro pabOTHHKA), HO IMOBBIIIAET €r0 KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTh Ha PhIHKE Tpyaa. B
KOHEYHOM cYeTe B IN100aJbHOM HMH(GOPMAlMOHHOM OOIIECTBE YCTAaHOBATCS TPEOOBAaHUS 3aMEHbI
pabOTHUKOB, O00JaJAIOUIMX OIPAaHUYEHHBIMU TPYJOBBIMM U HIPOPECCHOHAIBHBIMU HaBBIKAMH,
pabOTHHKaMU C BBICOKHM YPOBHEM MPOMIPHUTOJHOCTH Ui OBICTPOMEHSIOMIUXCS 3alpPOCOB
TEXHU3UPYIOMIETOCs MPOU3BOACTBA. MUPOBON PHIHOK TPYy/a B YCIOBHUSX TI00ATU3AINH TTOPOKIACT
HE00XO0IMMOCTh BO BCE BO3pacTalollell MUTpallMi TPYAOBBIX PECYpCOB, ajanTaluud pabOTHUKOB K
3alpocaM HaIMOHAIBHBIX PHIHKOB TPYIOBBIX PECYPCOB, HY)XJaM paboToiarenei u norpeOuTesnei.
OTH Tpolecchl TMOPOXKAAIOT HOBOE siBiicHHE ((IEKCHOMIM3AIUI0) — MOBBILICHHE T'HOKOCTH
paboTronareneld B HCIOJIBb30BAaHUM paboueil cuibl. TakuM 0O0pa3oM, MPOCTPAHCTBO TPYIOBOM

JESTENIbHOCTH pacIIupsieTcs], IpuoOpeTas riiodaabHOro XapakTepa.

[Ipu 3TOM 3aTparuBaeTCs U MPOCTPAHCTBEHHAs] KOHILIEHTPAILMS, & 3HAYUT, U MECTO HA€MHOTO
Tpyna, T.e. MpEanpusTHE. AJIMHUHUCTPUPOBAHUE, MEHEIKMEHT, OOCITY>KHMBAHHE YyXe ceidac Bce
yalle OCYIIECTBISIIOTCA B AJIGKTPOHHOW  ¢opMe, JCLEHTPAJM30BaHHO, TaK  CKas3aTb
«paccpeoOTOYEHHO», «HE3aBUCUMO OT MecTa». [Ilpuyem 3Ta mpOoCTpaHCTBEHHAs JEKOHIIEHTPALIMS
HAEMHOTO TpyJa MOMYyCKaeT pa3sHOOOpazHbie (OpPMBI — OT OCHAOIEHUS >KECTKOCTH BPEMEHHOTO
peXxuMa TPHUCYTCTBHSI, CO3/IaHHUS HOBBIX PACCPENOTOUYEHHBIX OTAEJIOB W TPYMON BIUIOTH JO
pactipeaenenuss MmoAGYHKIMK B (GopMe YaCTUYHO WM TOJHOCThIO HAJAOMHOW pPabOTHI ¢

KOMITBIOTEPOM [2].

Bosnukaromias Jenokanusanus B II00aTbHOM HMH(POPMALMOHHOM oOmiecTBe (TepeHoc
Ou3Heca U aKTHUBOB U3 CTPaHBI B CTPaHy) OCBOOOXKIAeT KalmuTaja OT NEPMAHEHTHOMN MPUBS3aHHOCTH
K OTPEeJeIEHHOMY IIEpCOHANY, YCHIIUBAsI IPOCTPAHCTBEHHbBIE Pa3PhIBBI.

O/HOBpPEMEHHO B YCJIOBUSAX IJI00ATBbHOM HH(POPMAIMOHHOM OOIIECTBE, MOJA JaBIECHUEM
KOMMEpYECKOM, CTaHJIAPTU3UPOBAHHON MPOAYKIIMM MAaCCOBOM KYIbTYPUHAYCTPUH MPOUCXOAUT
TOMOT€HU3AIMs KU3HEHHOTO MUpa COBPEMEHHBIX JIOJIeH, omnpesernsis BOZHUKHOBEHUE 0CO00M, He

UMeIoLIeH KopHel, ycpeJTHeHHON oBceTHEBHOCTH [ 1].

28



OpmHoil U3 BeAyNUMX TEHICHIWA B MPOCTPAHCTBE JOCyra IIo0aabHOTO HH(GOPMAIIMOHHOTO
obmectBa cnenuanuctel [11] Ha3piBaOT ero KoHcymepu3anuoo. Ceifuac gocyr mpHoOpeTaeT SIpKo
BBIPQKEHHBI MOTPEOUTENBCKUN  XapakTep M  BOIUIOMIAETCS B  HMHCTHUTYIHAIM3UPOBAHHBIX
IPAaKTUKaX, PeaJu3yeMbIX C IMOMOILBIO MPO(GECCHOHATBLHOIO KOMMYHHMKAaTHBHOTO cepBuca. [Ipu
9TOM U3MEHsAETCAd TPaJULUMOHHOE IIOHMMAaHME JOCyra Kak COLMAJbHOM  aKTHBHOCTH,
OCYILECTBIISIEMO B CBOOOJHOE OT pabOTBl M OCHOBHBIX COLMANBHBIX OOS3aHHOCTEH BpeMms,
HAIpaBJIEHHOM HA  Y/JOBJIETBOPEHUE AaKTYyaJbHBIX 3HAUYUMbBIX IOTPEOHOCTEM  JIMYHOCTH.
Koncymepuzanuss pocyra crnocoOCTBYeT aKTyaJlM3allid MCKYCHO HaBA3aHHBIX HOTpPeOHOCTEH,
peanu3yeMblx B Iojie MnoTpednaeHus. Ilpu 3TOM CONMYTCTBYIOIIMMM TEHACHLUSAMM SBISIOTCA:
pacmiupeHrue M KOMMEpLHaIu3aluus IPOCTPAHCTBA JOCYra, €ro TruOpuau3anus, YyCUJICHHE
TUIEPPEAIbHOCTU U BUPTYyaJIn3alysl.

B 3axiroyeHun oTMETHM, 4TO B IJI00AaJBbHOM HH(OPMALMOHHOM OOLIECTBE CYIIECTBEHHBIM
00pa3oM M3MEHATCA MPEACTaBICHUS O IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOM KOHTHHYYME, IOCKOJIbKY
U3MEHSETCS M JICHCTBUTENILHOCTh M CUCTEMA YEJIOBEYECKOM NMesTenbHOCTH B Hell. TpaHcdopmarus
COLIMAJILHOTO TPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOIO KOHTHMHYYMa HOCUT aMOMBAJIEHTHBIM XapakTep H
JUKTYeT YCTOMYMBYIO TEHICHIMI MPUHLUINAIBHOIO PACCOINACOBaHMs IPOCTPAHCTBEHHO-
BPEMEHHBIX CBSI3¢d W OTHOIICHHWH, W TaKUE€ JK€ HEOJHO3HAYHbIE W3MEHEHUS 4YeJIOBEYECKOU
JEeSTeIbHOCTH MOXKHO HaOloJaTh Ha MpuMepe TpaHcQopMmaluil TpyAdoBOH, JOCYroBOM H

00pa30BaTeNbHOMN BUIOB 1€ATEILHOCTH.
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Sindromul de epuizare profesionala la cadrele didactice

Maria Plesca, conf. univ., dr.
UPSC ,, lon Creanga”

Abstract
The way which teachers manage stress is an important issue for their psychological
adjustment and prevention of the occurrence of undesirable consequences for school life. The
investigations reveal the influence of stress on the occurrence of symptoms of teacher’s burnout. The
prevention of stress and symptoms of burnout at teachers do not rely only on the application of
measures to develop individual skills, but must be combined with measures and actions which will
optimize the work environment and climate.

Key-words: burnout, emotional exhaustion, depersonalization of interpersonal
relationships, self-efficacy, stress.

In 1969, Loretta Bradley a fost prima cercetitoare care a precizat faptul ci epuizarea profesionala
(burnoutul) este un proces de stres particular, legat de exigentele muncii si de conditiile de munca.
Termenul burnout a fost reluat in 1974 de H.J. Freudenberger si de C. Maslach in 1976, in studiile
lor referitoare la manifestarile de uzura profesionala.

Prezentam céteva dintre definitiile date burnoutului.

Burnoutul este o stare de epuizare emotionald, de depersonalizare si de diminuare a
performantelor, susceptibild sd apard la persoanele care lucreaza cu alte persoane (Christina
Maslach, Susan Jackson, 1986).

In opinia lui Maslach (2001), epuizarea profesionala (burnout) este un sindrom de epuizare
fizicd si emotionalda care implicda dezvoltarea unei stime de sine negative si a unei atitudini
profesionale negative, ducand la o pierdere a implicarii si a sentimentelor pozitive. Burnoutul este
un sindrom de epuizare emotionala, de depersonalizare si de reducere a implicarii in dezvoltarea sau
in desavarsirea profesionala (Susan Jackson, Michael Leiter, Christina Maslach). Asadar, epuizarea
profesionald este un rezultat al stresului cronic si al trdirii la locul de munca a sentimentului ca

Dupa Maslach (1986), exista trei dimensiuni ale epuizarii profesionale:
a) epuizarea emotionald (solicitare emotionald excesiva, senzatia ca esti la capatul puterilor);
b) depersonalizarea, sau dezumanizarea, relatiilor interpersonale (manifestata prin scaderea
empatiei, relatii insensibile, distantare-detasare, indiferenta si/sau cinism fata de persoanele care, in

mod normal, sunt destinatarii serviciilor sau asistentei);
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¢) diminuarea motivatiei, a implicarii profesionale si reducerea performantei.

Simptomele epuizarii profesionale sunt de mai multe feluri:

a) simptome psihosomatice si somatice; b) simptome psihice; c¢) simptome psihosociale si
ocupationale.

Aparitia epuizarii profesionale este progresiva, iar evolutia se intinde pe o perioada lunga de
timp.

Burnoutul are consecinte negative, ducand la mari influente psihologice asupra individului.
Numeroase cercetari indica faptul ca o mare parte din cadrele didactice au experimentat stresul sau
epuizarea profesionald (Cox si colaboratorii, 1985; Corten si colaboratorii, 2007).

Principalul obiectiv al secventei de cercetare este studierea rolului variabilelor moderatoare
(vechime 1n activitate, anxietate) in sindromul de epuizare profesionald la cadrele didactice.

Ipotezele cercetarii: 1. Atét in cazul profesoarelor, cat si al profesorilor, exista o puternica
asociere intre nivelul stresului perceput si nivelul epuizdrii emotionale. Cadrele didactice de sex
feminin sunt mai predispuse la epuizare emotionala in conditiile stresului perceput peste nivelul
mediu. 2. Atat in cazul profesoarelor, cat si al profesorilor, se manifestd o relatie puternica intre
nivelul stresului perceput si depersonalizarea manifestata in relatiile interpersonale.

In cercetare au participat 86 de cadre didactice (65 profesoare si 21 de profesori) din
municipiul Chisinau. Ca instrument de cercetare am utilizat chestionarul Maslach Burnout Inventory
(MBI), constituit din 22 itemi, repartizati in trei grupe, evaluand: epuizarea emotionald, definitd
drept sentimentul de a fi epuizat emotional din cauza activitatii profesionale; depersonalizarea
(dezumanizarea relatiilor interpersonale), care se manifestd prin sentimentul de indiferenta, de
insensibilitate fatda de persoanele in raport cu care se desfasoara activitatea profesionala;
implicarea/dezvoltarea personala profesionald (indeplinirea sarcinilor), sentimente de competenta si
de realizare de sine prin profesiune.

Prezentam datele obtinute la cele trei variabile, dupa gradul epuizarii emotionale.
Profesoarele: crescut — 34,19%, moderat — 41,93%, scazut — 23,88%; profesorii: crescut — 18,51%,
moderat — 56,25%, scazut — 25,24%.

Dupa gradul depersonalizarii, repartitia profesorilor este urmatoarea. Profesoarele: crescut —
39,35%, moderat — 31,61%, scazut — 29,04%; profesorii: crescut — 23,29%, moderat — 30,92%,
scazut — 45,79%.
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Dupa gradul sentimentului implicarii/implinirii profesionale, repartitia este umatoarea.
Profesoarele: crescut — 30,32%, moderat — 43,22%, scazut — 26,46%; profesorii: crescut — 43,20%,
moderat — 9,62%, scazut — 27,18%.

In urma realizarii studiului am constatat ca gradul epuizirii emotionale si al dezumanizarii
relatiilor interpersonale este mult mai frecvent la profesoare decat la profesori. In schimb, atat in
cazul profesorilor, cat si in cazul profesoarelor epuizarea emotionala si depersonalizarea relatiilor
nu influenteaza foarte mult, in sens negativ, sentimentul de implicare si de implinire profesionala.
Astfel, doar 27,18% dintre profesori si 26,46% dintre profesoare afirma ca au un sentiment scazut in
ceea ce priveste implicarea si implinirea profesionald, acest sentiment fiind, in schimb, crescut la
43% dintre profesori si profesoare. Prin urmare, in pofida manifestarii epuizarii emotionale, doar la
circa % din cadrele didactice se manifestd o demotivare §i o scadere a gradului de implicare
profesionala.

Analiza datelor releva faptul ca in cazul profesorilor la care stresul perceput are o valoare peste
medie, 42,9% din acestia manifestd o epuizare emotionala crescuti. In raport cu frecventa gradului
crescut al epuizarii emotionale la profesoare (55,3%), la profesori frecventa gradului crescut al
epuizdrii emotionale este mai redusd (42,9%), deci cadrele didactice de sex feminin sunt mai
predispuse la epuizare emotionala in conditiile stresului profesional crescut, decat cadrele didactice
de sex masculin. S-au constatat diferente puternic semnificative (p<0,000) in privinta efectului
stresului perceput asupra epuizarii emotionale, atat in cazul profesoarelor, cét si al profesorilor cu
stresul sub medie si al celor cu stresul peste medie. La profesoarele cu stresul perceput cu valori
peste medie epuizarea emotionald apare mai frecvent si are un nivel crescut. Prin urmare, s-a
confirmat ipoteza conform careia exista o legatura puternica intre frecventa si intensitatea stresului
si epuizarea emotionald a cadrelor didactice.

Din datele obtinute rezulta ca diferite contexte si situatii stresante ale activitatii profesionale a
cadrelor didactice pot produce emotii negative datorate comportamentului elevilor, sentimentului de
inechitate in privinta recunoasterii valorii sociale a profesiunii, salarizarii scazute, supraincarcarii
muncii, constrangerilor temporale, climatului scolar neadecvat, lipsei sustinerii organizationale.
Acestor factori stresanti 1i se pot adauga si altii, precum: confuzii in delimitarea rolurilor unor
persoane care intervin in campul social al scolii (diferite persoane de la primdrie, inspectoratul
scolar); cerinte paradoxale venite din partea societatii, care emite critici, uneori foarte violente, la
adresa scolii, impunandu-i cerinte nerealiste, ca si cand institutia scolarad ar putea rezolva singura

toate problemele instructiv-educative ale tuturor elevilor.
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In ceea ce priveste corelatiile dintre cele trei dimensiuni ale epuizarii profesionale, analiza
datelor obtinute de noi pune 1n evidenta coeficienti de corelatie (r) cu o valoare relativ mica. La
cadrele didactice se manifestd o anumitd asociere Intre epuizarea emotionald si gradul
depersonalizarii relatiilor interpersonale, ipoteza existentei unei puternice asocieri fiind doar partial
confirmata. Putem deci considera ca depersonalizarea relatiilor interpersonale are o determinare
multifactoriald cumulativa, intervenind unele trasaturi de personalitate care modereazd factorii
stresanti.

In cazul profesorilor, la nivelul intregului lot, gradul de asociere intre epuizarea emotionala si
depersonalizare este foarte semnificativ, asocierea fiind foarte puternica (p<0,000). Investigatiile
noastre au evidenfiat existenfa unei asocierii puternice intre epuizarea emotionald si
depersonalizarea relatiilor interpersonale ale profesorilor (la praguri de semnificatie cuprinse intre
p<0,002 si p<0,000) la nivelurile de varsta cuprinse intre 23 si 50 ani; aceastd asociere este mai
puternica la grupele de varstd de 23-30 de ani si de 31-40 de ani. In schimb, analiza pe grupe de
varsta evidentiaza faptul ca 1n cazul profesoarelor nu existd o asociere semnificativa statistic intre
epuizarea emotionald si depersonalizare, deci varsta ca atare nu este implicatd puternic si direct n
gradul asocierii epuizarii emotionale cu depersonalizarea relatiilor interpersonale ale profesoarelor.

Prin criteriile statistice Pearson, am evidentiat o puternica asociere (la p<0,0001) intre
nivelul stresului perceput, epuizarea emotionala si nivelul mai scazut al implicarii profesionale, atat
in cazul profesoarelor, cat si al profesorilor. Nu putem spune insa cd aceasta asociere este Tn mod
strict liniard si directd, deoarece scaderea gradului de implicare a cadrelor didactice in activitatile
scolare nu se relationeaza intotdeauna si in toate cazurile In mod semnificativ cu nivelul stresului
perceput si cu gradul epuizarii emotionale, ci are, cu sigurantd, o cauzalitate multifactoriald
cumulativd. Gradul implicarii profesionale a cadrelor didactice este relationat cu sentimentul
autoeficacitatii acestora. Nivelul stresului perceput influenteazd autoeficacitatea cadrelor didactice in
activitatile scolare. Astfel, stresul perceput cu nivelul peste medie diminueaza autoeficacitatea
cadrelor didactice, atat in cazul profesoarelor, cat si al profesorilor.

Cadrele didactice cu un nivel ridicat al stresului si cu un nivel crescut al anxietatii, precum si
cu un sentiment al controlului scdzut, predominant extern, trebuie sa invete sa utilizeze strategii de
coping eficiente, solicitdnd consiliere psihologicd sau interventii psihoterapeutice, pentru evitarea

epuizdrii profesionale.
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Unele aspecte ale predarii limbajului Pascal in clasa a IX-a

Sergiu Ganga, profesor de informatica,
grad didactic superior,
Liceul Teoretic ,, Constantin Stere”, Soroca

Abstract
In this article I present usefulness for understanding the logical
schemes Pascal programming language for middle school students in grade 9.

Continuity studying linear algorithms and their implementation in education.

Key-words: program, algorithm, continuity, block diagram, logical.

Curriculumul national la informaticd pentru ciclul gimnazial prevede citeva module in
predarea obiectului, incepand cu clasa a VII-a. In ciclul gimnazial are loc o initiere sistematizata a
elevilor In domeniul informaticii ca stiintd. Prima etapd cuprinde notiunile generale din teoria
informatiei, sistemele de numeratie, codificarea, moduri de prezentare si stocare. O altd etapa
vizeaza calculatorul ca instrument pentru prelucrarea informatiei si softurile de baza pentru
gestionarea aplicatiilor IT. Modulul trei presupune rularea si gestionarea aplicatiilor cu o largd
raspandire sociald, cum ar fi MS Word si MS Excel. Aceste module sunt previzute de curriculumul
modernizat la informatica pentru clasa a VII-a si primul semestru in clasa a VIII-a. Conceptul
predarii informaticii in ciclul gimnazial presupune ,,formarea competentelor necesare elevului

pentru accesul acestuia la urmatoarea treaptd a invatamantului si/sau integrarea lui sociala, formarea
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carierei profesionale” [1], de aceea a patra etapd prevede dezvoltarea gandirii in general si a gandirii
algoritmice 1n special. Totodata, gandirea algoritmica este completata cu studierea unui limbaj de
programare de nivel inalt, cu elaborarea algoritmilor si implementarea lor in rezolvarea problemelor
pe calculator. Aceastd etapa cuprinde doud module: semestrul II, clasa a VIII, si clasa a 1X-a,
ambele semestre.

Specificul varstei elevilor, timpul limitat si numarul mic de ore impune un sir de rigori
pentru profesori, necesitd, din partea acestora, cunostinte si abilitati din domeniul psihopedagogiei.
Pentru a trezi curiozitatea elevilor, dorinta acestora de a insusii materia abstractd si a depasi
obstacolele aparute in proces, pentru a deveni Indrumatorul si prietenul discipolilor sai, profesorul
trebuie sa dea dovada de creativitate si sa depuna eforturi considerabile 1n munca zi de zi.

In clasa a VIII-a, elevii fac cunostinti cu notiunile de ,,algoritm” si ,,limbaj algoritmic”. in
conformitate cu specificul de varstd al elevilor, limbajul algoritmic se predd in baza unui joc
didactic. In acest joc, avem doi executanti: Cangurul si Furnica; acestia, printr-un set de instructiuni,
executd diferite miscdri pe un cAmp cadrilat. Indeplinind anumite insircindri, elevii asimileaza
proprietatile de baza ale algoritmilor si capdtd anumite competente in programarea structurata.
Alcatuirea unui algoritm se efectueazd in baza subalgoritmilor. Elevul intalneste pentru prima data
notiunile de ,,instructiuni” si ,,metoda rafinarii succesive la elaborarea algoritmilor”. Pentru o mai
buna asimilare a cunostintelor si dobandirea de competente, autorii manualului (A. Gremalschi si L.
Gremalschi) recurg la schemele logice. Astfel, in manual sunt expuse blocurile schemelor logice si
structura unor algoritmi. Datorita acestor aplicatii copiii Tnsusesc mai usor notiunile de ,,algoritm
liniar”, ,,algoritm de ramificare” si ,algoritmi ciclici”. La sfarsitul manualului se accentueaza
necesitatea elaborarii unor limbaje de programare, dar si utilitatea descrierii algoritmilor prin
scheme logice si a limbajelor de comunicare [2].

O mare problema, la studierea limbajului de programare Pascal (sau a oricarui alt limbaj de
nivel inalt), o constituie ruptura expunerii materiei, care intervine in clasa a IX-a. In clasa a VIII-a
se studiaza algoritmul si conceptul de ,,actiune”. In anii "90 ai sec. XX executantii studiati in clasa a
VIll-a aveau implementate functii de utilizare a datelor. Desigur, notiunea de ,,date” era simplificata
la maximum, dar era parte integrala a conceptului de ,,reprezentare a algoritmului”. Din nefericire, la
revizuirea curriculumului, acest moment a fost exclus. In clasa a IX-a materia de studii incepe cu
metalimbajul BNF si scheme sintactice, pentru redarea notiunilor limbajelor de programare.
Programa prevede sase-sapte ore la acest compartiment, ceea ce reprezinta, practic, doua luni de

studiere 1n anul de Invatdmant. Conceptul de ,,date” presupune alte sapte-opt lectii; astfel, in prima
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jumadtate a anului de studii, elevul nu mai revine la algoritm si la conceptul de ,,actiune.” Pentru a
anula aceasta discrepantd, in Ghidul profesorului la clasa a [X-a se mentioneaza: ,,Desi notiunea de
actiune va fi studiatd la nivel stiintific Tn urmatoarea unitate de continut, elevii, la nivel intuitiv,

pentru a avea posibilitatea de experimentare cu tipuri de date, au nevoie de trei instructiuni utilizate

frecvent: citirea (introducerea) datelor de prelucrat, extragerea (afisarea) rezultatelor, precum si

posibilitatea de prelucrare a datelor cu ajutorul instructiunii de atribuire” [3] (sublinierea ne

apartine).

Insusirea acestor instructiuni nu prezinta dificultiti pentru elevi. Or, ei cunosc deja notatia
BNF, diagramele sintactice si au experienta necesard, dar este nevoie de mai mult timp. In acest
context, pentru a facilita exercitiul de asimilare a cunostintelor si dobandire a competentelor
intuitive, sunt binevenite schemele logice. Pe langa blocurile cunoscute din clasa a VIII-a, se adauga

blocurile de citire/afisare.

Read (A,B) Write (C)

Figura 1. Citire Figura 2. Afisare

Revenind la capitolul Tipuri de date simple, cu noul instrumentar, putem explica exhaustiv
exemplele atat pentru elevii cu memorie auditiva, cat si pentru cei cu memorie vizuala. De regula,
ultima categorie de elevi este prezentd in majoritatea claselor.

Expunerea exemplului Program P3 p. 32 [4].

Se numeroteaza fiecare linie de program, explicandu-le elevilor cd numerele liniilor nu fac
parte din program.

1 Program P3;

2 {operatii cu date de tipul integere}

3 Var x,y,z: integer;

4 begin

5 writeln(‘introduceti numerele intregi x siy :”);

6 readIn(x,y);

7 writeln(‘x=",x);

8 writeln(‘y=",y);

9 z:=x+y; writeln(‘x+y=",z);

10 z:=x-y; writeIn(‘x-y=",z);
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11 z:=x+y; writeln(‘x+y=",z);

12 z:=x*y; writeln(‘x*y=",z);

13 z:=x mod y; writeln(‘x mod y=’,z);

14 z:=x div y; writeln(‘x div y=",2);

15end.

Programul se executd pe pasi, linie cu linie, cu ajutorul tastei F8. Profesorul explica fiecare
actiune, iar elevii inscriu rezultatele in caiete. Mentionam cd acest program rezulta dintr-un
algoritm liniar studiat in clasa a VIII-a si descriem schema logica. Pentru aceasta, randurile 9-14 vor
trebui divizate in doud actiuni. Divizarea se face cu ajutorul elevilor, solicitindu-le memoria.

Schema logica:

start

writeln (‘introduceti numerele intregi x siy :°);

A

readln (X,y);

v

writeln (‘x=",x);

wivritalnre,—o o\,

writeln(‘y=",y);

V

Z:=X+y;

v

writeln(‘x+y=",z);

Figura 1.3. Schema logica
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Ca urmare, se obtine structura liniard a programului Pascal. Elevii au deja cunostinte de
astfel de structurd din materia studiatd in clasa a VIII-a. Astfel, se asigurd continuitatea logicd a
parcurgerii materiei si trecerea lentd de la notiunea de ,,algoritm” (clasa a VIII-a) la notiunea de
,program”, calculatorul devenind un executant. La fel procedam si pentru tipurile de date real si
char. Pentru inscrierea si executarea acestui program, elevii trebuie, in prealabil, sa insuseasca
proprietatile de baza ale mediului Turbo-Pascal.

Daca tipurile amintite anterior nu prezintd o noutate pentru elevi (ei s-au mai intalnit cu ele
la alte obiecte, cum ar fi matematica, fizica, chimia), apoi tipul de date boolean prezintd unele
dificultiti pentru intelegere. Tabelele de adevir si operatiile predefinite sunt notiuni noi. In acest

caz, apelez la notiunea de ,,conditie” si la blocul respectiv al schemelor logice (figura 1.4.).

Figura 1.4.
Conditia poate fi o variabild booleana, care are una din valori: True sau False, sau o expresie
booleand alcatuitd din variabile sau constante logice, ori o expresie relationald de genul X<y sau
x>=y, fie o expresie mixtda X<y and (a or b). Toate aceste sunt, de fapt, expresii booleane si pot
avea valorile true sau false, adica afirmatie sau negare.
Programul de mai jos exemplifica lucrul cu tipul boolean.
Program PPD1,;
Var conditiel,conditie2, a:Boolean;
Begin
Conditiel:=2<1;
Conditie2:=false;
A:=not(conditie2) or conditiel;
Writeln(conditiel);
Writeln(conditie2);
Writeln(a);
End.

Rezultatele acestui program vor fi : conditiel=false; conditie2=false, iar a=true.
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Finalizand studierea tipurilor standarde in limbajul Pascal, elevii, intuitiv, pot deja rezolva probleme
liniare, cum ar fi calcularea ariei cercului, lungimii circumferintei, aria altor figuri geometrice, cum
ar fi triunghiul, patrulaterul, trapezul etc. Toate aceste calcule reprezintd algoritmi liniari. Pentru
exersare, propun elaborarea algoritmului in baza limbajului obisnuit, schema logica si invers. Avand
schema logica a problemei, trebuie sa se defineasca continutul problemei, schema logica a
algoritmului de calcul a ariei triunghiului, aplicand formula lui Tiron.

A:=sqrt(p*(p-a)*(p-b)*p-c)), unde a, b si ¢ sunt laturile triunghiului, iar p reprezinta

semiperimetrul lui.

start

Read (a,b,c)

v

P:=(a+b+c)/2;
A:=sqrt(p*(p-a)*(p-b)*p-c))

y

Write(A)

A 4

Figura 1.5. Schema logica pentru calcularea ariei triunghiului

Urmatorul pas va fi aplicarea schemelor logice la descrierea instructiunilor in limbajul
Pascal, pas descris amanuntit si de catre autorii ghidului de implementare a curriculumului
modernizat.

Din practica personala de predare a limbajului Pascal in gimnaziu, pot afirma cu certitudine
ca schemele logice sunt un instrument eficace in procesul de predare — invatare. Elevii il asimileaza
usor si 1l pot folosi 1n diverse situatii de problema, pentru gasirea solutiilor.

Avantajele aplicarii schemelor logice rezida in urmatoarele: elevii pot parcurge vizual fiecare

etapd a rezolvarii algoritmului, includ receptorii vizuali In procesul de Invatare.
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Dezavantajul consta in faptul ca schemele logice redau doar partea executabila a programelor

Pascal, fara a include declaratiile de variabile, constante sau tipuri.
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Reprezentiri plastice in peisajul din Republica Moldova

Rodica Ursachi, dr. in studiul artelor,
UPSC ,,lon Creanga”

Abstract

In the fine art of Moldova meets the coexistence of traditional and innovative elements in
fine treating of artworks. Realistic-illustrative vision is replaced with one decorative, which is
inspired from Romanian folklore and aesthetic concepts of modern European art. In the 70-s — 90-s
of XX century the emphasis is on techniques and stylistic features unspecific national art.

Key-words: image, visual language, traditional view, realistic, technical means.

Arta, ca orice organism sau fenomen, se dezvolta sub aspect evolutiv, cunoscand perioade de
inflorire si de stagnare, de avant si de decadere. Ea este reflectia exterioard a framantarilor interne
ale spiritului uman, care incorporeaza pluridimensionalitatea structurii societatii.

Valtoarea evenimentelor din ultima jumatate de secol impune societatii o evolutie rapida in
toate sferele, arta supunandu-se si ea ritmului noului mileniu. Deoarece artistii contemporani din
Republica Moldova tind sda depaseasca limitele artei traditionale, ancorata intr-0 dimensiune
temporald cu amprente postsovietice, ei incearca sa se incadreze in circuitul valorilor europene,

imbinadnd in creatia lor coordonatele artei moderne si ale celei nationale locale.
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Spiritul timpului tehnologizat face ca oamenii sa fie permanent atrasi de nou, schimbandu-si
atitudinea si modul de receptare si intelegere a lumii. Modificarea radicalda a conditiilor social-
istorice le conferd artistilor libertate in exprimare si alegerea temelor. Majoritatea 1si modifica
viziunea artistica si estetica si opteaza pentru o percepere conceptuala a lumii. Ei nu se multumesc
cu imagini de suprafatd, ce trezesc anumite vibratii In sfera emotionala, ci cautd sd patrunda in
structura, in esenta lucrurilor. Pentru oamenii de artd, lumea devine o zond a ideilor cu functie
informationala. Pentru a exprima Tn mod adecvat nevoile spirituale, artistice si estetice ale omului
modern, artistii Incearca sa se indeparteze de tehnica traditionald de pictura si recurg la diverse
metode experimentale, forme, noi abordari de prezentare artistica a imaginii. In plan formal, aceste
infatisari imagistice sunt tratate intr-o formuld nonfigurativd sau prezintd imagini plastice greu
descifrabile. In felul acesta, figurativismul narativ al imaginii isi pierde treptat pozitiile, cedand in
fata unor limbaje mai subtile, dar fard a se ldsa substituit definitiv. Chiar daca 1si modifica forma,
stilul realist traditional pastreazd viziunea lirica, poetica in reflectarea lumii inconjurdtoare,
conferindu-i o alura conceptuala. Trebuie mentionat ca aceste incercari de indepartare de la tehnica
traditionala de picturd, aceste cautari si experimentdri de noi formule in limbajul plastic al unei
opere, acest dialog intre traditie si inovatie apar in creatia artistilor la mijlocul anilor ’60 ai sec. XX,
cand arta plastica se Indreaptd spre redescoperirea valorilor nationale, spre dezvaluirea esentei
spirituale a poporului nostru. Fenomenul dat se intensifica in anii 80, cand in cultura nationala
dispar cenzura si interdictiile ideologice, remarcandu-se o liberalizare, o deschidere spre nou, spre
limbajul plastic, cultivat de diverse miscari artistice europene. Dupd cum s-a relatat anterior,
imaginea lumii inconjurdtoare in perioada ,realismului socialist” este reprezentatd cu mijloace
plastice specifice viziunii realiste, unde concretul imaginativ este narativ si redat prin intermediul
clarobscurului. Pictorii recurg la gradatiile tonale pentru a infatisa planurile in registre ale spatiului
perspectival al tabloului, la forme cu contur moale, difuz, la tuse dinamice, dar recognoscibile, si la
un diapazon foarte larg de motive figurative — campii, paduri, dealuri etc. — calme, triste,
pozitionate, deseori, orizontal, fapt ce-i imprima peisajului largime panoramica si caracter epic.
Acest tip de reprezentare ,,picturald” a realitatii obiective genereazd, la spectator, o atitudine
meditativd fatd de naturd si o dispozitie sufleteascd corespunzatoare (gamei cromatice, starii
anotimpului s.a.), ce intensificd receptarea ei lirico-poetica. In perioada dati accentul este pus pe
identificarea narativa a motivului, pe dinamica ritmurilor liniare (configuratia conturului obiectului),
pe efectele de iluminare (,, Dimineata pe Nistru” (1957), M. Petric; ,,O zi rdacoroasa” (1947), A.

Vasiliev; ,,Zi de primavara”, A. Climasevski s.a.). Mai tarziu, in anii ’60, cand in arta
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moldoveneasca creste interesul pentru perceperea majora a vietii (constructii grandioase, reinnoirea
vietii la sat s.a.), linia traditionald a picturii cade sub influenta noilor conceptii estetice. Viziunea
lirico-poetica si aspectul ilustrativ, veridic de reprezentare a lumii inconjuratoare sunt inlocuite cu o
viziune decorativ-monumentala, unde accentul este pus pe sonoritatea cromatica, pe expresivitatea
emotionald a culorii, pe forme generalizatoare cu contur ritmic (ce joacd un rol important in
determinarea perspectivei spatiale). Aceste elemente plastice sunt prezente in creatia unor artisti ce
s-au inspirat din folclorul plastic romanesc si din estetica acestuia. Se considera ca aceste tendinte si
conceptii artistice noi sunt inspirate din covorul romano-basarabean, ale carui cromatica si structura
semanticd poarta sensuri mult mai profunde decat imaginile aparente (,, Sarbdatoare in sat” (1966),
E. Romanescu), desi, de exemplu, M. Grecu a fost frapat si de arhitectonica caselor taranesti, si de
cea a portilor de forme variate din Moldova.

Pentru a poetiza motive, deseori aparent banale, artistii recurg la gandirea asociativa, la
metafore, idei alegorice, la mijloace tehnice netraditionale formulei ,.clasice”: stilizare,
decorativism, abordare monumentala s.a.

Varietatea modalitatilor de tratare plastica a compozitiei si forma conventional poetica a ideii
a imprimat personalitate picturii moldovenesti din perioada respectivd. Revenind la ideea ca orice
artd nationald (locald) nu se poate dezvolta in afara circuitului curentelor artistice europene si la
faptul ca interferentele culturale si artistice sunt iminente, trebuie sd remarcam cd si in arta
moldoveneascd se resimte acest impact (desi slab). In aceastd perioada si in cele urmitoare se
observa o simbioza a esteticii si creatiei populare cu cea preluatd de la postimpresionisti, fovisti s.a.
(,, Moara veche”, ,,Nucarii” (1967), ,,Zi de toamna” (1961), ,, Recrutii” (1965), M. Grecu; ,, Case
cu porti galbene” (1964), A. Zevin s.a.).

In anii 70 -’80 ai sec. XX, artistii isi aprofundeazi cautirile din perioada anterioari in
materie de experiente plastice si tehnice. In plan formal, ei se orienteazi spre complexitatea
structurii imaginative. In peisaj se intdlnesc orizonturi nemirginite fira formi, ce constituie un
spatiu indefinit.

Pictorii trec de la evaluarea obiectiva de interpretare a lumii inconjuratoare la una subiectiva.
In felul acesta, motivele idilice cu cAmpii agricole ,organizate” provoacd, gratie abordarii
neordinare, ecouri profunde, fiecare peisaj prezentand un raport intre realitate si idee. Uneori, Tnsusi
motivul, simplu, la prima vedere, poate avea o semnificatie simbolicd. De exemplu, peisajele de

primavard semnifica reinnoirea vietii, accentuata de un colorit foarte expresiv, iar multitudinea de
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tonalitati si semitonuri i1 imprimd tabloului substrat poetic si aspect festiv (,, Primavara”,
»Semanatul” (1972), 1. Vieru; ,, Sat nou moldovenesc” (1974), S. Cuciuc s.a.).

Peisajele rurale ce intruchipeazad munca oamenilor creeaza iluzia de bunastare a poporului
sovietic, dar, totodata, scot In evidentd particularitatile specifice ale reliefului plaiului natal. Desi,
aparent, ele relevd o perceptie lirico-romanticd a lumii, aceste peisaje reflectd subtil atitudinea
autorilor asupra problemelor sociale existente la acea vreme. Astfel, conchidem ca peisajele din anii
’70-°90 nu se limiteazd doar la simple imagini plastice (chiar dacd sunt complexe), ci contin
profunde mesaje sociale. Limbajul plastic utilizat de artisti in acea perioada este neobisnuit si foarte
complex, bazat pe efecte optice ireale, pe efecte cromatice si plastice noi. Intr-un tablou pot coexista
imagini suprapuse in spatii plastice diferite, suprafete concave si convexe etc. — procedee ce au
menirea sd sublinieze mobilitatea si dinamismul omului in lumea contemporana.

Pe langd diversificarea tematicd, o parte din artisti isi extind si procedeele de interpretare
plastica si tehnica a lucrarilor. Drept exemplu poate servi creatia lui M. Grecu, care a fost un
inovator si deschizator de drumuri in arta nationala. M. Grecu nu reproduce imaginea din naturd, ci
o modeleaza cu ajutorul diverselor mijloace plastice, relevand particularitatile caracteristice ale
obiectelor sau fenomenelor. El recurge la imbinarea diferitor tipuri de coloranti (recent aparuti —
lacuri, bitumuri etc.) cu vopsele de ulei, care, Tn urma ,,experimentului”, formeaza configuratii
neobisnuite, ce se asociaza cu lava vulcanica, cu izvorarea apei sau luminii cosmice. Acest micro- si
macrocosmos asociativ se afld intr-o actiune continua, schimbandu-si forma in functie de punctul de
vedere al spectatorului. Noile procedee tehnice permit autorului sd redea prin mijloace simple
anumite legitati universale, reflectand ideea despre vesnicie, iar lucrarii — sa-i confere caracter
alegoric, metaforic, filosofic (,, Geneza”, , Flori de mucegai”, , Luna la Butuceni” (1975),
,, Portile” s.a.).

Preocuparea pictorilor din Republica Moldova pentru performanta tehnica (bazatd pe
exemplul artistilor moderni europeni ce apartin diferitor curente artistice — abstractionism,
expresionism s.a.) continud si in prezent, ei optind pentru jocul spontan al materialelor plastice,
pentru expresivitatea maxima a culorii. O parte din pictorii generatiei mijlocii au studiat in diverse
scoli de arta (la Tallinn, Riga, Budapesta, Petersburg, Moscova), unde s-au familiarizat nemijlocit cu
diverse tendinte si orientdri de factura postmoderna (,,Margine de sat”, ,, Miriste” (1990), D.

Bolboceanu; ,, Reflexe” (1991), ,, Compozitie” (1991), A. Mudrea s.a.).
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In prezent, opera picturala depaseste limitele materiale si tehnice, inclinand spre alte domenii
ale artelor vizuale (fotografie, picturi video, holograme s.a.) si alte mijloace de exprimare ce

concorda cu spiritul ,,dinamic” al erei informationale.
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OcCHOBHBIE MYTH TAPMOHU3ALMHU CUCTEMbI 00pa30BaHNs
YKpauHbl B KOHTEKCTE eBPOIeiiCKuX TpeOoBaHU

Hpuna Uropesna ['amepckas,
npenooasameiv,

Jlpoecobviuckuii cocyoapcmeenmbiii
neoazoeuyecKull YHugepcumem
umenu U. @panka

Abstract

The article tells about the peculiarities of the process of Ukrainian system of education
adaptation to the normative standards of Bologna Process. The main ways of reformation of the
national system of education are analyzed in the article as well as strategic directions of
harmonization of Ukrainian Education. It is noted that the vector of modern policy and strategy of
the government in the development of national system of education is aimed at its further adaptation
to the conditions of socially-oriented economy, transformation, and integration into the European
and world community. It is also noted that the adhesion of Ukraine to the Bologna Process will have
the system-formative influence on further reformation and development of education in Ukraine
including a number of aspects.

Key-words: educational space of Ukraine, Bologna process, education quality, adaptation,
European standards of education, integration, European educational space, normative and legal
framework of education.

IlocranoBka mpobaembl. KakuMm ke ODKHO ObITh 0OpasoBaHue Ha mopore XXI Beka?
OTBeT Ha ATOT BOMpOC ompenensercs crnenudukoil Hamero BpeMeHU. CoBpeMeHHOE OOIIECTBO
MEPEeKUBACT MEPEXOAHON TEPUOa WU3MEHEHHUs THMa OOIIecTBa, TUMA KYJIbTYpPhl M 0Opa3OBaHUS,
MO3TOMY KPHU3HCHBIE MPOILIECCHl OXBATHIN CETOIHS BCE CTOPOHBI JKU3HENEATEIHHOCTH OOIIEeCTBA:

HSKOHOMUKY, MOJUTHKY, KyJIbTypy 1 oOpazoBanue. [Iporecc eBpornelickoil HHTErpaly Bce 3aMETHee
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BJIMSIET HA Bce c(ephl AKU3ZHU TOCyIapCcTBa, HEe 000IIes OH U BhICIIero o0pa3oBaHus. YKparnHa 4YETKO
olpeneNnuia OPHUEHTUPHI Ha BXOXKICHHE B 00pa30BaTENbHOE M HAay4yHOE MPOCTPaHCTBO EBpombI,
OCYIIECTBIISIET MOJEPHU3ALMI0 00pa30BaTEIbHONW JESITENBHOCTH B KOHTEKCTE EBpPOIEHCKUX
TpeOoBaHUM, KaXKIbIH pa3 HACTOWYMBO paboTaeT HaJ MPAKTUYECKUM IPUCOCTUHEHHEM K
bononckomy mpoueccy. Cpeau HEOTIOXKHBIX MpodiieM pepopMUpoBaHUS 00pa30BaTEIHLHOTO
MPOCTPAHCTBA HAIIEro0 TOCYAapCcTBa OYEHb BAXHBIM pAKypCOM SIBJISIETCS HMHTErpanus B
€BPOIEHCKYIO0 CUCTEMY LIUBUIN3ALMOHHO-KYJIbTYPOJIOTHUECKUX [IEHHOCTEM.

AHaJM3 NMOCJeHUX Uccaea0BaHni U nyOaukanuii. Ha coBpeMeHHOM 3Tane CyliecTByeT
pazHoOOpa3Has JuTeparypa MO JaHHOW mpoOiemaruke: 3TO MoOHOrpaduu, TIAe MPECTaBIICHBI
MOTIBITKA aBTOPOB MPEICTABUTh UCTOPHIO, POJHUKOBYIO 0a3y bosonckoro nporiecca [1; 2; 4; 8; 13],
a TaKKe pa3HOIUIAaHOBbIE HayuyHble, MyOnumucTuyeckue crarbu [3; 5; 10], mpeacTaBisommx
pa3nuuHble Touku 3peHus. [lomaBnsromee OONBIIMHCTBO pPabOT CKOHIEHTPUPOBAHO BOKPYT
oOcyxnenusi Tpex acnektoB BIl: kpenuTHO-TpaHc(epHOIl cHCTEMBbl OLIEHKH 3HAHWM CTYIEHTOB,
TPEXLUUKIMIHOTO 00yueHus 1 BBelneHue [IpuiokeHus K JUIUIOMY eBporeiickoro oopasua [4; 5; 7].
W TONbKO CpaBHUTENBHO HE3HAYUTENIBHOE KOJIMYECTBO HAYUHBIX pa3paOOTOK MOCBALIEHO APYTUM
acniektaM pecdopmbl. Cpean TakuX «Majlo PaCKPBITBIX» MpoOJeM Hago Ha3BaTh E€BPOIEHCKUN
KOHTEKCT bosioHCKOro nporecca.

B nayunsix tpynax B. Anppymenka, S. bomo6amma, M. 3ryposckoro, B. XKypasckoro, M.
Hmutpuuenka, B. Kpemens, B. JIyrosoro, C. Hukonaenko, M. Crernka XxapakTepu3yroTcsi OCHOBHbBIE
sTanbl POPMHUPOBAHUS U BHEAPEHUS MPUHIMNIOB boloHCKOTO Mpoliecca, 3a/1a4u U MyTH afanTaiuu
oOpa3oBaHus YKpauHbl B eBpoleiickoe oOpa3oBaTelbHOE M HaydHOE IpOCTpaHCTBO. Bompoc
BXOXKJEHMSI OTE€YECTBEHHOTO OOpa30BaHMsI B €BPOINEHCKOE MPOCTPAHCTBO OCBEILIEHBI B paboTax
,»Oprann3zoBanHoe oO0miecTBo. [IpoGiembl opraHu3alud ¥ OOMIECTBEHHOW CaMOOpPraHU3allud B
nepuojl paguKaldbHBIX TpaHchopManuii B YKpauHe Ha pyOexe BEKOB: OMNBIT COLHUATBHO-
dunocodckoro ananuza’, ,.Briciiee obOpazoBaHue Kak (akTOp TOCyAapcTBa M KYIbTYphl B
VYkpaune”, ,,Ctparerusi pa3BuTusi oOpasoBanus Ykpaunbl: Hadano XXI Beka”, ,,O0pa3oBanue u
Hayka YKpauHbl: MyTH MojepHu3zauuu”, ,,Beiciiee oOpa3oBaHue Kak (akTop rocygapcrsa U
KyJIbTYpbl B YKpauHe”, ,,IHTerpaiius BoICIIero 00pa3oBaHusi YKpanuHbl B €BPOMEUCKYIO CUCTEMY U
Ap.

Wtak, KenaHue MpeNOXKUTh NOAPOOHBIA aHalIW3 HampaBleHUH pepopMUpOBaHUS

YKpPauHCKOW cucTeMbl 00pa30BaHUs BBIHYKJIAET aBTOpa elle pa3 00paTUThes K booHckoi Teme.
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b0 cTaThu SBIISETCS aHATU3 pedopmaluii B cucteMe 00pa3oBaHus YKpanuHbl COTJIACHO
€BPOICHCKUM HOpPMaM | OINpEAeNCHHEe OCHOBHBIX IIyTed TapMOHHU3alMKM O0Opa3oBaHUS B
COBPEMEHHBIX YCIIOBHUSX.

N30:xxeHue ocHOBHOro Matepuasa. XXI Bek, O€CCIOpHO, SBISECTCS BEKOM OOpa30BaHUS.
Mup ycran ot HenpeKkpamaoiuxcs KOHGIMKTOB, BOGHHBIX CTOJIKHOBEHUH, Teppopusma. OH XodeT
KUTh B COAPYKECTBE U coTpyaHuuectBe. Jlumepom OOBEIMHUTEIBLHOTO TMpolecca ceilyac
BeicTynaer EBpona. OObenuHsAIONMM TpoueccoM B 00pa3oBaHUU CIYXUT bojoHckuii mporecc,
UMEIOUINI 1eJIbI0 KOHCONMJAIMI0 YCWJIMKA HaydHOM M NeAarorn4eckoil OOIIEeCTBEHHOCTH H
MPAaBUTENbCTB CcTpaH EBpombl  JUisi CYyIIECTBEHHOTO TMOBBIIICHHUS] KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTH
€BPOIEICKOro BBICIIET0 00pa30BaHMS W HAYKM B MHUPOBOM HM3MEPEHUU, & TAKXKE JUISI TTOBBIIICHUS
pOJIM 3TOM CUCTEMBI B COLIMATIBHBIX MPE0Opa30BaHUSX.

Bce, uro xacaercs Ykpaunsl B 1997 rony nox srunoit Cosera EBponsl 1 FOHECKO 6bina
pa3paboTana u npuHsTa JInccaboHckass KOHBEHIUS O MPU3HAHUH KBaTU(PUKAIIUH, CYIIECTBYIONINX B
CHUCTEME BBICHIETO 00pa3oBaHMs. DTy KOHBEHIMIO moanucaiu 43 ctpansl (YKpanHa B TOM YHCIIE),
OOJIBIIMHCTBO U3 KOTOPBIX BIOCIEICTBUN CPOPMYITUPOBATH U MPUHITUIBI BOJIOHCKOW JeKIaparium.
JIuccaboHCKOE COrNanieHne ACKIapupyeT HaTu4yhe W 3HAYMMOCTh Pa3jIMYHBIX 00pa30BaTENIbHBIX
CUCTEM U UMEeT LeNbl0 CO3JaHHe YCIOBUH, TMPU KOTOPBIX OONBUIMHCTBO  JIFOJACH,
BOCIIOJIP30BABIIIMCh BCEMH TPEUMYIIECTBAMH W  JIOCTHXKEHUSMH HAllMOHAJIBHBIX CHUCTEM
00pa3oBaHMs U HAyKH, CMOT'YT ObITh MOOMJIBHBIMHU Ha €BPOINEWCKOM PBIHKE TPYAA.

Yepes rop uetsipe cTpansl — Opannus, Utanus, BenukoOpuranus u ['epmanus — noanucamu
T.H. CopOOHCKyIO0 JeKiapaluio, 3agadya KOTOpOW HampaBieHa Ha CO3JaHHE OTKPBITOTO
€BPOTEICKOT0  MPOCTPAHCTBAa BBHICHIETO O0pa3oBaHUs, KOTOpO€ JOHKHO CTaTh  Oojee
KOHKYPEHTOCTIOCOOHBIM Ha MHPOBOM pBbIHKE 0O0pa3zoBarenbHbIX yciayr. OCHOBHast HAES JTHUX
JOKYMEHTOB — JIBYXCTYyINEHYaTas CTPYKTypa BBICIIETO 0OOpa3oBaHUs, HCIOJIb30BAHUE CHCTEMBI
kpeautoB (ECTS), mexxnynaponHoe npuszHaHue OakalaBpa Kak ypOBHs BBICIIETO OOpa3oOBaHUs —
JaeT TPaBO MPOJAOJDKATh y4eOy IO MporpaMMaM MarucTpa B COOTBETCTBHH C TOJOKCHHUSIMHU
JInccaboHCKOTO COoTNanieHus.

Tak MOCTENEeHHO CO3/IaBAMCh YCIOBHS JUISI MHTETPAIIMOHHBIX MPOIIECCOB B c(hepe BHICIIEro
o0pa3oBaHMUsl E€BPOIMEWCKUX CTpaH. YKpawHa ObUla W SBISETCS AKTUBHBIM YYaCTHUKOM JTHX
nporeccoB. M30paHHBIE TYyTH MOJIEPHU3AIMH BBICIIETO O0pa3oBaHUS YKpawHbl aHATOTHYHBI

obmeeBponeiickum moaxoaaMm. [lpunHiuner bomoHCKON nexkmapaniuu B MOJHOM OO0BEME OJIKHBI
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owrTh BBeZieHBI B 2010 romy, a 2005-i1 roa ompezeneH Kak MPOMEXKYTOYHBIA ATall MOHUTOpPHHTA
JIOCTUTHYTOTO.

OcHOBHOM 3aj7iaueil Ha 3TOT MEpPUOJ HaMeueHa peanu3alus npeaycMorpeHHoi bosoHckoin
JIeKJIapaluen CUCTeMbl akajeMuuecknx kpeautos, aHajgornyHoit ECTS (EBpomneiickoii kpeauTHO-
TpancdepHoil cucreme). MIMeHHO ee paccMaTpUBAIOT KaK CpPEJCTBO IMOBBIIMIEHHUS MOOHIBHOCTH
CTYJICHTOB TpHU TMEpexojJe C OAHOW y4eOHOW MporpaMMbl Ha JPYTYI0, BKJIIOYAs MPOTPaAMMBI
nocineAnIuioMHoro obpazoBanus. ECTS craHer MHOromeneBbIM HHCTPYMEHTOM MPU3HAHUS H
MOOUJIBHOCTH, CPEICTBOM pedopMHUpOBaHHS y4EOHBIX MPOTrpamMm, a Takke OyIeT CrocoOCTBOBATH
nepesayd KpeIrWTOB BBICIIMM Y4€OHBIM 3aBEICHHUSAM APYrux CTpaH. BakHblii MOMEHT BBeleHUs
AKKyMYJUPYIOIIEH KPEAUTHOM CUCTEMBI — BO3MOKHOCTh YYUTHIBATh BCE JAOCTHIKEHUS CTYICHTA, a
HE TOJBKO Y4eOHYIO HArpy3Ky, HAlpuMep, y4acTHe B HAYYHBIX HCCICAOBAHUSX, KOHPEPEHIIUSX,
MPEAMETHBIX OJIMMIIMA/AX U T.[.

Omnpenenenue conepkaTeabHbIX MOIYyIeH 00yUeHuUs O KaXI0M TUCIUIUIMHE, COTIACOBAaHUE
KPEJIUTHBIX CUCTEM OLICHUBAHUS JOCTUKEHUHN CTYJEHTa JOHKHO CTaTh OCHOBOM IJIsl pEIICHUs eIle
OJIHOM, 3aJIeKIapupOBaHHON B BosloHbe, 1Ie — co3aHue yCIOBUH ISl CBOOOIHOTO TIEPEMEIICHHUS
CTYJEHTOB, TMpernojaBareieil, MEHeIKEpOB O0pa30BaHUS U HUCCIeIOBaTeNell HA TEPPUTOPHH
EBpormsl.

OO0s3aTeNbHBIM CUMUTAETCS TAK)Ke€ HAJIMUKME BHYTPEHHHMX M BHEIIHUX TOCYIApCTBEHHBIX H
0OIIIECTBEHHBIX CUCTEM KOHTPOJIS 32 KAUeCTBOM 00pa30BaHUSI.

Bcero ompenenstomumu  KpuTepusiMd  oOpazoBaHUsT B paMkax borioHckoro mpoiecca
SBIISIETCS KA4yeCTBO IMOATOTOBKH CIEIMAMCTOB, YKpPEIUICHHE JJOBEpPUS MEXAY CyObeKTaMu
00pa3oBaHMsi, COOTBETCTBHE €BPOIEUCKOMY PBIHKY TpyJAa; MOOUIBHOCTh; COBMECTUMOCTH
KBATM(UKAIIMK HA  BY30BCKOM M  TOCIE-BY30BCKOM  JTamax TMOJATOTOBKH, YCHUJICHUE
KOHKYPEHTOCTIOCOOHOCTH €BPOIENCKON CUCTEMBI 00pa30BaHHUS.

OToMy TakXke CHOCOOCTBOBAalO aKTUBHOE YydacThe CyOBEKTOB 00pa3oBaTeNbHOMN
JIeATEIbHOCTH Y KpauHbl B MEPOIIPUATHAX, TPOBOAMMBIX EBponelickoi komuccueit Cosera EBpomnsl,
IOHECKO, cryaeHYecKuMH OpraHM3alMsIMd W TOAAECPKKAa HMHU MEXIYHAPOIHBIX WHHIIMATHB
VYkpaunsl. bonblioe 3HaueHne UMEIU HEOJTHOKpaTHble Muccuu crenuanuctoB Cosera EBponbl, nx
COJICMCTBUE MPOBEICHUIO MEXIYHAPOJHBIX CEMHUHAPOB MO BOINPOCAM Pa3BUTHS U MOAECPHHU3ALUU
BbIcIIeTO oOpaszoBanus. [lpuHsATHE VYKpaWHBI B YHCIO CTpaH-WICHOB boyioHCKOrO mporecca
CYILIECTBEHHO YCKOPHUT YK€ HauaThl €0 B 1993 ronmy anexkBaTHble Mepbl MO pehOpMHPOBAHHUIO

COOCTBEHHOH CHCTEMBI BBICIICTO O6p8.30BaHI/I$I, €C aJalrtalukm W MUHTCrpauu C Yy4CTOM
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HallMOHAJIBHBIX JOCTHKEHUHM U TpaJulMi B eIMHOE €BpoIeiickoe 00pa30BaTeIbHOE MPOCTPAHCTBO,
KoTopoe popmupyercs [10].

Hrak, BonoHckmii mporiecc — 3T0 MpoIrece CTPYKTYpHOro peopMUpOBaHHS HAIIMOHAIBHBIX
CHCTEM BbICLIEr0 00pa3oBaHMsl cTpaH EBpoIibl, n3MeHeHHe 00pa30BaTeIbHbIX IPOrPaMM M HYKHBIX
MHCTUTYLMOHAIBHBIX Mpeo0pa3oBaHUil B BBICHIMX Y4eOHbIX 3aBeAeHusx EBponsl. Ero nensto
apisercs co3nanue Kk 2010 roxy eBponeinckoro HaygyHoro U 00pa3oBaTENbHOIO MIPOCTPAHCTBA IS
MOBBIIIEHUS] CIIOCOOHOCTH BBIITYCKHUKOB BY30B K TPYAOYCTPOHCTBY, yNIydllleHHE MOOMIBHOCTH
rpaxJaH Ha €BPOIEHCKOM pBbIHKE TpyJa, MOBBIIIEHHE KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTH €BpOIEHCKON
BBICIIEH IIKOJIBI.

J1st mocTrKEeHUs 3TOM 1eNn ObLIO MpeIoKeHo [4]:

- IPUHATH YA0OHbBIE U MOHATHBIE IPaJallii JUIUIOMOB, CTENIEHEN U KBaJIM(UKaLHii;
- BBECTH B CBOEH OCHOBE JIBYXCTYIEHUATYIO CTPYKTYPY BBICIIEr0 00pa3oBaHMs;
- WCIONB30BaTh EIUHYI cHUCTeMy KpeauTHbIX enuHul] (cuctemy ECTS wu npunoxenuit k
JTUTIIIOMaM);
- IOJJEpPKUBATh U Pa3BUBAaTh €BPOIEHCKHUE CTaHIAPThI KAYECTBA C MPUMEHEHHEM CONOCTaBUMBIX
KPUTEPHEB, MEXaHU3MOB U METO/I0B MX OLICHKHU;
- YCTPaHHUThb CYILECTBYIOLIME MPENSATCTBUSA JUIl PACIIMPEHUs MOOWJIBHOCTH CTYJEHTOB,
MPENOJaBaTeNeH, UCCIEA0BATENEH U YIIPABICHIIEB BICILICH IIKOJIBI.
Ha Bcex atanax bononckoro nporecca 6110 MPOBO3IIAIIEHO, YTO ATOT HPOIIECC:
- TOOpPOBOJBHBIN;
- IOJTUCYOBbEKTHBIN;
- TaKOM, UTO OCHOBAHHBIIN HA IEHHOCTSAX €BPOIEICKOro 00pa3oBaHus U KyJIbTYpHI;
- TAKOW, YTO HE HUBEJIMPYET HAIIMOHAJIbHBIE 0COOEHHOCTH 00pa30BaTEIbHBIX CUCTEM PA3HBIX CTPaH
EBpors;
- MHOTOBapHaHTHBIN;
- THOKWI;
- OTKPBITBIN;
- IOCTEIECHHBIN.

Jnis Toro, yToOB! BCTYNUTH B BOIOHCKOE COApPYKECTBO YKpauHe HY)KHO OyZAeT caenaTh JABa

CYLIECTBEHHBIX IIara. Bo-mepBeIX, MPOBECTH OCHOBATENIbHBII CPABHUTEIBHBIM  aHAIIN3

OTEUYECTBEHHOM CHCTEMBbI HayKu W O0pa3oBaHus C eBporeickoil (mo bomonckoit monenu). Ilo
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pe3ysibTaTaM 3TOTO aHallu3a, CIEeIyeT OMPEeNIUTh, YTO HYKHO Oy/IeT U3MEHUTh B Halllel CUCTeMe
HAyKH 1 00pa30BaHUs U MPOBECTH COOTBETCTBYIOMINE PEOPMBI.

Ha mytu stux pedopM BO3HHUKHET €IIe MHOTO CJIOXHBIX mpobieM. Ho ocoOGeHHOCTH
Onvkailliero mnepuoja BpPEeMEHM B TOM, 4YTO H30eXaThb yKa3aHHBIX NpeoOpa3oBaHUN yxke
HEBO3MOKHO.

BTopbiM BakHBIM IIAroM JOJDKHO CTaTh MPUHSTHE MPABUTEIHCTBOM B3BEUICHHOTO
MOJIMTUIECKOTO PEIIEHUS, KOTOpOe Obl OCHOBBIBAIOCH Ha HEOOXOIUMOCTH TIPOBEICHUS YKA3aHHBIX
pedpopM u OBUIO OBl MOJOXKEHO B OCHOBY pEIIUTEIBHON BHEIIHEH IOJUTUKH TOCYIapcTBa,
HAIPaBJIEHHOW Ha WHTETpaIyi0 OTEYECTBEHHOH CHUCTEMbl HayKd M OOpa3oBaHHs B €BpOIEiicKoe
IPOCTPAHCTBO [9].

[Tpucoenuaenne YkpauHsl K bonoHckoMy mporeccy OyneT MMETh CHCTEMOOOpasyromee
BIIUSHUE Ha JlaibHeiee pedopMUpOBaHUEe U pa3BUTHE 00pa3oBaHus B YKpauHe, MpeaycMaTpuBas
MIPEKIE BCETO:

- TapMOHM3AIMI0O HOPMATHUBHO-TIPABOBOIO OOECHEYeHUs] OTpacid oOOpa3oBaHUS C y4ETOM
TpeOOBaHUI MEXITYHAPOIHON M €BPOIECUCKON CUCTEM CTaHIapTOB, CepTU(HUKaLINY;

- mepexoj] K HAIMOHAIBLHOW MHOTOCTYNEHYaTOW CHUCTEMBI MOATOTOBKH CHEIHATUCTOB, YTO JAET
BO3MOXXHOCTh ~ YJIOBIIETBOPATH  IMOTPEOHOCTH  4EJIOBEKAa B  JOCTH)KEHHHM  OMPEICIIEHHOTO
00pa3oBaTeNbHOT0 W KBATM(DUKAIMOHHOTO YPOBHS IO KETAEMbIX HAMPABICHUSIX COOTBETCTBEHHO
€ro CIoCOOHOCTSIM, YTO 00ECTICUUT €€ MOOMIIBHOCTh «0€3 TpaHUIl» Ha PBIHKE TPY/a;

- ¢dopMupoBaHre O0OIIECTBA, KOTOPOE YUUTCS B TEUEHHE BCEHl >KM3HU, CO3/IaHUE MO3UTHBHBIX
YCIIOBUI MOTHBAIIMKM UHIUBUYaTIbHOTO PA3BUTHS IMYHOCTH, €€ COLMATH3AINHN U CAMOPETYIISALIUN B
EBporeiickoM nMpocTpaHCTBE;

- (OpMHUPOBAHHUE CHUCTEM IPEAOCTABICHUS M KOHTPOJISI KadecTBa OOpa30BaTENIbHBIX YCIYT Ha
YpOBHE HE HHUXKE TOCYJAapPCTBEHHBIX TPEOOBAaHUM, COOTBETCTBYIOIIMX MHUPOBOM NPAKTHKE U TIO
dbopMaM CTPYKType M COJAEP>KaHUIO MPOTpaMM, CpoKaM OOYy4eHHs, HICTOYHUKAM (PMHAHCHUPOBAHUS
YIIOBJIETBOPSIOUINX HHTEPECHI U MOTPEOHOCTH KaXkI0T0 YeJI0BeKa, FOCyapCTBa B IEJIOM;

- ycwiieHue B cdepe obmero obpazoBanusi, popMUpOBaAaHNE HAIMOHAIBHBIX U OOIIEUETOBEUECKUX
[IEHHOCTeH, oOecredyeHrne paBHBIX BO3MOXKHOCTEH B TMONYYEHHH OOpa30BaHUs, MOCTOSHHOE
yIydilieHue KadecTBa OO0pa30BaHMs MyTeM OOHOBJICHHS €ro cojepkaHus v (HopM OpraHu3aIiH
yueOHO-BOCIIUTATEIBHOTO MPOLIECCa, COXPAHEHHE U YKPEIUIEHHE 3/I0pPOBbS YYACTHUKOB Y4eOHOTO

nporecca, ooecredyeHre 3KOHOMHUYECKUX M COLUAIbHBIX TapaHTUH Melaroruyeckux pabOTHUKOB,
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HOBBIIIEHUE UX COLMAIBHOIO CTaTryca, oco0oe BHHMaHME K IpoOieMaM (YHKIHMOHUPOBAHUS U
Pa3BUTHS CENBCKOM IIKOJIBL;

- IOBBIIIEHUE POJIU MPO(PECCHOHATBHO-TEXHUYECKOTO 00pa30BaHMs B COLMAIBHO-3KOHOMUYECKOM U
KyJbTYpPHOM pa3BUTUU OOILECTBA, COBEPIICHCTBOBAHWE OPraHU3alMM BCECTOPOHHEro Yydera
noTpeOHOCTe TrpakaaH B MNpO(EeCCHOHAIBHOW caMopeanu3aliy, CTUMYJIMPOBAHUE Y4acTUs
paboTtozareneil B MOJArOTOBKE KaJpoB, MaTepHAIbHON MOAJIEPIKKE MPO(HEeCCHOHATBHO-TEXHUIECKUX
y4eOHBIX 3aBECHUI U peaan3alii 00pa30BaTEIbHBIX POEKTOB,;

- CO3/JaHHE TOCYJAPCTBEHHOM MOAJEPKKU U IPUHATHS MTOJIMTHUECKUX PEIICHUH [l TUHAMUYECKON
MHTerpauu o0pa3oBaTesIbHON cdepbl YKpauHbl B €BpoIeiickoe 00pa3oBaTebHOE MPOCTPAHCTBO U
COO0O0ILIECTBO.

B coBpeMeHHOM Mupe, KOTOpPBIA BOILIEI B TPEThE THICAYEIETHE, PA3BUTHE Y KPAWHbI
olpenieNnsercss B KOHTEKCTE EBpPONEHWCKON MHTerpauuud ¢ OpHeHTalued Ha (yHAaMeHTalbHbIE
LEHHOCTH 3alaJHON KyJbTypbl: IapjaMeHTapu3M, IpaBa 4eJOBEKa, IIpaBa HAIMOHAJIbHBIX
MEHBIIUHCTB, JIHOepaIn3anuio, CBOOOMY TIEpPEeNBMKECHUS, OTPAHWYCHUE pOJIM TOCyJapcTBa B
00LIECTBE U JPYTUE COCTABIISAIONINE — HEOTIEIUMbIE aTPUOYThI IPAXKAAHCKOTO 0OILECTBA.

Crpemsich mpHOOpeCTH CTaTyC Pa3BUTOIO IOCyAapcTBa, YKpauHa MOAJEPKUBAECT pa3BUTHE
BCEl CBOEH MHOIOCTYNEHYATOM CHCTeMbl 00pa30BaHMs, POCT HMHTEIJIEKTYaJIbHOTO MOTEHLMANA
obmecrBa: mno mnporHozam HOHECKO ypoBeHb HalMOHaNbHOrO OJaromoiay4usi, KOTOPBIH
COOTBETCTBYET MHPOBBIM CTaHIApTaM, JOCTUTHYT JIMIIb T€ CTPAHbI, TPYAOCIIOCOOHOE HaceIeHue
KOTOpbIX Ha 40-60% OyyT COCTaBIATH JIMLA C BEICIIMM 00pa30oBaHUEM.

Bektop coBpeMeHHOHl MOJIMTUKHM M CTPATErHu TOCYJapcTBa B PAa3BUTHM HAIMOHAIBHON
CHCTEMBI 00pa30BaHWs HANpaBICH Ha ¢ JaJbHEUIIYI0 aJalTalui0 K YCIOBUSM COLMAIBHO-
OPUEHTHPOBAHHOW HKOHOMHKH, TpaHCHOpMAalliM M WHTETPAllMd B E€BPOINEHCKOE M MHPOBOE
coobmiectBo. OOpa3oBaHME SBISETCS MOIIHBIM (AKTOPOM pa3BUTUS JTYXOBHOM KYyJIBTYpHI
YKPauHCKOTO0 HapoJia, BOCIIPOM3BOJACTBA NMPOU3BOAMTENBHBIX CHUJ OOIIecTBA. JTa 'yMaHHUTapHas
chepa HampaBieHa Ha obecrieueHne  (QyHIAMEHTAIBHOW  HAYYHOW,  OOMIEKYIbTYPHOM
poeCCHOHATBHO-TIPAKTUYECKON  MOATOTOBKH  JIMIA, (OpMHUpOBaHWE  WHTEIUIEKTYaJbHOTO
MOTEHIMAaJa HAllUM U BCECTOPOHHEE pa3BUTHE JIMUHOCTH KaK BBICIIEH IIEHHOCTH OOIECTBA.

OCHOBHBIMHU MYTSIMH PEPOPMUPOBAHUS CUCTEMBI 00PA30BaHUS SBIISIOTCS:

- CO3JIaHKE B 00IIECTBE aTMOC(EPHI 00IIETrOCYIaPCTBEHHOTO COICUCTBUS PAa3BUTHIO OOpPa30BaHMUS;
- TIPEOJIOJICHHE JIEBANBBAIMK OOIICUSIIOBEUSCKUX M TYMAHHCTHYECKHUX IICHHOCTEH, OTpBIBA OT

HallMOHAJIbHBIX HCTOKOB,
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- pa3BuTHE O0pa30BaHUS Ha OCHOBE HOBBIX IPOTPECCUBHBIX KOHLEMIMH, BHEIPEHHUE IEPEIOBBIX
TEXHOJIOTMHI ¥ HAYYHO-METOJUYECKUX JOCTUKECHUN;

- OTXOJ OT OCHOB aBTOPUTAPHOW IE€JAroruku, MOATOTOBKAa HOBOM I€HEpalMM IeJaroru4ecKux
KaJ[pOB;

- MHTerpanus oOpa3oBaHMs M HAyKd, aKTUBHOE IPHUBJIEYEHUE K y4eOHOMY HpOLECcCy HAy4HOTO
NOTEHIMajMa Y4eOHBIX 3aBelEHHH H HAayYHO-MCCIEAOBATEIbCKUX YUPESKACHUH, MOTHBAIUA
yyYalxcs K y4acTUIO B HAyYHBIX UCCIIEJOBAHUSX U pa3padOTKaXx;

- peopraHuzanys CYLIECTBYIOIIMX M CO3JaHHE Y4eOHO-BOCIIUTATEIbHBIX, NPO(ECCHOHAIBHO-
TEXHUYECKHUX M Y4eOHBIX 3aBEICHUI HOBOIO MOKOJICHMSI, paluKaibHas PEKOHCTPYKIHS YIPaBICHUS
cdepoii obpazoBanus. OnbIT peOPMUPOBAHUS CHCTEMBbI O0pa30BaHMs B YKpawmHE IOKa3ay, 4TO
Ka4ecTBO 00pa30BaHMS — ITO, B TMEPBYIO ovepeb, GyHKIMs KadyecTBa CTAHIAPTOB O0Opa30BaHHS U
npodecCHOHAIBHON MOATOTOBKH, UH(PACTPYKTYpPhl BHYTPEHHEH M BHEIIHEH Cpejbl, yIpaBJIeHUsS
y4eOHBIM 3aBEJICHUEM.

C npunstuem KoHcTuTymmum YKpawHbl, 3aKOHOB YKpauHbel ,,00 oOpaszoBanuu”, ,,0
JOIIKOIBHOM  OoOpazoBanuu”, ,,00 oOmeM cpeanem oOpasoBanuu’”, ,O BHEIIKOJIBHOM
oOpazoBanun’, ,,O mpodeccrHoHanbHO-TEXHUYECKOM oOpazoBanuu’, ,,O BbICHIEM OOpa3oBaHUM’
ObUIM OIpeNesIeHbl OCHOBHBIE IIPABOBBIE HOPMBI JE€MOKPATUYECKOIOo (YHKLIHMOHUPOBAHUS U
pa3BUTHs cucTeMbl 0Opa3oBaHus YkKpauHbl. OOpa3oBaTenbHas JESATENBHOCTh Ha BCEX YPOBHAX
TpeOyeT CUCTEMHBIX JIeUCTBUMN, JOBOJBHO PAJAMKAIbHBIX M3MEHEHUIH B CTPYKTYpE, COIEpXKaHHH,
HKOHOMHMKE U YIPaBJICHUH 00pa30BaHUEM, YTO B MOPSIKE pean3alliy MOJI0KEHHUH BhIIeyKa3aHHbBIX
3aKOHOB YKpauHbl PeryaupyeTcss HOpMaTUBHBIMU akTaMu BepxoBHoii Panel Ykpaunnsl, [Ipesunenra
Vkpaunsl, Kabunera MuHUCTpOB VYKpauHbI, MOJOXKEHUSIMH, MPHUKa3aMU M PaCHOPSKEHHUSIMU
MunuctepcTBa 00pa3oBaHUs U HAyKH Y KpPauHBI.

C yueTroMm couuanbHOM MoTpeOHOCTH 00IIecTBa U (PMHAHCOBOM BO3MOXKHOCTH T'OCYAApCTBA
TaKkXke pa3paboTaHa W IMO3TANHO peau3yercss MporpamMma CHCTEMHOTO pepOopMHUpOBaHUS BcexX
3BEHbEB CUCTEMBI  OOpa3oBaHMs. OCYIIECTBIEHbI  MEPONPHUATHS MO  OpPraHU3alMOHHO-
METOJIMYECKOMY, MaTePHAIbHO-TEXHUYECKOMY U KaJIpOBOMY 00€CIIeYeHHI0 y4eOHbIX 3aBe/ICHUH.

B pa3Butum HanmoHaJIbHOM cHcTeMBbl 00pa30BaHUS M JAEMOKpAaTHU3alMH 00pa3oBaTeIbHOM
JESATENIBHOCTH 33 TOAbl HE3aBUCUMOCTHU CJI€JaHbl CYIIECTBEHHbIE maru. K HUM cienyer oTHeCTH,
KpoMe pa3pabOTKH HOBOM 3aKOHOJATENIbHOM 0a3bl OTpaciay BBEIEHUS HENPEPHIBHOW CTYNEHYaTOM

CUCTEMBbl 00pa30BaHUs, CO3JaHHE OTEUYECTBEHHBIX YUYEOHUKOB, ME€AAroTHYECKON JUTEpaTyphl,

52



OOHOBIICHHE COJep)KaHus 00pa3oBaHMs, NPEXKIEC BCETO B CONMAIBHO-TYMaHHTApHOW cdepe
BapUaTUBHOCTh CETH YUE€OHBIX 3aBEJICHUN U 00pa30BaTeIbHO-TIPO(PECCHOHANBHBIX POTPAMM.

Hemarno cpenano takxke Uit yTBEpKICHUS TYMAaHUCTUYECKHX LIEHHOCTEH 00pa3oBaHMUsI, €ro
HAIPaBJIEHHOCTH Ha pa3BuTUe JUYHOCTU. CyIIECTBEHHO ONTHMHU3HPOBaHA CETh Y4YEeOHBIX
3aBe/ICHUH, MOSBWINCH HOBBIE HMX THIIBI PA3IUYHbIX (OPM COOCTBEHHOCTH, OCYIIECTBIISICTCS
[OJArOTOBKA CIELUUAINCTOB M0 MHOTUM HOBBIM CIIELUATIBHOCTSIM, KOTOPbIE OTBEYAIOT U3MEHEHUAM
Ha pbiHKE Tpyaa. OOpa3oBaHue B YKpamHe MMEET CIOXKHYIO CTPYKTYpY €BPONEWCKOTO THUIAa U
BKJIIOUYAET JOLIKOJIBbHOE, 001ee cpeiHee, BHEIIKOIbHOE, MPOPECCHOHATbHO-TEXHUYECKOE, BhICIIEE,
MOCIEAUIIOMHOE 00pa3oBaHUe, acUPAHTYPY, JOKTOPAHTYpPY, caMooOpa3oBaHUE. Y CTaHOBJICHBI
oOpa3oBaTeNnbHBIE yPOBHU: HaudalbHOe oOmiee oOpa3oBaHue, cpegHee MpodhecCHOHATBEHOE
oOpa3oBaHme, MOTHOE 00IIee cpeaHee oOpa3oBanue, MpodeccnoHATEHO-TEXHUIECKOe 00pa3oBaHue,
0a30Boe€ BhICIIIEE U BBICIIIEE 0Opa3OBaHUE.

Cnenanpl 1IIard 1O BXOXKJICGHUIO YKPAaMHCKOW BBICIIEH IIKOJIBI B  €BpOIEHCKOe
o0Opa3oBaTesibHOE MPOCTPaHCTBO. [IpruBenEHBI B COOTBETCTBUE C MEXAYHAPOAHBIMU TPEOOBAHUIMHU
00pa3oBaTeNbHO-KBATM(HUKAIIMOHHBIE YPOBHHU, 3aBeplIaeTcsi padoTa HaX COOTBETCTBYIOUIMMHU
CTaHgapTamMu oOpa3oBaHHsI U MPO(ECCHOHATHHONW MOATOTOBKH, YTO MPHUOIMKAET OTEUECTBEHHOE
oOpa3oBaHue K O0Opa3oBaTelbHBIM CHCTEMaM pa3BUTHIX CTpaH EBpombl u mupa. 3ITomy
CIOCOOCTBYIOT M MaclUTaOHblE MEXIyHapOJHbIe CBA3M MuMHHCTEpCTBA 00pa3oBaHUS M HayKU
VYKpauHsl, yueOHBIX 3aBEJICHUI C 00pa30BaTEIbHBIMU YUPEKIECHUSIMU O0JIee YeM MATUAECIATH CTpaH
mupa [10].

Ananu3 HayuHbIX paboTr B. Annpymenka, 5. bomo6amia, M. 3ryposckoro, B. XKypagsckoro,
M. Jmutpuuenka, B. Kpemensi, B. Jlyrooro, C. Hukomaenko, M. Crenka u Jp., B KOTOPBIX
XapaKTepU3YIOTCS OCHOBHBIE JTambl (OPMHUPOBAHMS M BHEIPEHHUS MNPUHIMUIOB bojoHcKoOro
mpolecca, 3aJjauyd M MyTH aJanTallud BBICHIErO o00pa3oBaHMs YKpauHbl B €BpoIeiickoe
00pa3oBaTebHOE U HAyYHOE POCTPAHCTBO, J0KA3bIBAET HECOMHEHHYIO BEPHOCTh PEILICHHS.

ITo muennto C. HukonaeHko, mMOHMMAas BCIO CJIOKHOCThH aJanTallMM CTpaHbl K BogoHCKUM
TpeOOBaHUSIM: ,,B CHCTEME BBICIIErO0 00pa3oBaHHA YKpauWHbl 3aJ0KEHO MHUHHUMYM JiBa
IIPOTUBOPEYMS, KOTOPBIE MUTAIOT KPU3UCHBIE SBIICHUS:

- IPOTUBOPEYHE MEXKTy CBOOOJIHBIM PHIHKOM TPYZla M CUCTEMOH Y3KHX CIIEUaIbHOCTEH;
- IPOTHUBOpPEYHNE MEXKIY CIIPOCOM Ha BbICIIEE 00pa30BaHHE M BO3MOKHOCTSIMH T'OCYJapCTBEHHOI'O

¢unancupoBanus” [11, c. 5].
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Pemenne 3tux 3agad OH BUIUT B MHTETPALUU B INI00ATM30BAHHYIO CUCTEMY, B KOTOpPOH
VYkpanHa [ODKHA JIBUTAThCS K OOpPa3lOBOMY KadecTBY OOpa3OBaHHMS Ha YpPOBHE JIYYIIHX.
OO01eeBponeiCKUil COMANBHBIA MHCTUTYT OOpa30BaHMs JOJDKEH CTaThb Ha MOPSAOK BHIIIE TI0
YPOBHIO Pa3BUTHUS 3HAHUSA-YMEHHA-HABBIKU U UX IPAKTHYECKOHN pealn3aluiu.

bononckuii mpouecc ABJIAETCS TEM PEBOJIOLMOHEPOM, KOTOPBIM BIIMAET Ha pa3pelleHue
IIPOTUBOPEUYNI MEXKIy MHTEPECAMU HAllMi, CTPaH IO Pa3BUTHUIO 00pa30BaHMUs, JaXke MPU HAIMYUU
TAKOTO KPUTEPHS PHIHOYHBIX OTHOLICHUH KaK KOHKypeHTHas 60pbOa. booHCckmii mporecc sBisercs
IIPOrPECCUBHBIM COLMAJIBHBIM SIBJIEHUEM. A MpPOrpecc, CYUTAeT aMepUKaHCKui conuonor k. Mun,
,»3aKJIF0YAeTCsl B OCO3HAHUM 00Jiee IHUPOKOT0 COLUAIBHOIO LEI0r0, BHYTPU KOTOPOIO BpakeOHbIe
YCTaHOBKH MEPEXOISAT B CAMOYTBEPIKICHUE, KOTOPOE yXKe He aucTpyktuBHoe™ [11, c. 241].

Henponomxurenpuplii niepuoy; (GyHKIMOHHpPOBaHUSA bBojoHCKOro mpomecca yOeauTENbHO
JIOKa3bIBACT: HUYTO HE MOXKET MPOUCXOJUTh B OOILECTBE BHE COLMANBHOTO Mpouecca. ConuanbHast
CYIIHOCTb ITOCJICIHEI0 MOXET ObITh IIPEJCTaBJICHA CIEIYIOIUM 00pa3oM: ,,ColualibHbIN polece —
HocJjie/ioBaTelbHasl CMEHa COCTOSHUNM B COLMAIbHBIX CHCTEMax M IOACHUCTEMAX, COLUAIbHbBIX
WHCTUTYTaX ¥ OpraHU3alMsX, COllMaIbHbIC U3MEeHeHHs B tuHamuke” [11, c. 166].

OpHUM M3 CTpaTEerMyecKUX HAIpPABIECHUH IIpoliecca CO3JaHMs roCylapcTBa B YKpauHE Ha
COBPEMEHHOM 3Tame SBJseTcs peopMHUpPOBaHUE CHCTEMBI BBICIIErO 0oOpa3oBaHus. Te pa3BUTHSA
KOPEHHOTO OOHOBJICHHS OIpeesIeHbl 3aKOHOM YKpauHsl ,,00 oOpazoBanuu’”, Ykazom [Ipe3nnenta
VYkpauns! ,,O0 OCHOBHBIX HampaBiIeHUSIX pedOpMUPOBAHUS BBICHIETO 00pa3oBaHUs B YKpauHe”,
HallMOHAJIbHON IporpaMmoii ,,06pazoBanue” (Ykpanna XXI Beka), ApyruMu JOKYMEHTaMHU.

['ocymapcTBeHHass MOJMTHKA B 3TOW 00JacTW HampaBieHa Ha JOCTHXKEHHE YKPaWHCKUM
00pa3oBaHMEM COBPEMEHHOTO MHPOBOTO YPOBHS, BO3POXKJIECHHWE U JalIbHEHIIee pa3BUTHE
HAIlMOHAJbHBIX HAayYHO-00pa30BaTENbHBIX TPAIAULIMM, OOHOBIEHUE colepKaHus, GOpM U METOJOB
o0y4yeHMsl, MPUYMHOXXEHHE WHTEJUIEKTYyaJbHOrO IOTEHIMana obiecTBa. «Pa3BuTHEe CHUCTEMBI
o0pa3oBaHUs, €€ KOpPEeHHOe pepOopMHpPOBAHHME — OTMEYaeTCsl B HAIMOHAIBHOM mporpamme
,»O0pa3zoBanne” (Ykpamna XXI Beka) — JODKHBI CTaTh OCHOBOM  BOCIPOM3BOJCTBA
MHTEJJIEKTYaJIbHOT0, JYXOBHOI'O MOTEHIMAaNda HapoJa, BbIXOJAa OTEUECTBEHHOM HAyKH, TEXHUKHU U
KYJIBTYPbl HA MUPOBOH YPOBEHb, HALIMOHAJIBHOE BO3POXKAECHNUE, CTAHOBIIEHUE FOCYIapCTBEHHOCTH U
JIeMOKpaTH3alliy O0IeCTBa B YKpauHe».

OcyiecTBiIeHHe 3TUX CTpAaTETMYECKUX HauepTaHuid B oOjmactu oOpa3oBaHUsS B

3HAUYUTEIILHON CTETICHW 3aBUCUT OT COCTOSIHUSI €€ HOPMAaTHBHO-TIPABOBOM 0a3bl, KOTOpAasi JOJKHA
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OBITh HAAC)KHOW OCHOBOM W CHCTEMOW OPHEHTHUPOB B MPAKTHUYECKOW NESATEIbHOCTH BBICIITUX
y4eOHBIX 3aBEJCHUN, UX PYKOBOJIUTEINEH, BCEX YUaCTHUKOB y4eOHOTO mporiecca.

Ha ceromns yxe co3gaHa omnpeleneHHas HOPMAaTHUBHO-TIpaBoBas 0a3a  BBICILIETO
oOpazoBanus. B wactHoctu, neictByroT [lonokeHus o TOCYJapCTBEHHOM BBICHIEM Y4e€OHOM
3aBeaeHun (1996p.), IlonoxkeHne o0 opraHm3anuu y4eOHOTO IMpoIecca B BBICHIMX YYEOHBIX
3aBeneHusx (1993p.), [HomoxxkeHnne o0 opraHM3alMK SKCTEPHATA B BHICIINX YYEOHBIX 3aBEICHUSIX
(1995p.), Ilonoxxenuem o MopsAJIKE NEPEBOIA, OTYUCICHHUS U BOCCTAHOBJICHUSI CTYACHTOB BBICIIMX
yaeOHbIX 3aBeaeHui (1996p.), [TonoxeHus: 00 akaIeMHYECKUX OTIYCKaX U MOBTOPHOM OOYYCHHH B
BBICIIMX y4eOHBIX 3aBeneHusX (1996p.), HopMbl Bpemenu jyist pacuera U ydyeta yueOHOH paboThl 1
MepPEYHE OCHOBHBIX BUJIOB METOAMYECKON, HAYYHON W OpPraHU3aIllMOHHON paboThHI MpernoaaBaTeliei
1 PexoMeHanmm o BBEJICHUU X B BBICHINX YUCOHBIX 3aBEIICHUSX TPETHETO M YETBEPTOrO YPOBHEH
aKKpeIuTaIlIH.

Ceiiuac 3amaya COCTOMT B TOM, YTOOBI COJAEp)KaHHE U TPeOOBaHUS 3aKOHOJATENbHBIX U
HOPMAaTUBHO-TIPABOBBIX aKTOB OBUIH YCBOCHBI KaKIbIM PAOOTHHKOM BBICIICH INKOJBI M B3STHI 32
HOPMAaTUBHYIO OCHOBY IPH OCYILIECTBICHHUH YIPABICHUS W OPTaHHW3AIUH JEATEIHPHOCTH BBICIITUX

yueOHBIX 3aBEJICHH, UX CTPYKTYPHBIX MOApa3IeIeHHi [6].
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Poan HPUIHICCKUX KJIMHUK B npo«beccnonanbﬂoﬁ noAroToBKe ﬁyIlyllH/IX HOpUCTOB

Bnagumup Manbropa,

Kanouoam nedazo2uieckux Hayx,

doxkmopanm Hucmumym noaumonozuu u npasa
Hayuonanvnozo nedazoeuueckozo
yuusepcumema umenu M.I1. /[pacomanosa

Abstract

The role of the legal clinics in professional training of future lawyers are defined.
The article considers activity of legal clinics in Ukraine and their role in professional
training of future lawyers. The professional competences during the work within legal clinics.

Key-words: legal clinics, professional competences of future lawyers, professional skills and
abilities, free legal help.

Ilocmanoeéxka npoonemwvl. COBpPEMEHHBIH IOPUCT JOJDKEH UWMETh  HAJUISKAI[YIO
po(hecCHOHATFHOIO TIOTOTOBKY C IENbIO 3aIUTHI MPaB, CBOOO 1 3aKOHHBIX HHTEPECOB JTHUYHOCTH,
JOJI’KEH JIaBaTh BHICOKOKBAU(DUIIMPOBAHHOIO, YPPEKTUBHYIO, KOMIETCHTHYIO TIOMOIIIb HACEICHHIO.
OcHOBHas 1eNTb W TPHU3BAHHE IOPHCTA 3aKIIOYAETCS B YCTAHOBJICHHH BEPXOBEHCTBA IpaBa U
CoJIeHiCTBUE B 00ECIIEYeHUU CIPABENINBOCTH B TOCYIapCTBE.

[Ipouiecc dopMupoBaHus TOTOBHOCTH K Oyaymed mpodeccHoHaNbHON eSTeTbHOCTH
SBIISIETCS. HEOOXOJUMBIM YCIIOBUEM I Pa3BUTHUS CIICHUANKCTA B BBICIIEM Y4eOHOM 3aBEJCHUHU.

YuebHo-npodeccuoHaNbHAs IEITEIBHOCTh SIBIISICTCS BEIYIIEH eATEeTbHOCTHIO CTYICHTOB, BO

56



BpeMsi KOTOpoil hopMHpYIOTCSI U TPOPECCUOHANBHO Ba)KHbIE 3HAHUSA, YMEHUSI U HaBBIKK OYyTyIEro
cnenuanucra. Ha HpIHEIIHEM 3Tane COIMaIbHOrO Pa3sBUTHS 3HAYUTEIBHO BO3POCIH TPeOOBAHUS K
npoeCCHOHATBPHON TOATOTOBKE CIHEIHMAINCTOB, KOTOPHIE MPEIyCMaTPUBAIOT  COOTBETCTBUE
npoecCHOHANBHBIX KOMIETEHIIMI OCHOBHBIM KBaJU()UKAIIMOHHBIM XapakTepucTukaM. CTyIeHTHI,
B IIpoliecce 00yueHus, JOKEHbI OBIIAJIETh HE TOJBKO TEOPETHUECKUMHU 3HAHUSMU B 00JIaCTH IIPaBa,
HO TaKke M HEOOXOJMMBIMH CIIOCOOHOCHOCTSIMH M HAaBBIKAMH JUII MPUMCHCHHSI 3HAHHWHA B
npakTudeckoit padore. [IpodeccrnonanbHON NOATOTOBKE OYAYIINX FOPUCTOB MOTYT CIIOCOOCTBOBATh
IOpUANYECKUE KIIMHUKH, KOTOpbIe 00pa3ytotces mpu BY3ax unu dakynprerax.

Ananu3 nociaeonux uccinedosanuii u nyoauxkayui. Ha mpoTsokeHUM TOCIEAHUX TOJO0B
MOSIBUJIUCh yYEOHUKH B.A. €noBa [4], M.B. Hyne6w [13], H.B. Cyxuuskoit [12], B.B.
Monnosan u  P.C. Kanasna [6], omyOiuMKoBaHBI CTaThbMl B Tepuoandeckux u3gaHusx: B.O.
lonuapenka [1], H.C. [Iy6uak [2], B.M. KpaBuyxka [5], WN.W. Cenuaka [11] u npyrux, a Takxe
MPOBEJCHO PsJ HAYYHBIX KOH(EpPEHIUH, KOTOPhIE IOCBSIIEHBI JEATEIbHOCTH OPHANYECKUX
KJIMHUK.

Ileny moit cmambu — TOKa3aTh pOJb IOPUIUYECKUX KIMHUK B MPOQGECCHOHATHHON
MOJATOTOBKE OYIyIINX FOPUCTOB.

Kpamkoe uznoscenue 0cHo8HbIX Mamepuanos uccied08anus

BrnepBble TepMHUH ropuduueckas kaunuxka TOsIBUICS B craTbe Dpomrosbia B HEMEIKOM
xypaaie «Deutsche Juristen-Zeitung» B 1881 roay [1, . 3].

H.C. [ly04ak, Ha OCHOBE aHalW3a MHOCTPAHHON M OTEUECTBEHHOW IUTEPATyphl, BBIAEISIET
YeThIpe OCHOBHBIX MEPHOJIa B MPOIECCE CTAHOBICHUS FOPUIUIECKOTO KIMHUYECKOTO 00pa3oBaHus B
MUpe:

1) nepssiii nepuof oxBaTbiBaeT XIX-Hayano XX Beka. Bo3HUKHOBEHUE IOPUINYECKUX KIMHUK
B CIA, I'epmanun, Poccuiickoit umnepuu;

2) BTOpOIi MEpUO CO3/IaHUS IOPUINYECKUX KIMHUK OXBATHIBAET MEPHUO OT Havaia u 10 60-x
rooB XX Beka, Korjaa reorpadus I0OpuAMUECKOro KIMHUYECKOro o0pa3oBaHMs Havaja MOCTEIEHHO
paciupsThCs, XOTS U MO-TIPEKHEMY UMeJIa IOCTAaTOYHO JIOKaJIbHBIN XapakTep (B ocHoBHOM CIIIA);

3) TpeTuii meproI OXBATHIBAET MOCIEIHIO TpeTh XX BeKa, Korja ObUia BeIpaObOoTaHa MICOIOTHS U
METO/IMKA KIIMHIHYECKOTO IOPUINIECKOT0 00pa30BaHusl, KOTOPBIE MOMYYHINA PEANTH3AINI0 B OONBIIMHCTBE
CTpaH MHpa, [0 CPaBHEHHUIO C TPEIbIAYIIUMHU JByMs mepuoaamu. KimHuueckoe oOpa3zoBaHue
pacrpoctpanwioch B crpaHax lLlentpamsHoii u Boctounoit EBporbl, LlentpameHoi, IOxHON H

Bocrounoii A3um, Jlatuackoit Amepuke, FOxHoit Adpuke v 1.1.;
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4) mocneaHWW, YETBEPTHIM TEPUOJ, XapaKTepuU3yeT HACTOAINIEE BpeMs W OTJIMYACTCS
IPUOPUTETOM COLMAIbHON OpUEHTAIMM IOPUIUYECKMX KIMHUK, KOTOPYIO YacTO Ha3bIBaIOT
U3MeHeHHeM (PpUIocopuu IOPUINUECKOTr0 00pa3oBaHus. B MOAr0TOBKE IOPUCTOB BHUMaHUE HAYAI0
aKIIEHTUPOBATHCS HA BOIPOCAX CIPaBeIIMBOCTH [2, C. 3].

B VkpauHe mnepBoil Hawana CBOI JEATEIBHOCTh IOpHIMYECKas KIMHHKa Pro bono
Kuesckoro wnanuonansHoro yauBepcurera umenu T.I. IlleBuenk0 B 1996 roamy. Iloutu
OJIHOBPEMEHHO MOSABIISAIOTCA I0OpUANYECKHUE KIMHUKY B JIbBOBe 1 JloHelke. 9T0, HECOMHEHHO, CTaJ0
TOJYKOM JIJIsi BO3SHUKHOBEHHM IIO3K€ LIEJIOH CEeTU IOPUIMYECKUX KIMHHUK II0 BCEH TEppUTOPHUU
Vkpaunsr [11].

B 2003-2004 romax Oblna opranu3oBaHa Acconuanua HOPUIANYECKUX KIMHUK YKPauHbI
(AIOKY).

Acconyanys pUARYecKUX KIMHUK YKpauHbl — BCEYKPaUHCKas IpakJaHCKasi OpraHu3aliys,
NeSITebHOCTh KOTOpPOW HampaBjieHa Ha OKa3aHHE IMOJIJCPKKH JEeSATEIbHOCTH «HOPUIHUECKUX
KIIMHUK», COJEHUCTBOBUE  PA3BUTHIO  «HOPUAMYECKOTO  KJIMHUYECKOTO  00pa3oBaHUA» U
OCYIIIECTBJIEHUE COOTBETCTBYIOLINX UCCIIEI0BAaHUI U 00pa30BaTENIbHBIX IPOrpaMM B Y KpauHe.

IIpenmerom nesTenbHOCTH AcCOLMAllMU €CTh JIeATeNbHOCTh, KOTOpas HampaBieHa Ha
pa3sBUTHE «HOPUIUYECKOr0 KIMHUYECKOI0o 00pa30BaHUA» U BHEAPEHHE HOBBIX METO0B 00Y4YEHUs B
npoiiecce MOArOTOBKU IOpUCTOB B YKpaune [3, . 8].

Accoumanys IOpPUIUYECKHX KIWHUK, C Ielpl0 o0ecrneyeHus eAMHOro IMoAXo/a K
OpraHM3aly JEATENbHOCTH HOPUINYECKUX KIMHUK; OTMEXKEBAaHUSA IOPUINYECKUX KIUHUK OT
Opyrux GopM accolranuil CTYyJ€HTOB U MOJIOJIBIX IOPUCTOB, KOTOPHIE OKa3bIBAIOT IOPUANYECKYIO
MOMOIIb HaceJIeHNI0; (OPMUPOBAHHWE HABBIKOB IOPUCTA y CTYJEHTOB BBICIIUX IOPUANYECKUX
yueOHBIX 3aBeJeHUI U QakyabTeTOB, NpuHsuia CTaHIapThl IOPUINYECKUX KIMHUK YKpauHbl OT 16
HOs10ps 2003 roxa [8].

B coorBercTBum co crarbei | CraHIapTOB IOPUANYECKUX KIMHUK YKpPauHbI, FOPUIMYECKAS
KIMHUKAa — (QOpMHpOBaHUE, KOTOPOE CO3/IaHO JJisi NMPABO3ALIMTHONM U TNPABOMPOCBEIIEHYECKOM
NEeSTENIbHOCTH M (QYHKIMOHUpPYeT Ha Oasze Beicumiero ydeOHoro 3aBeaenust (III m IV ypoBheit
aKKpeIUTallH, KOTOpPBIH OCYIIIECTBIISIET MIOATOTOBKY CIELMAIIMCTOB 1o
HanpaBieHuto «[IpaBoBefeHne», 1O WHUIMATUBE BBICHIETO y4yeOHOro 3aBelieHHs  (WIH
OOLIECTBEHHON OpraHU3alliy, B COTPYAHUUECTBE C YUPEXKJACHUEM BBICIIETO 00pa3oBaHUs), KOTOPas

BKJIFOYAET B ce0s CTYJCHTOB, MpEToaBaTeseH, CeuauCcTOB-TIPAKTHKOB [8].

58



Cornacuo [Ipuka3zy MunucrepcTBa 00pa3oBaHus U HaAyKd Y KpawHbI OT 3 ceHTAOps
2006 roma Ne 575 «O6 yrBepxkaeHuu THIOBOTO MOJIOKEHUS O HOPUAMYECKOW KIMHUKE BBICILIETO
y4eOHOTO 3aBelCHUsl YKpauWHbD», IOPUAMYECKHE KIMHUKU JOJDKHBI (DYHKIIMOHHUPOBATh BO BCEX
yueOHbIX 3aBeneHusx III-IV ypoBHell akkpeguranuu, KOTOpbIE OCYLIECTBISIOT — MOATOTOBKY
CHEeLMaIUCTOB N0 HampasieHHio «lIpaBoBeneHue», He3aBUCUMO OT (OopM COOCTBEHHOCTH H
MOIYMHEHHOCTH.

B TumnoBom moioskeHUH IOPUANYECKON KIMHUKU BBICHIETO Y4€OHOTO 3aBEACHUS YKPauHBI,
IOpUINYECKasl KIIMHUKA ONpEAeNseTcs Kak CTpyKTypHoe noapasaenenre uuctutyra -1V yposueit
aKKpeIUTalMK, KOTOPBIA F'OTOBUT CIELMAIMCTOB IO HampasieHuIo «lIpaBoBenenue» u cosgaercs
Kak 0a3a JUIsl MPaKTHYECKOro O0yYeHHS W Tearorndeckoi MPaKTHUKU CTYJEHTOB CTApIIUX KypCOB
[7].

CrangapTel IOpUIMYECKMX KIMHUK YKpauHbl IIPEIyCMATPUBAIOT, 4YTO YUYPEIUTEISAMHU
IOPUJIMYECKUX KJIMHUK MOTYT OBbITh KaKk y4deOHbIE 3aBEJICHMs, TaK M OOILECTBEHHbIE OpraHU3aluu ¢
BBICHIMM Y4€OHBIM 3aBEJCHUEM, KIMHUKA MOXET (PYHKIIMOHHUPOBATh HAa 0a3e BBICHIETO Y4€OHOTO
3aBeieHUs. «TUIOBOE NOJOKEHUE O IOPUANYECKOW KIMHUKE BBICIIET0 Y4YeOHOTo 3aBEACHMUS
VKpauHbl» yKa3bIBacT, 4YTO IOPUANYECKAs KIMHUKA SIBISETCA CTPYKTYPHBIM IOAPAa3IEICHUEM
BbICLIET0 Y4eOHOIO 3aBe/leHHs, Kak 0a3a i MPaKTUYECKOro o0yueHus U IpoBeieHus o0yyaroleit
MPAKTUKHU CTYACHTOB CTapUINX KYpCOB.

B ycnoBusix He1oCcTaTOYHOrO (PMHAHCUPOBAHUS IOPUANUECKUX KIMHHUK BBICIIUMHU Y4E€OHBIMU
3aBeJICHUSAMHU (PUHAHCOBAsi MOMOILb OOIECTBEHHBIX OpraHU3alMi UMeeT Ba)KHOE 3HAUYEHHUE Ui UX
co3/1aHus ¥ (GYHKLIMOHUPOBAHUS, TI0ATOMY MIEPBOE OIPEEIIEHUE «FOPUIMYecKasi KIMHUKAY, Ha Halll
B3IJIS1]1, SIBJISIETCS O0JIee YCTICIIHBIM.

B.M. KpaBuyk, B ctarbe «Pojb IOpUAMYECKUX KIMHUK B (POPMUPOBAHUU T'PA’KIAHCKOTO
oOmiecTBa B YKpauHe», OTHaeT NPEANOYTEHUE B MOJb3y CO3AAHUS OPUIMYECKUX KIMHHUK O]
ArU0M OOIIECTBEHHBIX OpraHU3alui, KOTOpOe OTpaxkeHo B onpeneneHnn «tOpuanyeckast KIMHUKA
— (hopMHpOBaHUE CO3JaHOE JJISl TPAKTHUECKOT0 00yUeHUs CTYJAEHTOB IOPUANYECKUX (aKyJIbTETOB U
OCYIIECTBIISIET MIPABO3AILUTHYIO U MPABOMPOCBETUTEILCKYIO JESATENIbHOCTh Ha 6a3e 0OLIeCTBEHHON
opraHusanuu, B corpyaauuectse ¢ BY3» [5].

B.M. KpaBuyk kputnuecku otHocutcs K Ilpukazy MunucrepcrBa oOpa3oBaHusi U HAYKH
VYkpaunsl ot 3 centabps 2006 roma Ne 592, cormacHo kotoporo pektopsl BY3 «obs3anbI
o0ecrieunBaTh CoO3JaHHEe M (QYHKIMOHHpPOBAHHE IOPUAMYECKUX KIMHUK. OH cyMTaer, 4YTO

IOPKJIMHHUKAa OOJIDKHA  OPraHUu30BaTbCA KOI'Jla OOJIBIIIMHCTBO CTYACHTOB IIOYYBCTBYIOT B 3TOM
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HE00X0UMOCTb, OYAYT TOTOBBI I 3TOT0, HO HE HAaBSI3bIBATh B HACUJILCTBEHHOM IOPSIIKE, KaK 4To-
TO 00mIc00s3aTenbHOE [5].

B cBoeil neATEeNbHOCTH IOpHUAMYECKAs KIWMHUKA PYKOBOJACTBYETCA 3aKOHOAATEIBCTBOM
VYkpaunsl, YcTaBoM BbICHIEr0 y4eOHOro 3aBeieHUs U [lojokeHHMeM O HOPUIUYECKOW KIMHUKE
BBICILIETO Y4e€OHOIO 3aBEe/ICHUS, YTBEPKICHHBIM PYKOBOAUTENIEM YUPEKICHUS.

Opunnueckas kiIMHMKA HE SBIsSETCA IOpUAMYecKuM JmnoM. Kak — cTpykTypHOe
MoJipa3JeliecHue, MOXET HMETh COOTBETCTBYIONIME INTAMIbI W OJaHKU C €€ COOCTBEHHBIM
HauMeHoBaHHEM. [l JOCTM)KEHHS CBOMX LEJel MOJIb3yeTCsl MMYIIECTBOM BBICIIErO y4eOHOIo
3aBEICHMUS.

B CIIIA u anrnoroBopsimux cTpaHax, pacnpocTpaHeHo Ha3zBanue «lOpuanueckasi KIMHUKAY,
HO, CJIEJIyeT OTMETHTbh, HCIOIB3YIOTCS Apyrue Ha3Bauus: «HOpuamdeckas momornib», «Pro bonoy»
(4TO O3HAYAET «paju 00IIeCTBEHHOro Oiaray), «FOpunudyeckas mpakTUKay.

[Ipu co3nanuu IOPUANYECKON KIMHUKH, OCHOBAaHHOW Ha 0a3e IOpUAMYECKOTo (aKylbTeTa,
peuaeTcs UENbli psii OYE€Hb BaXHBIX 3a]1a4, @ UMEHHO:

- COUYETaHUE TEOPETHUECKOTO OOYUECHHUSI C MPAKTUKOM;

- (dbopMUpOBaHUE y CTyIEHTA-IOpHCTa TPO(HEeCCHOHATBHBIX HABBIKOB;

- PCUICHUA LEJI0ro psAaa COOUaJIbHBIX npo6neM B PCTUOHEC;

(dbopMHpOBaHKE Y CTYJICHTOB aKTHBHOW COIMAIbHON MO3HMIINU | ITpaBoco3Hanus [13, c. 4].

[IpaBoBOe TmpoCBelIEHME MOXET BKJIIOYaTh B ce0S HM3Y4YEHHE OTAEIBHBIX YUEOHBIX
qucuuiuine, kKak «fOpuandeckas KIMHUKa», co3faHue «CTyIEHUECKOrO FOPHINYECKOTO LIEHTPA»
(ropuAMYEeCKON KOHCYNBTAIUN).

B HekoTopbIX yueOHBIX 3aBeleHUsAX oduuMaibHO BBeleH Kypc «lIpaBoBas KIMHHMKa» Kak
cHenKypc win (akyibTaTUBHBIN KypC.

OcHOBHBIMU (popMaMHU OpraHM3alUU y4yeOHOTo mpolecca eCTh MPOBEAECHUE JIEKIHH,
CEMHUHApPOB U NMPAKTUYECKUX 3aHITHH.

Bo Bpems n3ydeHus 3TON TUCHUIUIUHBI CTYJEHTHI, C TIOMOIIBI0 MOJEINPOBAHUS PA3IUYHBIX
MPABOBBIX CHUTYyallMd, TMOJYy4arOT MPaKTUYECKHE HABBIKW: TIPOBEIACHHE ONpoca KIUEHTOB,
3aKJIF0YEHHE JOTOBOPOB, COCTABIEHUS TOKYMEHTOB.

B 0GonpmuHCTBE BBICHIMX Y4YE€OHBIX 3aBEJCHHH IOPHIMYECKOTO MPOQUIS IOpUIAMYECKUE
KJIMHUKWA OpraHU30BaHbl KaK IOPUAMYECKAas KOHCYJIbTAIUs, KOTOpasl MPEeAoCTaBiseT OecIIaTHYIo

IOPUINYCCKYIO ITIOMOIIB JJIA Maji000€eCIIeUeHHBIX CJI0EB HACEJICHUS.
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OO6miee pyKOBOJCTBO IOPUINYECKON KIMHMKOW OCYIIECTBISET aIMUHHUCTPAIUS BBICIIETO
yu4eOHOro 3aBe/eHUs, KOTOpas Ha3HAuyaeT IUPEKTOopa U IpernojaBaTeleii-KypaTopoB, € IIEJNIbIO
OKa3aHUsl METOJIOJOTUYECKON M TEOPETUUYECKON MOJIEPKKU CTYIEHTOB-KOHCYJIBTAHTOB. Takxke K
paboTe HPUBIIEKAIOTCS CHEHHATUCTBI-IPAKTUKKA B O0JacTU MpaBa (IOPUCKOHCYNBTHI, aJBOKATHI,
HOTapUyChl, pabOTHUKHU CYJIOB, FOCTUIIMU U T.1I.).
Jlnst pa®oThl B IOPUIMYECKOW KIMHUKE TPHUBIEKAIOT CTYACHTOB CTapIIMX KypCOB Ha
KOHKYPCHOM  OCHOBE. YCIOBHUS KOHKypCa YCTaHABJIMBAIOTCS  IOPUIUYECKON  KIMHUKOU
COOTBETCTBYIOILIETO BHICIIETO YUeOHOTO 3aBEe/ICHU.
B 3aBucumoctu oT crneunuky y4eOHO-BOCHUTATENLHOTO  3aBEICHHUA, IeId U 3aJa4u
y4eOHOro IMpolecca, HaIUYHUS KBAIM(DHUIIMPOBAHHOTO TIEPCOHANIA, KOTOPBIH OyIeT yIpaBisTh
pa60T0171 KIIMHUK, MOKCT OCYIICCTBJIATHCA ClICHHUAIN3AlUA KIMHUK 10 OTPACJICBBIM IIPU3HAKAM, HO
OOJBIIMHCTBO KJIMHHUK TPUMEHSET KOMOWHUPOBAHHBIM MOAXOJ, KOTJa €CTh HECKOJIbKO
HaIpaBlIeHUN PadOTHl U CTYACHTHI CAMOCTOSITENIbHO BBIOMPAIOT TOT, KOTOPBIA MOIXOIUT IS UX
Oyaymedt mpodeccnoHanbHOW KBaIM(UKAMK WM WHTepeca. OCHOBHBIMH KAaTETOPHSMH I,
KOTOPBIMH 3aHUMAIOTCA HOPHUIWYCCKHUEC KIWMHUKH, SABJIAIOTCA ACJIA: YIOJIOBHBIC, TI'pPaKAAHCKHUC,
CEMEiiHbIe, HAJIOTOBbIe, SKOJOTHYECKHE, arpapHble, 3eMeJbHbIC, KHUIIble, aTMUHUCTPATUBHBIC,
SKOHOMHYECKHE, TPYJOBOTO MpaBa M COLHUAIBHOIO OOECIeueHUus; MPAaBOBOTO PEryIUPOBAHUS
HpGI[HpHHHMaTCHBCKOﬁ ACATCIIBHOCTH, 3alllMTa IIpaB MOJIOJACKHN N HCCOBCPIICHHOJICTHUX.
Y4yeOHple mIaHbl U y‘Ie6HBI€ ImporpaMmaI o HNPUIUYCCKUM JHUCHUILIMHAM BBIACIAIOT
HEJOCTATOYHOE KOJIMYECTBO aKaJEeMHUUYECKMX YacOB Ha IMPOBEJACHUE MPAKTUUYECKUX 3aHATHUH,
MO3TOMY KIMHUYECKOE OOpa30BaHME pACHIMPSET BO3MOXXHOCTH MPAKTHUYECKON IesSTENbHOCTH
CTYJICHTOB, 3aKPEIUISIET MPUOOPETEHHBIE TEOPETUUECKUE 3HAHUS.
IOpuanueckass KJIMHUKAa TO3BOJIIET Haubosiee TOJHO OCYHIECTBUTH IPAKTUYECKYIO
HaMpPaBIEHHOCTh O0Y4YECHHUS.

Lenu 1opuanvyecKux KINHUK:

- IMOJYYCHHE IPAKTUYCCKHUX HABBIKOB U CII0COOHOCTEN CTYACHTOB II0 CICOHUAJIBHOCTH U
MIPUBJICYEHUE UX K HAYYHOU U MMPAKTHYECKOU I€ATEIbHOCTH;

- IPEI0CTaBIIEHUE MAT000ECIIEYCHHBIM IPpaKIaHaM, KOTOPHIM HYKHA TIOMOIIIb, OECTIIIaTHBIX
FOPUJIMYECKUX KOHCYJIbTAILIHA.

OcHOBHEBIE 3ala4i OPUANICCKUX KIIMHUK:

- TOJIrOTOBKa M OOydY€HHE CTYJEHTOB B JlyX€ COOJIIOJIEHUS M YBAXKEHUS TPUHIUIIOB

BCEPXOBCHCTBA ITIpaBa, CIIpaBCAJIMBOCTH U YCJIOBCUCCKOTO NOCTONHCTBA,
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- yrayOseHue npodeccrnoHalbHBIX 3HAHUN CTYJCHTOB U MOBBIIIEHUE KBAJIM(UKAIINH;

- IOMOIIb CTYJICHTaM UHTETPUPOBATHCA B IPO(ECCHOHATLHYIO CPENY;

- CO3JJaHUE MECT JJIsI TPOXOXKIACHHUS POU3BOICTBEHHOM, YUeOHON IPAKTUKY JIJISl CTYJACHTOB;

- BHEJpPEHHE B y4eOHO-BOCHUTATEIBHBIM MPOIECC 3JIEMEHTOB MPAKTHYECKON MOATOTOBKH
CTYJCHTOB-IOPUCTOB B 00JIACTH IOPUIUYECKUX YCIIYT;

- MPOBEJICHNE MEPOTIIPUITHI TPABOBOTO 00pPa30BaHUS HACETICHHUS;

- (opmupoBaHUE MPABOBOM KYIbTYPHI TPAXKIAH;

- IPEIOCTaBJIEHUE BO3MOXKHOCTEH JIJIsl OOIIEHUS CTYIEHTOB C IOPUCTAMU-TIPAKTUKAMU;

- cozmanne dS(PQekTHBHOrO MexaHu3Ma oOMeHa HMH(POpPMAIMEH MEXIy HACEICHHEM H
IOPUANYECKON KJIMHHUKOW, 4YTO TIIO3BOJISET OIEPAaTUBHO  pearupoBaTh Ha TIPAKTHYECKUE
MOTPEOHOCTH TPaXK/IaH;

- pacuiMpeHue COTPYJAHHUYECTBA BBICIIUX Y4YEOHBIX 3aBEJIEHUH C CyAeOHBIMU H
MPaBOOXPAHUTEIBHBIMI OpraHamMH, TOCYJapCTBEHHbIMU OpraHaMH U OpraHaMd MECTHOTO
CaMOYTIPAaBIICHUS, C IPYTHUMH YIPESKICHUSIMU U OPTaHU3AIUSIMH.

B coorBercTBHMM C TemsMH W 337adaMd, a TakkKe C Leiblo  (hopMHpOBaHHES
npodeccnoHaNbHBIX KOMIETSHIINN, IOPUANYECKHE KJIMHUKU OPTaHU30BHIBAIOT U 00ECIIEUNBAIOT:

- MPOBEACHHUE TEOPETHUYECKHX W MPAKTHUYECKUX 3aHATUN MO pe3ylbTaTaM AesTeIbHOCTU
FOPUANYECKON KITMHUKY;

- TMPOBEJCHHWE MPABOOOPA30OBATEIIBHBIX, IPOBOU3BICHUTEIBHBIX W JPYTrUX y4eOHO-
MPAKTUIECKUX MEPOTPHITHIA;

- IPEOCTaBJICHNE OECTIIATHOM FOPUANYECKON TTOMOIIX MO BOIIPOCaM 3allUThI IPaB U CBOOOT
YeJIoBeKa U IrpaKIaHUHA, IOPUIMUECKUX JIMI] 10 BCEM OTPACIISIX MpaBa COTIIACHO ACHCTBYIOIIEMY
3aKOHOJIATEIBCTBY;

- paboTa ¢ IopUINYEeCKUMH JOKYMEHTaMHU U 0a3aMu JaHHBIX;

- TPOBEJEHUE HAYyYHO-MPAKTUYECKUX KOH(MEPEeHIHA, CEeMHHAPOB, «KPYTIBIX CTOJIOBY,
TPEHUHTOB JIJI1 KOHCYJIBTAHTOB, TIPOBEACHHS OECe/T IT0 MPABOBBIM BOITPOCAM CPEIH MKOJIHHUKOB H
WX POJIUTENICH U APYTUX MEPOIPHUATHH 110 aKTyaJIbHBIM FOPUINISCKHM BOIIPOCAM;

- QaHAJIU3 U CHCTEeMaTu3alus CyJAeOHOM MpakTUKH, perieHnii EBponeiickoro cyaa mo mpaBam
YelOBeKa, PEIICHUN MPAaBOOXPAHUTENBHBIX OPraHOB, TOCYJAapPCTBEHHBIX OPTaHOB U OPraHOB
MECTHOTO CaMOYTIPaBJICHUS;

- COTPYAHHUYECTBO C APYTUMHU IOPUANYCCKUMHU KIMHUKAMH.
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OCHOBHBIE NPHUHLUIBI JACATENBHOCTH  IOPUAMYECKMX KIMHHMK: YBa)KCHUE IIpaBa,
CIIPaBENINBOCTH, YEJIOBEYECKOr0 JOCTOMHCTBA, 3aIllUTa IpaB U cBOOOJ YEIOBEKa U IpakJaHUHA,
TYMaHHM3M, 3aKOHHOCTb U BEPXOBEHCTBO MpaBa, 0OBEKTHBHOCTb, OECIIIATHOCTD MPEIOCTABICHUS
IOPUINYECKON IOMOLIH, COOIIOIEHHE STHUECKUX HOPM M KOH(UACHIIMAIBHOCTh, KOMIIETEHTHOCTh
U 100pOCOBECTHOCTD.

PabGota B ropuanueckoi KIMHHUKE JOJDKHA CIIOCOOCTBOBATH (DOPMHPOBAHHIO HAJJIEKAILETO
YPOBHS TPAaBOBOTO CO3HAHHWS, IPABOBOH KYJIBTYphl, NPOPECCHOHATBHBIX KOMIIETEHHIIUMI:
aHAJIM3UPOBaTh  IPABOBbIE  BOIPOCHI, CHUTyallUd B  COOTBETCTBUM C  JCHCTBYIOIUM
3aKOHOJATEIbCTBOM; IPUHUMATh OOOCHOBAHHBIE PEIIEHUSI B COOTBETCTBUH C 3aKOHOM; I'PaMOTHO
NEICTBOBATh B OSKCTPEMAIbHBIX CUTYallUAX; OINEPATUBHO JyMaTb, OBITh CIPABEIJIMBBIM,
KOMMYHHUKAO€JIbHBIM; HMETh BBICOKHE MOpAJIbHE, BOJEBbIE W (DHU3MYECKHE CIIOCOOHOCTH;
OTBETCTBEHHO MPEJOCTAaBIIATh HOPUIMUECKOI0 KOHCYJIbTALMIO; MPOBOJUTH OMPOCHI KIMEHTOB;
paccienoBarh (akTel IO Jedy; H3y4daTb M aHaJIM3MPOBATh HOPMATUBHO-IIPABOBYIO 0a3y;
OTCTauBaTh TOUKY 3PEHHUSI KOHKPETHBIX JIUI] B KOHTEKCTE IIPAaBOBOW CHCTEMBI; BBICTYaTh B CY/E;
CO3/IaHHE IPOLIECCYATbHBIX JOKYMEHTOB; JODKHBIM 00pa3oM BECTH AOKYMEHTAIUIO; IPaBUIIbHO
o0IIaThCsl, Kak B YCTHOM, TaKk M B NHMCbMEHHON (opMme; BECTH MEperoBOphl; oOLIaTbes C
rOCYJapCTBEHHBIMM OpraHaMH W OpraHaMHM MECTHOT'O CaMOYIIpaBJICHUs; BIAJETh HOPUAMUYECKON
STHKOM; UMETh YBa)XK€HHME K JIMYHOCTHU, COCTPaJaHUE, >KEeJIaHHE IOMOYb; J100pOKeIaTeIbHOCTD;
MUTaTh YBaXXEHHE K JIIOOOMY KJIMEHTY, HE3aBUCUMO OT I10J1a, HAIIMOHAJILHOCTH, Pachl, IBETA KOXKH,
K CBOMUX KOJUIETaM, K IIPaBOCYJUIO U K 3aKOHY.

Bo Bpems paboTbl B KJIMHUKE CTYACHTHl TOJIY4alOT ONPEAETICHHYIO CBOOONY JIEHCTBHIA.
UpesmepHas cBOOOAA MOKET MPHUBECTU K YXYALICHHIO pabOThI, MO3TOMY HEOOXOAMMO CO31ATh
CHUCTEMY MOHUTOpPUHIA U NPOBEPKH KAuyecTBa BBIMOJHEHHBIX paboT. Takke MOXKET BO3HUKHYTh
CUTyallUsl, KOIJla CTYJIEHTBI-KOHCYJIbTAHTHl OTAAIOT IMPEUMYIIECTBO PAOOTHI B KIMHUKE HAJL
y4eOHBIM MpPOLECCOM, YTO MOXET HEraTUBHO TMOBJIUATH Ha OONIYI0 YyCHEBaeMOCTb.
PykoBonuTensiM OpUAMYECKUX KIMHUK HY)KHO CO3/1aBaTh TpaduKu JAEKYypCTBa CTYIAEHTOB-
KOHCYJIbTAHTOB, YYMTbHIBAsi WHIUBUAYaIbHbIE BO3MOXHOCTH U OCOOCHHOCTH 00pa3zoBaTEIbHOTO
npoiecca.

[TosToMy, Ha Hall B3I, IOpUINYECKas KIMHUKA — (DOPMUPOBAHHE, KOTOPOE CO3AAHO IS

MPEIOCTABIICHUSl IOPUIMYECKUX KOHCYJIbTAallUd  HACEJIECHUIO CTYIEHTaMH IOPUANYECKUX
(GakynbTeTOB BBICHIMX Y4Y€OHBIX 3aBeeHUH C 1enablo  (OpMUPOBaHUS MpodeccrnoHaTbHBIX

KOMIIETEHIINH.
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CTpaTemqecKne HanpaBJ¢HUA MOJACPHU3ALIUMN CUCTEMBI BBICIHICTO T'YMAHUTAPHOIO

06pa3OBaHI/Iﬂ praI/IHLI B [Ipouecce IBPpOMHTErpanuu

VYabpsaHa BacuibeBHa Haymenko,

npenooasamev,

Jlpoecobviuckuii 2ocyoapcmeennwiil nedazoeudeckul
yHusepcumem umernu U. Opanka

Abstract

The current tendencies of higher humanitarian education in Ukraine are defined in the
article as well as the strategy tasks and the main ways of modernization of the Ukrainian higher
educational system according to the European standards are characterized. It is stated that the
modernization of higher education in Ukraine involves a series of reforms, namely the introduction
of credit technologies based on the European system of credits transfer, encouraging mobility and
creating conditions for students, teachers and researchers’ free movement within the European
space, simplifying the procedures for qualifications and employability of graduates and students on
the European labor market and so on. However, it is also noted that these reforms should be
introduced carefully in order to preserve national heritage and prevent the destruction of the
national higher educational system.

Key-words: system of higher humanitarian education, modernization, European educational
standards, educational policy, Bologna process.

CTpaTeFH‘-IeCKI/IM 3aJaHuEM MOJACpHHU3aINN CUCTEMBI BBICHICTO T'yYMaHHUTapHOI O
o0Opa3oBaHusi YKpawiHbI Ha COBPEMECHHOM OJTalle SBISETCS OOCCIIEYCHHE KadecTBa MOArOTOBKH
CTHCIHAIMCTOB HAa YPOBHE MEXIYHApOJHBIX TpeOoBaHMi. VIMEHHO TOATOMY WHTErpalus B
EBpomneiickoe 00pa3oBaTelibHOE MPOCTPAHCTBO, BHEIPEHUE OCHOBHBIX TMOJOXEHUH BoioHCKOro
mpoiiecca TMpeAyCMaTpuBaeT ydueT HAIMOHAIBHBIX TIOJXOJ0B K OpraHuU3aluu OOy4YeHUs u
colepxaHuss 00pa3oBaHHs, TPATUIMKA B TOATOTOBKE OYAYIIMX CHEIUATUCTOB C BBICHIUM
o0Opa3oBaHHEM.

[Tpumenenune npuHIUIIOB bosoOHCKOTO Tporecca sABIsSETCA (PAKTOPOM EBPOMHTETPAIHH
VYKpauHbI U CPEJCTBOM TOBBIIICHHUS JOCTYyIA TPAXIaH K KaueCTBEHHOMY OOpa30BaHHIO, TpeOyeT
rIyOOKOTO pedOpMUPOBAHUS CTPYKTYPHI U COJEpKaHUST 00pa30BaHUs, TEXHOJOTHH OO0Y4YEHUs, HX
MaTepHaIbHOIO W METOAMYECKoro oOecrneueHus. DOpMUpOBaHHME HAIIMOHAILHOW CHUCTEMBI

KBaJM(HUKAIMKA BbICIIET0 O0Opa30BaHUS, TapMOHM3UPOBAHHOW C CHUCTEMOH KBalu(UKaIHUii
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EBpomeiickoro  mpocTpaHCTBa  BBICHIETO  OOpa3oBaHUs, CIOCOOCTBYET JallbHEWIIeH  ee
cepruduKanyy B €BPOMCHCKUX U MUPOBBIX CTPYKTypax.

AKTyanipHBIE TTPOOJIEMBl MOJEPHHM3AIMOHHBIX CIBUTOB B CHCTEME BBICHIETO OOpa3OBaHMS
MIpOAaHAIM3UPOBaHbl B pabotax B. Anuapymenka, B. Acraxosoii, K. AcraxoBoii, B. Bukrtopoga, b.
I'epurynckoro, /. [A3Bunuyka, A. Jlxypunckoro, M. 3ryposckoro, U. 3sa3tona, U. Kanentok, C.
Kienka, B. KoBanbuyka, K. Kopcaka, B. Kpemens, B. Kyauna, B. Kymepns, B. Jlyrosoro, M.
JlykameBuua, B. Jlyras, M. Muxansuenko, O. Haspoukoro, C. Hukonaenko, B. Orapenko, B.
OrueBroka, JI. Pwxkak, M. Po3zoBa, M. Pomanenko, II. Tananuyka, B. Illunkapyka u apyrux
OTEYECTBEHHBIX YUEHBIX.

OnmHako, HECMOTpST Ha  JIOCTAaTOYHOE  KOJMYECTBO  HAYYHBIX  IYOJNMKAIMid U3
MHOT'OYHCJIEHHBIX BOIPOCOB MOJEPHU3ALMU HALMOHAIBHOIO BBICIIET0 OOpPa30BaHUS, CETOAHS
YeTKO OYEpPUMBAETCA Kpyr mnpoldiieM, TpeOYIOIMIMX [albHEHMIEro OCMBICICHHS W aHalu3a, B
YaCTHOCTH — COTJIACOBAHHOCTH PETyISATOPHOM (YHKIMU CHCTEMBbI BhICIIErOo 00pa3oBaHUS,
HaxOJAIIEHCA HA CTAJIUU COJIEPKATEIIbHOTO OOHOBJIEHHUS, C MOTPEOHOCTAMU phIHKA Tpyaa. CTout
BHHUMaHUs U Mpo0jemMa Co3/1aHus IeHCTBEHHOT0 MEXaHU3Ma MOATOTOBKH U CTAHOBJIEHUS B CICTEME
BBICIIETO 00pa3oBaHUS BBICOKOMHTEIUIEKTYalIbHBIX CIICIUATMCTOB, CIOCOOHBIX 00eCreduTh
MOCTENIEHHOE OOIIECTBEHHOE Pa3BUTHE.

VYuutbiBas 3TO, LIEJbI0 HAIIeW CTAaThbU SIBISETCS aHAIM3 CUCTEMHBIX NpeoOpa3oBaHHUil B
cdepe BBICIIET0 'yMaHUTApHOIO 00pa3oBaHUsl YKpPauHbI U ONpeAeSCeHUE OCHOBHBIX HaIlpaBJICHUN
peanu3aluyd ITPUOPUTETHBIX 3a]ad MO0 MOJEPHU3ALMH BBICHIEH LIKOJIbI B KOHTEKCTE €BPOMEHCKHUX
TpeGoBaHUIl.

Ha nmytu uHTerpanuum B eBporelickoe o0pa3oBaTeIbHOE NPOCTPAHCTBO BBICIIEH IIKOJIE
YKpauHbl HEOOXOIMMO PEIINUTD Psii KOHKPETHBIX 33/1a4, CPEAN KOTOPBIX:

- (opMmupoBaHUE HAIIMOHAILHOMN CHCTEMbI KBATH(HKAIUI;

- IpU3HAHUE NPEBAPUTENBHOTO 00yUYeHUS U 00pa30BaHUE B TEUEHUE KU3HU;

- pa3BUTHE AUCTAHIIMOHHOTO 00pa30BaHMUS;

- BHEJIPEHHE JIEMEHTOB OTKPHITOro 00pa3oBaHMs;

- UHTerpanus o0pa3oBaHMs U HAYKH;

- obecrieueHUe NPUOPUTETHOCTH MCCIIENOBATEIbCKUX YHHUBEPCUTETOB B HHHOBAIIMOHHOM

pa3BUTUU Y KpauHBI.

66



YuuThiBas HOBBIC HaIlpaBJICHUS Pa3BUTHsI eBporelickoro coobmectsa, EBponeiickuii CoBet
MHUHHCTPOB 00pa3oBaHUsl BBEJ K CYIIECTBYIOLICH CHCTEME BBICHIETO OOpa30BaHMS CIIELKYPC
,»EBPOIIEHCKOE MPOCTPAHCTBO ', OCHOBAHHBIN HA ISATH OCHOBHBIX MPUHIIUIAX:

e MHOIOKYJIbTYpHass EBpona — co3aaHHE €BpONEWCKOr0 MPOCTPAHCTBA B CHUCTEME
npodeccuoHaNbHOM MOATOTOBKH B YHHBEPCUTETAX, U3yYEHHE MHOCTPAHHBIX SI3bIKOB, MOATOTOBKA
YUUTENS;

e MoOwmibHasg EBpona — B3aMHOE NMpPU3HAHUE IEHHOCTH JAMILIOMOB M MPO(ecCHOHATBHBIX
kBannpukanuii, obecriedeHne OOY4YEHHS U CTAXHUPOBKU YYALIUXCS, CTYIEHTOB, YUHUTEIeH W
MPENo/IaBaTeILCKOro MepcoHana 3a pyoexxoM, pa3paboTka (GopM, B KOTOPBIX YYUTEIS MOTIH OBl
BpPEMEHHO paboTaTh B JPYruX rocyaapcTBax — ctpanax EC;

e EBpomna npodeccronanbHoro 06pa3zoBaHus Uik BCEX — paBEHCTBO MPaB U BO3MOYKHOCTEH
MOJIOJICKH TOJTy4aTh 00pa3oBaHUE BHICOKOTO YPOBHS B 1000 cTpane ColpyKecTBa;

e EBpona ymenwii u 3HaHHII — MOBBIIICHWE YPOBHs 0a30BOr0 0Opa3oBaHMS, NMPHBEICHHE
CUCTEMbl TIOJTOTOBKM YYHUTENEH B COOTBETCTBHE C HSKOHOMHUYECKUMH, TEXHOJOTUYECKHUMH U
COLIMATILHO-KYJIbTYPHBIMU TPEOOBAHUSMU PA3BUTHS OOIIECTBA, COBEPIICHCTBOBAHUE BCEX CEKTOPOB
oOpazoBaHusi (B 4YaCTHOCTH OOIIETr0, TEXHUYECKOro, MpodheCCHOHATBHOTO, BBICIICTO T.IL.),
yilydiieHue 0a30BOi U MOCIEAUINIOMHON TOATOTOBKU KaJIpOB;

e Eppomna, OTKpeITasg A MHpa — YKPEIUIEHUE CBS3€H C IPYrMMH MEXAYHapOAHBIMU
OpraHM3alMsIMH 10 BompocaM oOpa3oBaHMsl M OOy4YeHHMs, pa3BUTHE HOBBIX (opMm
B3alMOCOOTBETCTBYIOIINX KOHTAKTOB C Pa3BUBAIOLIMMUCS CTpPAaHAMMU.

CotpynHuuecTBo ¢ eBponeiiaMu B cdepe o0pa3oBaHMs Ha MYTH BXOXKICHHUS YKpauWHBI B
EBpony siBiisieTCsS OJHUM M3 MPUOPUTETOB Pa3BUTHUS BBICIIEro oOpa3oBaHMs B YKpauHe. OgHaKo
UATH 1000 1eHoil B EBporny, nHTErpupoBatbes B HE€ — HE SBISETCS Ui YKpauHbl CAMOLEINbIO.
VYyactue B bonoHCckMX mpeoOpa3oBaHUSX HE JODKHO NPUBOJIUTH K YPE3MEpHOM mepecTpoiike
OTEYECTBEHHOM cUCTeMBbl 0Opa3zoBaHMsA. HampoTuB, oHa 1o/kHa OBITH HallpaBlieHa HAa pa3BUTHE
YKPaHCKOTO0 O0pa30BaHUsA U MPUOOPETEHHE HOBBIX KAUECTBEHHBIX NPU3HAKOB, a HE Ha MOTEPIO
JYYIIUX TPAAUIMNA, CHU)KEHUE BBICOKMX HAlMOHANBHBIX cTaHAapToB. [loaToMy mist YkpauHsl
bononckue tTpeboBaHusT — 9TO He YyHU(DHKaAUA BbICIIET0 OOpa30BaHHUS IO EBPOIMEHCKUM
CTaHJapTaMm, a o0ecredeHre MUPOKOro JT0CTyNa K MHOrooOpas3nio 00pa3oBaTelbHbIX U KYJIbTYPHBIX
JOCTUXKEHUH pa3HbIX CTPaH.

Takomy nmonxony k booHckoMy Tporieccy crmocoOCTBYET TO, YTO BaXKHOW XapaKTEPUCTUKOU

eBpONecKoro o0pa3oBaHMs SBJIAETCS €€ JEMOKpPaTu3M — BO3MOXHOCTb BBIOOpA 3aBEICHMS

67



o0OydeHus, y4eOHBIX MPEIMETOB, UX IOCIEI0BATENLHOCTH, MPENOoaBaTeNlsi U CPOKOB OOydeHHS,
BHE/JIpEHHE Takux (OpM TOJIY4YEeHHUS 3HAHWUH, Kak juanor. JleMOKpaTH3M eBpOIEHCKOro
00pa3oBaHUs — 3TO TAKXKE U CAaMOOpraHu3alusi 00y4eHHsI, COOTBETCTBYIOLINH XapaKTep OOIICHUS
npenojaBarenss U CTyIEHTa, COTPYAHMKOB M aJMHUHUCTPAlMU. DTO BHEAPEHHUE OCOOOro IMKIIA
TYMaHUTapHbIX  JUCHMIUIMH, KOTOPBIM HAa3bIBAIOT JIEMOKPAaTHUYECKHM WM  TPaXJAaHCKUM
oOpazoBanneM. He MeHee BaXHbIMH (aKTOpaMu [IEMOKPATHYECKOTO XapakTepa oOpa3oBaHHA
SBIISIOTCSL €r0 TyMaHUTapHas HaMpPaBICHHOCTb, MHOTOS3BIYHOCTE M T.0. B TO Xe Bpems
eBporieiickoe 00pa3oBaHHe — 3TO CTyNEHYaTasl MOATrOTOBKA CIELMUAIMCTOB MO WHTEIPUPOBAHHBIM
HAIpPAaBJIEHUSIM, COOTBETCTBHE 3aKOHOJATeNbCTBA 00 00pa30BaHMM I'YMaHHUCTUYECKUM TEHACHLUAM
pa3BUTHS YEIIOBEYECTBA, MOIIIHAS YHHBEPCUTETCKAsi HayKa, MOOMIILHOCTD IIE€JJaroroB U YU4€HBIX, UX
Ype3BBIYAfHO BBICOKAas, KOHTPOJHpyeMash OOMIECTBEHHOCThIO M COOCTBEHHBIM aBTOPHTETOM
OTBETCTBEHHOCTb MEPe OOIIECTBOM.

Bce yuactHuku bonoHckoro mpoiiecca mpu3HaIOT, YTO KaK €BPOIEHCcKasi CUCTeMa BBICIIETO
o0pa3oBaHUs, TaK M EBPOIEHCKas CHCTEMa HAayYHBIX HCCICIOBAHUN SIBISIOTCS OCHOBHBIMHU
rapaHTaMy MHTEUIEKTYaJIbHOTO MOTEHIMalla 00IIeCcTBa CEro/iHd U Ha Oyayliee. OTO 03HAYAET, YTO
HayKa JIOJDKHA CTaTh COCTaBIsIOLIEH 0Opa3oBaHUS — HEOTHEMIJIEMOM 4YacThIO TaK HA3bIBAEMOM
»EBPOIIBI 3HAHUI’, 0 KOTOPOH TOBOPUTCS B JOKYMEHTaX, CONMPOBOXKAAOMMX bonoHckuil mporecc.
[To aTum nokymeHTam, oOy4deHHne BO Bcell EBporie COOTBETCTBYET €MHBIM TPEOOBaHUSAM, COTJIACHO
KOTOPBIM BBOJSITCS JIBa IHKIA oOy4deHws. [lepBbIil manuTcs, Kak mpaBuiio, oT 3-X 10 4-X JIeT |
3aBepIlaeTcs IMOJIyueHHEeM aKaJeMH4Yeckod cTemneHu OakanaBpa. OOyueHHe B TE€YEHHE BTOPOTO
[IUKJIa MOKET MpeaycMaTpUBaTh MOJydeHHUE CTENEeHU Maructpa (depe3 1-2 roga oOydeHus) W/niu
JIOKTOPCKOI1 cTernenu (Mpu o01el NpoJoKUTEIbHOCTH 00yueHus 7-8 JieT).

TakuMm k€ eIuHBIM CTaHAAPTOM SIBJSIETCS KpEOUTHAs CHUCTeMa sl OOJerdeHus
orpenieNeHusl yueOHOM Harpy3Kd CTYIEHTOB M oObeMa IMoJlydeHHbIX MMM 3HaHui. [Ipemmaraercs
BBECTH BO BCEX HAIMOHAIBHBIX CHCTeMaX 00pa30BaHUS TEXHOJOTHMIO yUeTa TPYI0€MKOCTH y4eOHOMH
paboThI B KpeauTax. 3a ocHOBY pexkomenayercs npuaate ECTS (EBpomneiickas cuctema mepeszadera
KPEAUTOB — 3auU€THBIX EAMHMI] TPYIOEMKOCTH), CAENaB €€ CHCTEMOM HaKOIUIeHHUS, CIIOCOOHOMN
paboTaTh B paMKaxX KOHIIETIIIUN «00yYEeHHE B TEUCHUE BCEH KUIHMY.

KonTtpons 3a kauecTBoM 00pa3zoBaHMs, coryiacHO BoloHCKOW aekiapaiiuy, BO3J0XKEHO Ha
aKKpEINUTAIIMOHHBIE areHTCTBA, HE3aBUCUMBIE OT HAIIMOHAJHHBIX MPABUTEIHCTB U MEXKTyHAPOIHBIX

opraHmauHﬁ. AreHTCcKas OLICHKA ONpCACIATECA HE MJIUTCIBHOCTBIO U COACPKAHUEM o6yquM$[, a
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TE€MU 3HAHUSMHU, YMEHUSMHU U HaBbIKaMU, KOTOPbIE MOJTYYHIN BHITYCKHUKUA. COOTBETCTBEHHO OyIyT
YCTaHOBJICHBI CTaHAAPTHI TPAHCHAITMOHAIBHOTO 00pa30BaHuUs

OpHMM U3 BaXKHBIX IOJIOKEHUH bBOJIOHCKOro mporecca sBIASETCS OPUEHTALMs BBICIIUX
yueOHBIX 3aBEJACHUI Ha MOJTYYCHHE BBITYCKHUKAMH 3HAHUHM W BHIPAOOTKY UMM YMEHHMH U HABBIKOB
UX MPAKTHYECKOro MpUMeHeHus. B To ke BpeMs 00Jblioe BHUMAHHUE yIEIseTcs TPYAOYCTPOUCTBY
BBITYCKHUKOB. Bce akagemMuyeckue CTENeHM U Jpyrue KBanu(uKauuu JODKHBI  OBITh
BOCTPEOOBAHBI €BPOICHCKUM PHIHKOM TpyAa, a MpoPecCHOHAIbHOE MpH3HAHUE KBaTU(UKAIUN
HEOOXOJUMO YIPOCTUTh. YHHU(PHUKALUU MPU3HAHUA KBaTU(UKALMA COCOOCTBYET HMCIOJb30BaHHE
[Tpunoxenus x quromy, pekomenioanHoro FOHECKO.

UpesBblyaiiHO Ba)KHO J1aTh CTYJAEHTY Ty 0a3y 3HaHUM, HaBBIKOB, YMEHUH, KOTOPbIE CMOTYT
obecrieunTh dPPeKTHBHOE (PYHKIIMOHUPOBAHHE CIICLUAINCTA B T€UCHHE XKU3HUA. HO HYy)KHO Takxke,
KPOME «IIPEOCTaBICHUS OIpe/eleHHOW 0a3bl 3HAHWW W HAaBBIKOB, HAYYUTh CTYACHTA YUUTHCS
CaMOCTOSITENIbHO, CAMOCTOSITENIbHO TMOJIydyaTh WH(OpMalHio, yMETh aJleKBaTHO HCIIOJIb30BAaTh €€ B
MIOBCEHEBHOM JIEATEIILHOCTH, TPEOYIOT Cephe3HBIX M3MEHEHUH y4eOHbIE TUTaHBI U BOOOIIE yueOHas
JeaTeNbHOCThY [2, ¢. 117].

JlemokpaTtu3zanus 00pa3oBaHUSl CHOCOOCTBYET CYIIECTBEHHOMY Pa3BUTHIO MOOMIBHOCTH
cTyAeHToB. OJTHOBPEMEHHO CTaBUTCS BOIIPOC O PACIIMPEHUN MOOUIIBHOCTH MPENoAaBaTelbCKOro U
JIpYyroro IepcoHaja JJis B3aMMHOTO OOoraiieHus eBponelckuM omnbIToM. [IpegycmarpuBaroTcs
M3MEHEHHUs B HAIlMOHAJIbHBIX 3aKOHOAATEIbHBIX aKTax MO TPYIO0YCTPONCTBY MHOCTpaHIeB. B cBs3u
C 3TUM OJHHMM U3 MPHUOPUTETOB B paMKax bBojoHCKOro mporecca AOKHO OBITh NMPUBJIEYEHHE B
EBpony kak MOXHO OOJBILIET0 KOJIMYECTBAa CTYACHTOB M3 JPYTHMX PETHOHOB MHpa, obecreueHue
NPUBIIEKATEIbHOCTH  €BpoONeHcKkold  cucreMbl  oOpasoBanus. CuMrTaercs, 4YTO BBEACHHUE
o01IeeBponeiicKkoil cucTeMbl rapaHTUU KadecTBa OOpa30BaHUs, KPEIUTHOW CHUCTEMbl HAKOIUICHUS
JIETKO/IOCTYIHBIX KBAIU(UKAIUI U T.I. OyeT cocoOCTBOBATh MOBBILICHUIO HHTEPECA K BBICIIEMY
00pa30BaHUIO KaK €BPOIEHIIEeB, TaK U KUTeNIeH Apyrux pernoHoB mupa. Co3gaHue yCIOBHH AJs
MOOUJIBHOCTU TpaXKIaH KOHTHMHEHTA SIBJIIETCS aJIeKBaTHOM peakiueil Ha BBI30B OOCTOSTENbCTBAM,
CIIOXKUBIIMXCS B CBSI3U C MMOBBIIIEHUEM MOOMIBHOCTH KaK CTYACHTOB, TaK M CIIELUAIUCTOB C
BBICIIMM 00pa30BaHHEM, U BBI3BAHHBIE CPE/IU MPOYETO MEePCHEKTUBAMU BXOKICHUS HAIIeH CTpaHbl
B EBponetickuii Coro3 [3, c. 77].

Akanemuyeckass MOOWJIBHOCTH SIBJISIETCS OJHMM U3 0a30BbIX NPUHLUIIOB bojOHCKOTrO
mpolecca B CO3JaHUM €JMHOI0 €BPOIEHCKOro 00pa3oBaTelbHOI0 U HaydHOro mpocrpanctsa. CyTh

€C 3aKJIIOYAaCTCA B IIEPEC3JIC CTYACHTOB U YUYCHBIX B APYIroc 06pa3OBaTeJ'IBHOC YUPCKIACHUC B cBoOe
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CTpaHe WM 3a ee MpejaenaMu JUisi 00ydeHus, MpenoiaBaHus, MPOBEACHNUS HAYYHBIX HUCCIIEJOBAHUIA.
To ecTb KaxAbld CTYACHT MOXET Ha OIPEICICHHBIM CPOK I0eXaTh B JPYyrod By3, HAy4HO-
UCCIIEIOBATEIbCKIUI MHCTUTYT M T.I., YTOOBI yIJIyOWTh CBOM 3HaHUS B JI0OOW cdepe, MO3HATH
KyJIbTYypy U MUPOBO33PEHHUE APYrOW CTpaHbl, IO3HAKOMHUTHCS CO MHOTMMHM MUHTEPECHBIMU JIFOIbMHU.
Opnnako, HECMOTpPS HAa MPUBIIEKATEIHHOCTh CAMON HIed MOOMJIBHOCTH, OHA MOXET OCYIIECTBUTHCS
TOJIbKO TPU HAJMYUU PA3BUTON MHOPACTPYKTYpHl (OOIEKUTHS, METUIIMHCKOE OOCITY)KUBAHHE U
Ip.) W aneKBaTHOTO (D)MHAHCUPOBAHUS CTyIEHYECKHX moe3n0oK. CTymeHueckas MOOHMIBHOCTH
peasibHa IIPU YCIIOBUH, YTO 3HAHUS, YMEHUS, HABBIKH, [TOJIyU€HHBIE BO BpeMsl MTpeObIBaHUS B APYTOM
yueOHOM 3aBEICHHUU, OPTaHWYHO BCTPAMBAIOTCS B OOIIYI0 HporpamMmy, B 00pa30BaTEIbHYIO
TPAEKTOPHUIO CTYAEHTa. DTO BO3MOXKHO, €CIIH, BO-IIEPBBIX, IPOrPaMMBbl COTPYIHHUYECTBA YUYEOHBIX
3aBEICHUN COMOCTAaBUMBI IO COJIEPAHUIO U, BO-BTOPBIX, BY3bl HCIOJB3YIOT MOX0KHE CHCTEMBbI
oneHuBanus 3HaHuil. C »3TOM uHenbio bonoHckas neknapanus W PEKOMEHAYET HCIIOIb30BATh
CHUCTEMBbI KPEJUTOB, UJIM 3aYETHBIX €UHULL.

AxanemMuyeckass MOOMIIBHOCTB CTY/IEHTa B YKpaWHe — 3TO HE TOJIBKO BO3MOXKHOCTh YUUTHCS
B JIPYrOM BBICIIEM Y4€OHOM 3aBEIE€HUHU, TJi€ TOTOBAT CHEIHAIIMCTOB 10 3TOH K€ CIEeNHUaIbHOCTHU C
3aYUCIICHHEM JUCUUIUIMH  (KpPeIuTOB) U  MepuogoB, HO U d(hdexTuBHEe pa3BUBATH
MHTEJJICKTYaIbHBIA MOTEHIINAJ, MOCKOJIbKY CTYIEHT MOXKET CaMOCTOSITENIbHO BBIOMpPATh yueOHOE
3aBe/ieHue, Kypchl, mpeaMerbl. CTaKupoBKa 3a TPaHULICH SIBIISIETCS BIOJHE OOBIYHBIM SIBICHUEM
st ctyneHToB B cTpaHax EC. B To ke BpeMs Ui yKpaMHCKUX CTYIEHTOB — 3TO CKopee
UCKJIIOUeHHe, 4eM mpaBuio. [IoTOMy HecOorniacoBaHHOCTh Y4YeOHBIX MPOrpaMM B YKpPaHMHCKOMH
cucreMe 00pa30BaHUs, KaK YTBEP’KAAIOT SKCIEPThI, TIOKA YTO HE BCETAa MO3BOJISIET CTyAEHTaM
CTaXUPOBATHCSI 0€3 OTpPhIBA OT OCHOBHOTO OOYy4YEHHS JaK€ B YKPAWHCKUX YHHMBEPCHTETaX. A 0
€BPOTEHCKUX OHHU, MPEUMYIIECTBEHHO, MOTYT TIOKa 4YTO MedTarh. B VYkpamHe MOOMIBHOCTH
MEIIAIOT CUCTEMHBIE HECOOTBETCTBHSI, BU30BBIN PEXHUM, SKOHOMHUYECKHUE XapaKTEPUCTUKH HalleH
CTpaHbl, HAKOHEL, Pa3HUIIA MEXKIY YPOBHEM XHU3HU B YKpauHe u ctpaHax EC. K Tomy ke ko Bcemy
TOMY J100aBISIOTCA W pa3iinyHble (PUHAHCOBBIE MPoOJeMbl. [103TOMYy Ba)KHBIM IIaroM pa3BUTHUS
MOOWJIBHOCTH B Halleil CTpaHe SBJISETCS MOCTPOEHHE CUCTEMbl HAIIMOHAIBHONH MOOWIIBHOCTH,
KOTOpasi MO3BOJUT IOJIYYUTh BBICOKMHA M KaueCTBEHHBIN 0Opa3oBaTeibHbI M Hay4dHBIH YpPOBEHb
npu  yMepeHHbIX 3aTpatax. OOCyXIeHHe pa3IUYHBIX acCMeKTOB pa3BUTHUS HAIMOHAJIBHON
MOOUJIBHOCTH HY)XHO JJisi HapaOOTKM pPEKOMEHJAIMil OTHOCUTENBbHO (OPMYIHPOBKU 3ajad,
CO3/IaHMsI OPTraHU3alMOHHO-TIPABOBBIX MEXaHU3MOB M OIpEEIeHHUs] HICTOYHUKOB (PMHAHCUPOBAHMUS

pa3BUTHA HallMOHAJIbHOM MOOUILHOCTH HpO(I)GCCOpCKO-HpCHOIIaBaTCJ'IBCKOTO COCTaBa U CTYJACHTOB
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B YKpaumHe, B YacCTHOCTH, HAapaOOTKM IPOEKTOB HOPMATUBHBIX JOKYMEHTOB [0 YKa3aHHBIM
npoodsieMam.

UYroObl OCTHYL TAKOTO COCTOSIHHS, KOTJIa BO3MOXXHOCTH CBOOOJHOIO BBIOOpa MecTa H
BpEeMEHU O0yUYEHHMsI CTAHET JUIsl CTy/IeHTa OObEKTUBHOM peallbHOCTBIO, HY’KHO BCEM HAllMOHAJIbHBIM
cucTeMaM IpPOMTH OYeHb CIOXKHBIM myTh. s 3TOro crnegyer CONOCTaBUTh HAallMOHAIbHBIE U
MEXIyHapoaHble Kiaccudukaropel mpodeccuii, ux (QyHKIMOHAIBHBIE NapaMEeTpbl, KPUTEPHU
OLIEHKH 00pa30BaTeNbHO-KBATH(PHUKAIMOHHOTO YPOBHS, OJHO3HAYHOCTh MOJIX0/I0B K HOPMATUBHOU
U BAapUaTUBHOM COCTaBJIAIOLICH colepXKaHMS MOArOTOBKM B KaKIOM HAlpaBIE€HUU U
CHELMANbHOCTH, COOTBETCTBHE YYEOHBIX IUIAHOB II0O O0OBbEMaM M XapakTepy NpaKTHYECKOH
MOJATOTOBKH, aJIeKBaTHOCTh B OpPraHM3alUMU TEXHOJIOTUU TPOBEICHHUS, CTPYKTYpE CPEICTB
TOCYyJapCTBEHHON JMAarHOCTUKM 3HAHWUH CTYICHTOB HA OJHUX M TeX e 00pa3oBaTeNbHO-
KBAJM(UKALMOHHBIX ~ YPOBHAX, CO3JlaHME MEXIYHapOJHOM HOPMAaTHBHO-NPaBOBON  0a3bl
OCYILECTBJICHUs] 3TOTO JABMXKEHMsI, pellieHHe MpolieM omiaThl 3a oOydeHue. Brpicokoe kauecTBO
0o0pa3oBaHMs, KaK M3BECTHO M3 MPAKTUKH YIPABICHHWS B BBHICHICH IIKOJIE 3alagHbIX CTpaH,
JIOCTUTAETCs MPU YCIOBUU IIIyOOKOW MHAMBUIyaIu3aluu 00y4eHUsI, KOTJa ApoM y4eOHOro IuiaHa
CTYAICHTa €CTh 00s3aTeibHble TUCLMIUIMHBI, a JaJbllle OH CaM CO3JaeT €ro BapUaTHBHYIO 4acTb,
KOTOpas OTpa)kaeT CIELUAINU3ALUI0 TOATOTOBKU COTJIACHO CTPYKTYPHO-JIOTMYecKoi cxemsl [1, C.
79].

BBenenne MOOMIBHOCTH B YKpauHe MpeAyCMaTPUBAET IEJBIH s Mep Ha pa3HBIX YPOBHAX
OpraHu3alliy, B YaCTHOCTH:

® OCHOBaHME B OPraHM3aLMOHHO-(QYHKIMOHAJIBLHOM CTPYKTYpe By3a MEXAYHapOIHOIO
oduca 1 Gr0po s OpraHU3aluy 0OMeHa CTyIeHTaMU U MpenoaBaTeIsIMu;

e co3gaHue OaHKa JaHHBIX MUPOBBIX, €BPOIEHCKUX W HAIIMOHATBHBIX YHUBEPCUTETOB H UX
y4eOHBIX MaTepHaax;

® MHTEPHAIMOHAIN3ALUSA U CKOOPJAUHUPOBAHHOCTh YYEOHBIX IJIAHOB;

e BHeJpeHUe KpeauTHo-MoAynbHOU cuctembl ECTS;

e pa3paboTka BeO-CTpaHWI], KOTOpbIE OBl OTpaKalu TMPOIECCHl MPOUCXOIAIINE B
CO3JIaHHBIX KOHCOPIIMYMaX;

® CO3/1aHHE HEOOXOIMMOI CHCTEMBbI KypaTopcTBa, KOTopas Momoria Obl CTyAEHTaM H
IPEMNoJIaBaTessIM B IPAKTUYECKON pealn3alui UX MOTpeOHOCTel B MOOMIIBHOCTH;

e OpraHM3alys CTyJI€HYECKUX CITY>KO JIUIs alanTallii CTY/IEHTOB B HOBOM CpEJIE;
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® CO37JaHME HOBOW CHCTEMbl IMOBBIINICHUS KBAIM(UKAUK U MEPErNOArOTOBKH IS
podeccopcKo-TPenoaaBaTeIbcKoro cocTaBa, KOTopas yJI0BIETBOpsIa Obl HOTPEOHOCTH PHIHOYHON
HSKOHOMHKH YKpauHBl ISl pealu3aluyd Ba)KHOTO OOIIEeBPONEHCKOTr0 MpUHIMUMNA ,,00pa30BaHHE
yepe3 BCIO KU3Hb

® YOOPSJIOYUTH CUCTEMY HAYYHBIX CTENeHed B YKpauWHe, KOTOpas OTBedana Obl
MEXIYHApPOJAHBIM CTaHJapTaM M T103BOJIsUIa OBl CHATh NPEMATCTBUA B MOOWJIBHOCTH HA
€BPOIEICKOM HayYHOM U 00pa30BaTeIbHOM IPOCTPAHCTBAX;

e MunucrepctBo 00pa3oBaHMA W HAayKH JOJDKHO — YIOPAJOYUTH TEPMHUHOJIOTHIO
MOOWJIBHOCTH CTYIEHTOB M HPOQEeCcCcOpCKO-NPEnoaBaTelbcKoro cocraBa B YKpauHe, U CO34aTh
COOTBETCTBYIOIIHMI TOJIKOBBIN ciioBaps [4, €. 14; 5, ¢. 188].

Hrak, akageMuueckas MOOMJIBHOCTh CTAHOBUTCS  HEOTHEMJIEMOM  COCTaBIIAIONICH
COBPEMEHHOT0 oO0pa3zoBaHusi M Oyzaer pactu pjampmie. OgHako sl YKpawHBI JTOCTHIKCHUS
3¢ (deKTUBHON MEXIYHApOJHOM aKaJeMHYecKod MOOWJIBHOCTH B KOHTEKCTE E€BPOMHTErpaLUU
peasbHO JIMLIb MPH YCIOBHM CO3AAHUS MPOMYKTHBHOH CHCTEMbl HALMOHAJIBHON MOOMIIBHOCTH,
HOPMATHUBHO-TIPABOBOM  0a3pl, OPTraHU3AIMOHHO-DKOHOMHYECKOTO MEXaHU3Ma, ONpeACICHHS
HCTOYHUKOB (uHAHCUPOBAHHS u rOTOBHOCTHU K [apTHEPCTBY. [IpoBenenue
peopMHUpOBaHUS YKPaMHCKOro 0OOpa30BaHMs IO3BOJIUT CO3[aTh E€IUHBIM C €BpoIeHCKUMHU
CTpaHaMM PBIHOK TpyJa BbICHIEH KBaTU(UKAIMM, 00ECHeYUT MOOMIBHOCTH MpernojaBareneid u
CTYJIEHTOB 3a CYET CTaHJapTH3alUu CTENeHed BhICIIEro 00pa3oBaHUs, M, COOTBETCTBEHHO,
JuIuioMoB. OTHOBPEMEHHO BO3PACTET YPOBEHb KOHKYPEHIIMM Ha PbIHKE 00pa30BaTEIbHBIX YCIYT U
3TO 3aCTABUT YHUBEPCUTETHI YJIydllaTh CBOM MMUJK ITyT€M MOBBIIIEHUS KauecTBa 0Opa3oBaHUs U
ObITh CHOCOOHBIMU O0ECHEYNUTh YPOBEHb 3HaHUM, KOTOPBIM rapaHTUpYeT CTYAEHTY B Oynyliem
TPYOYCTPOMCTBO Ha €BPOIEHCKOM PBIHKE TPYAA.

Taxum oOpazom, mpucoearHeHHe YKpauHbl K BoJOHCKOMY mpolieccy CTajqo HEOCIOPUMBIM
(bakTOM MEXJTYHApOJHOIO MPU3HAHMS Halllell CUCTEMbl BhICHIET0 0Opa30BaHUs, U 3TO OOS3bIBAET
rOCyJapCTBEHHOE YIPABJICHHE CTPaHbl 3aBEPUIMTh MOJEPHU3ALUIO U pedOPMHPOBAHUE BBICIIETO
o0pa3oBaHHUs U B JajbHEHIIEM OCYIIECTBIATH 00pa3oBaTelIbHbIE YCIYTH C YUYE€TOM €BpPOMNEHCKUX
HOPM U CTaHJIapTOB.

OCHOBHBIM HMHCTPYMEHTOM pPa3BUTHs aKaJeMHUYECKON MOOHMIBHOCTH SIBISETCS MpPU3HAHUE
KBaJTM(PHUKAIMA W JOKYMEHTOB 00 oOpa3oBaHUM, 3(()EKTUBHOCTH KOTOPOrO HEBO3MOXKHA 0e3
aJIeKBaTHOM CHCTEMbl OIICHHBAHHUS JOCTHKEHMH CTYAEHTOB BY30B. Bompoc o mnpusHaHUH

KBaIM(UKAIMA MU JOKYMEHTOB 00 0O0pa3oBaHMM BO3HHKAaeT OOBIYHO B COOTHOIIEHHH Tak
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HA3bIBAEMBIX PETrYJIUPYEMBIX MNpodeccuii — TeX, Ile HaJIW4Yhe COOTBETCTBYIOUIMX KOMIETEHIIHM
oToOpaxkaeTcs CHelUalbHbIM JOKYMEHTOM. HekoTopble aBTOpPBI CUMTAIOT, YTO UMEHHO IIPU3HAHUE,
a HE rapMOHHU3AlLlUsl CHUCTEM SIBISIETCS CepALEBHMHONW BoloHCKOro mporecca: ero OCHOBHBIE LIENH
MOTYT CYUTAThCS IOCTUTHYTHIMH, €CJIH BBIITYCKHUK By3a C AUILIOMOM, HanpuMep, 0akagaBpa MOXKET
MPETeH0BaTh Ha IpaBa, KOTOphIE €CTh y OakaiaBpa B J000 U3 cTpaH-ydacTHUIl boimoHckoro
nporiecca (MOXKET ObITh MPUHAT HAa COOTBETCTBYIOUIYIO JOJDKHOCTH, MOCTYIIUTh B MarucTpaTypy u
t.1.). IlosTomy eme 1o mosBiaeHuss bBomoHCckoW Aexiapanuy OONBIIMHCTBO CTpaH EBporisl
noanucanu JlnccaboHCKyr0 KOHBEHIIMIO O MPU3HAHUU KBaJIM(UKAIMiA 1O BBICIIEMY 00pa30BaHUIO B
EBponeiickom peruone (JIuccabon, 1997 ron). JIuccaboHckasi KOHBEHIUS PEKOMEHIYET CTpaHaM-
YYaCTHHLIAM TIPU3HABATh aKaJAEMUYECKHE KBATH(PHUKAIMKA U JTOKYMEHTHI, OTPaKAIOIINE MX, KOT/a
peub HMIET O rocylapcTBax, MOIMUCABIIMX KOHBEHIHWIO. OJHAKO KOHBEHIMS HOCUT PaMOYHbIN
XapakTep U ee PEeKOMEHJalus He UMeeT o0s3arenbHON cuiibl. [loaTOMy pa3HbIM cTpaHam, B TOM
yucie W YKpauHe, NPUXOJUTCA NOANUCHIBATH CHEUUATIbHBIE JBYCTOPOHHUE COIJIAILIEHUS O
NPU3HAHUHM SKBUBAJICHTHOCTH KBaTU(HUKAIMA U JOKYMEHTOB 00 oOpa3oBaHuu. BBuUIY OTCYTCTBHSA
IIPONMCAaHHON MPOLEAYPhl EKBUBAICHTU3ALMH, TAKUE COTJIAIICHUS, K COKAJICHUIO, HE IMKBUIUPYIOT
HEOOXOUMOCTH OO0IIEeH MPOIEAYphl CIEHUATbHOIO 3KCIEPTUPOBAHUS, HApPUMEpP, AUCCEPTALIHH,
3amuieHHo B Poccuu, cTpykTypaMu ykpamHCKOro wiam poccuiickoro BAKa, He roBopst yxe o
€BPOINEICKHUX CTPAHAX.

VYuurbiBas 3TO, CTpaHaM 4YacTO TPUXOJIUTCS pa3BUBaThb COTPYAHUUYECTBO B cdepe
COBMECTHBIX AMIIJIOMOB, KOTOPOE CIIOCOOCTBYET MOBBIIICHUIO KayecTBa OOpa30BaHMS, Pa3BUTHS
NpU3HAHUS CTeleHe M KBaiu(puKanuii Ha oOleM eBpONeHCKOM MPOCTPAHCTBE BBICIIETO
o0pa3oBaHMs, MPO3PAYHOCTH U COBMECTUMOCTH CHCTEM BBICHIETO O0pa30BaHUS, aKaJIeMUYECKOU
MOOUJIBHOCTH, CO3/IaHUIO OJIarONPUSATHBIX YCIOBUM IS BHITYCKHUKOB Ha MEXAYHApOIHOU apeHe u
NPUBJIEKATEILHOCTH OOLIET0 MPOCTPAHCTBA BBICIIETO 00pa30BaHusl.

Wuterpanust B cdepe BbICIIET0O OOpa30BaHUs SBISETCS OTpaKeHHEM Oojee oOluX Hu
INIyOMHHBIX TPOLIECCOB eBpormeiickoi mHTerpanuu. Eaunas skoHomuka EBpombl oOycnaBiuBaeT
HaJIMYue €AMHOTO PhIHKA TPya, I7ie Obl 0 OAMHAKOBBIM ISl BCEX MPaBUIIaM UMENIH BO3MOXHOCTh
HaTH paboTy BBITYCKHUKH JIOOBIX Y4eOHBIX 3aBefieHUi ¢ moboro yroiaka EBpomnsl. Ho st aToro
HEoO0X0uMO 00ecreyuTh MpPU3HAHHE M COIOCTaBJICHHE JIOKYMEHTOB 00 00pa3oBaHMH,
MIPEI0CTABIISAIONINE PA3HOOOpa3HbIC YUCOHBIE 3aBEICHHS ITHX CTPaH.

CrnenoBatenbHO, Uil peaau3alui KOHIENTyalbHbIX OCHOB €BPOMHTETPAILIMIOHHOTO ITpolecca

B 00JIaCTH HAayKH U 00pa3oBaHus B YKpanHe HEOOXO0UMO:
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- YCOBEpIIEHCTBOBATh ABYXCTYIEHYATYIO CTPYKTYPY BBICIIETO 00pa30BaHNUS;

- IPUHSATH MPO3PAYHBIC U TIOHSTHBIC TPAJIAIIUHU JUTIIIOMOB, CTECTICHEH M KBATH(UKAIUIA;

- UCTIOJIb30BaTh €IUHYI0 CUCTEMY KPEIUTHBIX €IUHULl U IPUIIOKEHUHN K TUTLIIOMY;

- YYUTBIBaTh €BPOINEWUCKYI0 MPAKTUKY OpPraHU3alliy aKKpeIUTalMH M KOHTPOJIA KauyecTBa
o0pa3zoBaHus;

- IOJIZICP>KUBATh U Pa3BUBATh €BPOINEHCKUE CTAHIAPThI KAYECTBA,;

- TUKBHIMPOBATH MPETPAbI I PACIIUPEHUS MOOUILHOCTU CTYACHTOB, MIpEroaaBaTeieii u
HCCIIeIOBATEIICH;

- IPUMEHUTH COBPEMEHHBIE MOIXObl MHTETPAllMU BHICIIETO0 00pa30BaHUA U HAYKU B Jelie
MOATOTOBKUA MaruCTPOB U ACIHUPAHTOB;

- o0ecreuuTh JalbHEHIIee pa3BUTHE aBTOHOMHOCTH M CAMOYITPABJICHHUS B CHCTEME BBICIIICTO
o0Opa3oBaHus 1 HaykH [6].

Takum oOpazom, mpucoearHeHHe YKpauHbl K boIOHCKOMY mporieccy CTaqo HEOCHOPUMBIM
(dakToM MEXIYHAPOIHOTO MPH3HAHUS HAIICH CHCTEMBI BBICIIETO OOpa30BaHHS, U 3TO OOS3BIBACT
rOCYJapCTBEHHOE YIPaBJIEHUE CTPaHbl 3aBEPIIUTH MOJCPHU3AIMIO U peopMUpOBaHUE BBHICIIETO
o0pa3oBaHus, U B JaJdbHEHIIEM OCYIIECTBISTh 00pa30BaTENIbHBIE YCIYTU C YY€TOM €BPOIMEHCKUX

HOPM U CTaHIAApTOB.
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Analiza valorica prediscursiva sau efecte sociolingvistice sub aspect traductologic

Victoria Ungureanu,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balfi

Résumé

L'intéraction culturelle dans un cadre traductologique devient ['objet d'un traitement
spécifique et d'une prise de conscience de ces innombrables particularités, relatives a la
socioculture. Les réalités socioculturelles d'un systéeme collectif ethnique sont inscrites dans
["expression de sa langue. Et dans le cadre d une traduction, ils révelent souvent les limites d une
compétence communicative et peut devenir source d incompréhension et de malentendu.

Mots-clés: communication interculturelle, traduction, langue, culture.

Complexitatea universului traductologic construieste un sistem particular de interactiune
culturald. Statutul comunicativ al actului traductiv reconstruieste specificul national si stabileste o
realitate discursivd. Aceastd identitate etnicd, in calitate de reprezentare sociald si culturala,
caracteristica pentru comunitatea in cauza, relevanta in mecanismele lingvistice pentru doua sisteme
lingvo-culturale in contact, urmeaza a fi mobilizatd pentru a realiza in mod progresiv un text unitar
si dinamic. M.A. Paveau, acceptand existenta unui sistem comun de cunostinte, atitudini, perceptii,
opteaza pentru existenta si a unor ,,cadre prediscursive”, definite ca un ansamblu de cadre colective
(credinte, cunostinte §i practici) ce vizeaza producerea si interpretarea sensului intr-un act
comunicativ §i care sunt motivate de sase caracteristici, care se supun si unei analize lingvistice
(colectivitatea lor, non-materialitatea, intersubiectivitatea, transmisibilitatea, experientialitatea si, in
sfarsit, discursivitatea). Abordarea caracteristicilor prediscursive intr-un cadru traductologic, unde
interactioneazd doud sisteme complexe, releva urmatoarele: colectivitatea prediscursiva apare ca
rezultat al cooperdrii intre indivizi $i societate, adicd in urma schimbului informativ intre
interlocutori, intr-un anumit anturaj de integrare. Socialul §i culturalul nu se vor opune aici
individualului. Individualul versus colectiv va fi mai putin relevant, decat internul (lingvistic) versus

externul (extralingvistic), cdci competenta individuala comunicativa nu va fi relevanta, decat
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actualizandu-se in colaborare cu alte competente individuale comunicative. Anume la acest nivel vor
aparea asa-numitele ,,savoirs partagés” (Kerbrat-Orrechioni). Actualizarea acestor cunostinte
comune, ,.intersubiectivitatea” (M.A. Paveau), ,,stabilitatea intersubiectiva” (Kleiber) devin obiectul
unui acord interindividual, care, finalmente, va cuprinde o forma colectivd. Notiunea de
»prediscurs” este bazata pe continuitatea raporturilor lingvistice si extralingvistice. Cilbert sustine ca
individualul colectiv ,,sujets pluriels”1 (Apud Paveau, 2007), asociat integrarii interne si externe, in
calitate de cheie de la ,,cutia neagra” (,,boite noire”) despre care vorbeste Kerbrat-Orrechioni, ca
prescriptie enciclopedicd si situationala, mobilizeaza indivizii intru realizarea discursului.
Perspectivele mobilizatorii achizitionate in limba vor viza reteaua izotopica particulard si vor fi
actualizate printr-o expresie subiectiv-nationala si individuala. Actualizand subiectivitatea nationala,
focalizam maximul consens etnic comunitar (ca decupare a realitatii), actualizandu-l pe cel
individual prin personalizare. Decuparea realitatii dupa o scala specificd de prescriptii valorice
(relevante lingval) va corela cu o altd scala valoricd. Aceasta abordare analiticd presupune

reconstructia sensurilor discursiv actualizate si relevarea ,,preconstructiilor culturale”

preexistente
actului comunicativ si care conditioneaza alegerea unei anumite expresii lingvale.

Daca vom accepta ca scala valorica realizatd de o comunitate va cuprinde niste retele
tematice aluzive, imaginative, figurative etc., vom accepta si cd un sistem lingvo-culturologic
ierarhizeaza coerent realitatea si, ca urmare, decupeaza estimativ si expresia verbala. [atd de ce nu
vom putea nega faptul cad respectivul bagaj sub ,,water line®, despre care vorbeste Edward T. Hall,
care vizeazd interactiunea fenomenelor de limba si culturd, va fi arhetipizat, mitologizat,
frazeologizat, exoticizat, etalonizat etc. in expresia lingvala care constituie ,,topul icebergului”.
Astfel, trasaturile nationale vor fi relevante n unitatile lexicale, reflectand realitatea extralingvistica.

In exemplele: Selon ses propres dires, la Reine entretient sa maigreur comme un bonzai.

(D. Pennac, ,,La petite marchande de prose”) sau ,,[...] tu peux plaire. Tu as un petit nez impossible,

! grup de indivizi (plural subject) care sunt angajati sa faca ceva in comun, actionind ca un singur corp (as a body).

2 préconstruits culturels (fr.) — ,.ensemble de représentations sociales et culturelles, une certaine fagon de voir la réalité
spécifique pour chaque communauté” (J. Draghinescu, in M. Tenchea, 1999, p. 63 )

3 Edward T. Hall /1998, p. 460/ conceptualizeazi cultura ca pe un iceberg, la care varful este cel mai mic. Cea mai
insemnata parte este, la noi, in creier (sub nivelul de apd). Aceasta este cultura internd, care o domina pe cea externa.
Daca dorim si intelegem ce motiveaza comportamentul, apelam la aceasta culturd internd. De obicei, nu ne dam seama
de proprietatile culturii, pana la momentul cand intrdam in contact cu reprezentantii unei alte culturi. Cand icebergurile se
intalnesc, initial le observdm numai varfurile, dar nu adevarata primejdie, care e ascunsa sub apa. Tot asa, cand se
intalnesc purtatorii a doua culturi, momentan, pot apdrea greseli de ordin lingval — adicd la nivelul extern —, dar
esentialele dificultati apar la interactiunea nivelelor interne, unde apar conflicte de valori, credinte, perceperi, atitudini.
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une bouche sans style, les pomettes un peu moujikes” (Colette, ,,Gigi”), asistam la imprumuturi de
transpunere culturala, deci este vorba despre exotisme.

Din moment ce orice popor percepe si clasifica lumea in mod diferit, in mod diferit va alege
si etalonul, Intr-o comparatie, care va permite o optima expresivitate si informativitate. Avand o
conotatie culturala, ele vor reflecta specificul national, individualismul etnic.

Pourquoi aurais-je bon coeur pour deux bessons qui sont fiers comme deux cogs, et qui ne
mont jamais montré la plus petite amitié 7 (G. Sand, ,,La Petite Fadette™)

Daca vom incerca sa supunem unei analize scalare de decupare a realitatii si a expresiei ei
lingvale urmatorul exemplu: Daniel avait une voix non pas blanche, mais jaune, une voix de bile.
(E. Triolet, ,,Roses a crédit”), vom putea delimita urmatoarele repere nationale: in primul rand, se va
opta pentru individualizarea (ca subiectivitate nationald) a doud arhetipuri universale: culoare si
organele umane. Simbolismul culorii vizeazd universalitatea sa, asociatd dimensiunilor spatio-
temporale primordiale, dar va cdpata conotatii interpretative cultural-specifice. Culoarea alba, ca
simbol al perfectiunii si candorii, relevante pentru aria franceza (desi este utilizata, pentru alte
culturi, cu conotatii funebre (de doliu)), va fi opusa celei galbene, avand initial o dubla conotatie (ca
semn al bogatiei, belsugului, dar si asociata unei disfunctii sau cinismului, fatarniciei, de unde si
expresia avoir un rire jaune).

Conotatia nationald a arhetipurilor organelor umane este si ea diferit realizatd. Asociind
aluziv culoarea galbena cu afectiunile fierii (dar si cu semnificatia figurativd de amaraciune, venin:
se faire de la bile), se va ajunge la o relevantad conotativa nationala.

Identitatea semnificativa focalizatd national intr-un cadru arhetipal a apelat la unele asociatii
specifice scalei de gradare valorica: candoare si réutateT, sanatate suﬂ*teascé si disfunctie T

Subwaspect traductologic, in lipsa unor repere comune in universul de cunostinte, se va cere o
solutionare comunicativ-coerentd. Reexprimarea realizata la nivelul comunicativ-functional a
resurselor particulare prin intermediul traducatorului va duce la apelarea la aceasta gradare variabild,
prin intervenirea contrastiv-creativa in original. Traducatorul devine unicul protagonist in contextul
celor trei etape de interpretare, conversiune si verificare a doua gradatii ba simetrice in cadrul unor
retele de decupare a realitatii, ba evident asimetrice in cadrul altora. Aceasta situatie comunicativa
particulara stabileste anumite relatii virtuale intre modalitatile specifice de exprimare a lor.
Adecvarea echivalentelor urmeazi, in acest caz, a fi realizata din perspectiva destinatarului. In
degajarea sensului mesajului va interveni subiectivitatea nationala si cea individuald a

traducatorului. Desi, in pozitia decalata autor/traducator, locul traducatorului, in mod ideal, urmeaza
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a fi intre limbi si intre culturi, totusi cel din urma ramane mai ,,ancorat” in cultura autohtona, fapt ce
va conditiona Tn mare masurd explicarea, comprehensiunea si interpretarea textului, iar ulterior si
intregul proces de traducere, totusi benefica ar fi optarea pentru un consens maximal la acest capitol.

Solutionarea traductologica, in acest sens, va viza, sub aspectul diversitatii lingvo-culturale,
dubla perspectiva ,,datd de raportul diferit de cunoastere/ignorantd, prezentd/absentd, care se
stabileste in cele doua spatii culturale” (Panteliuc-Cotosman, p. 163). Limbajul uman ca transmitator
al zestrei socioculturale, abundent in referiri, aluzii si conotatii specifice, va apela la un fundal
comun al membrilor culturii de origine, la care interlocutorul va avea acces prin intermediul
traducatorului, care devine o punte de transpunere a gandurilor, sentimentelor, motivatiilor,
intentiilor locutorului. ,,Traducerea trebuie deci sa tina cont de non-coincidenta campurilor cognitive
si imaginative si sa-i furnizeze arhilectorului, prin diferite strategii de traducere, un cod de acces la
sistemul cultural de origine” (Panteliuc-Cotosman, p. 170). Realizarea acestui ,,cod de acces” va fi

actualizata prin diverse strategii traductologice, de tipul:

Exoticizare

Ldnga un batran stejar Tout pres d un vieux chéne
S-a-ntalnit c-un padurar, Un garde forestier s amene
Mai Codrene, mai haiduce, mai! Eh-la, mon haidouc Codreanu!

(in C. Rusnac, ,,Folclor muzical din Moldova”, traducere de M. Serbanescu)

Echivalent semantic

Trufia umbla cu nasul pe sus, ca sd nu vada ca e insotitd de prostie.

L arrogance marche le nez au vent pour ne pas voir qu elle est accompagnée de la sottise. (in A.
Silvestriu, ,,Dincolo de imposibil”, traducere de Z. Varlan, F. Maler), cum sunt parafraza,
sinonimia, echivalenta etc.

Totusi nu orice abordare este acceptata in cadrul conceptualizarii traducerii; este importanta,
sub aspectul interactiunii limbii si culturii, constientizarea faptului cd, chiar si in cazul unor conditii
defavorabile (indepartari axiologice lingvistice si culturale), limbajul uman va poseda destule
resurse potentiale intru exprimare. Ca urmare, pentru un traducator, cunoasterea diferentelor intre
limbi si culturi, Intru alegerea unor strategii comunicativ-functionale, devine majord si
indispensabila, fiind o conditie obligatorie a unei traduceri reusite.

Acceptarea unui cadru prediscursiv comun, ca negociere si distributie a sensului intr-0
colectivitate umana, existenta scalei valorice individual-colective nu duc decat la distributia

adecvata a unor dinamice cognitive inter- §i extralingvistice.
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Tendinte filosofice in creatia lui Nicolae Roerich

Rodica Ursachi, dr. in studiul artelor,
UPSC ,,lon Creanga™

Abstract

Art is a way of stimulating the human consciousness in its tendency toward self-
improvement. An important role artworks containing philosophical and symbolic ideas to address
the problem of human relationship with nature, the universe, and the essence of human existence,
etc. Artistic creation contributes to the awakening of the human spirit and finding beauty and
universal harmony.

Key-words: man, universe, life, philosophy, spiritual evolution.

Arta inglobeazd mai multe aspecte — estetice, psihologice, filosofice etc. —, iar crearea si
rolul imaginii plastice Intotdeauna a generat dileme si controverse in randul celor versati. Unii artisti
plastici, critici de artd considera functia artei exteriorizarea starilor psihoafective ale autorilor, alfii
inclind spre versiunea expresiei framantarilor ratiunii si spiritului persoanei creatoare.

Cert este faptul ca, indiferent de cauza manifestarii, arta trebuie sa transmitd un mesaj, o idee
ce va conferi valoare operei artistice.

Optica ,,senzitiva”, emotionald este specifica, preponderent, artistilor ,,temperamentali”, ce

apeleaza frecvent la un limbaj plastic bazat pe explozia culorii, aplicata in straturi groase, in diverse
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tipuri de contraste (complementar, caloric s.a.), pentru a atinge strunele intime ale spectatorului si a-
| face sa vibreze in unison cu ,,muzica” propriului suflet. Desi acest tip de interpretare a lumii
inconjurdtoare isi are rolul sdu, si anume de a accentua frumusetea ei, intensitatea trdirilor
psihologice ale omului in fata unui motiv din naturd sau a unor framantari launtrice, el poate fi
sesizat si perceput adecvat de spectator doar in cazul unor concordante ,,emotional-subiective” cu
germenele generator al imaginii plastice. In general, acest tip de reprezentare ,,senzuald” a lumii
inconjuratoare a aparut in secolul al XX-lea si se intalneste in diferite curente artistice europene:
impresionism, fovism, expresionism s.a. Critica istoriei artelor scoate 1n evidentda prevalarea
aspectului rational in crearea unor opere de artd, incepand din perioada antica pana in prezent, fapt
ce nu exclude complet latura ,,senzitiva” in cadrul acestor opere de artd (prin intermediul culorii,
expresiei psihologice a unor personaje etc.).

Cu certitudine, aceste tipuri de opere de arta ,rationalizate” evoca, dupa cum s-a mentionat
deja, anumite idei sau mesaje, dar ele pot purta un continut impus de anumite dogme religioase sau
ideologice si intelese doar in contextul unor segmente istorice aparte. Rareori se intalnesc in istoria
artelor pictori ce atribuie operei lor continuturi pline de semnificatii eterne percepute si intelese
peste secole. Cineva incearca sd patrunda in esenta lucrurilor prin prisma subiectelor religioase
(Hieronimus Bosch), cineva recurge la simboluri, alegorii, fara a indica un loc sau o epoca concreta
(pictorii simbolisti s.a.).

Unul dintre artistii cu viziune filosofica asupra lumii este Nicolae Roerich (1874-1947).
Influentat de conceptiile curentului simbolist (prin intermediul pictorului francez Puvis de
Chavannes (considerat al doilea profesor al sdu) si ale creatiei pictorilor din gruparea ,,Lumea artei”
din Sankt Petersburg s.a., Roerich a fost interesat si de ezoteric, de originile primare ale lumii, de
complexitatea structurala a universului, de locul si rolul omului in lume. Un accent deosebit pune
artistul, in special in prima perioada a creatiei sale, pe tematica istorica, sesizand legitatile istorice ce
vizeaza sinteza trecutului, prezentului si viitorului si traseele comune ce contribuie la circuitul
continuu al vietii. Roerich considera ca multe enigme ale evolutiei societdfii umane isi au inceputul
in perioadele stravechi, de aceea atentia trebuie axatd pe aflarea destinului istoric, si nu pe latura
esteticd a imaginii reprezentate. Se poate presupune ca pictorul rus abordeaza tematica istoricd nu
atat din interes arheologic, etnografic, cat pentru a transmite unele idei general-umane intelese mai
bine doar de la distanta timpului.

Roerich considera ca, pentru a developa anumite taine ale societdtii umane, viata ei

spirituald, artistul trebuie sa se elibereze de natura si de timp. De aceea el recurge la figuri alegorice
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si chipuri simbolice cu semnificatii mult mai generalizatoare (in tablourile sale nu se intalnesc
personaje individualizate). Artistul este preocupat de relatia dintre om §i natura, univers si mediteaza
asupra efemerului si eternului, vietii si mortii, asupra existentei umane. Treptat, el devine interesat
de problema eticului si esteticului. Roerich considera ca frumosul poate educa sentimentele umane,
atribuindu-i artei rolul principal in dobandirea armoniei vietii, in cunoasterea lumii, deoarece, in
opinia lui, ea este masura evolutiei spirituale a omului. Cu toate acestea, esteticul devine, in viziunea
lui, doar o proiectie a eticului. Artistul este framantat de idealuri Tnalte si de sentimente umane
superioare (Munca, Creatia, Bunatatea, Perfectiunea spiritului, Eroicul, Armonia s.a.) si incearca, cu
ajutorul metaforei, sa abata gandurile de la maruntisurile vietii.

Sinteza artei, stiintei si religiei 1n creatia artistului releva caracterul analitic al gandirii
artistice si viziunea filosofica asupra lumii, ce vizeaza Frumosul, Intelepciunea existentei umane si
Armonia omului cu universul cosmic. Toata creatia sa (artistica si stiintifica) este marcata de ideea
ratiunii cosmice si contribuie la formarea unui nou nivel de cunoastere a evolutiei universale. El
cautd sa patrunda cat mai profund in baza spirituald a cunoasterii si autocunoasterii, recurgand la
mituri, simboluri, alegorii. Dorind sa-i atribuie creatiei sale caracter universal, pentru a fi inteleasa
de un public mai larg, Roerich renunta la formele marunte, realiste, deoarece ,,ele pot exprima idei
marete, importante”, si recurge la un limbaj plastic decorativ, cu forme monumentale, generalizate,
ce le confera tablourilor sale aspect ireal, uneori chiar mistic [1, p. 22]. Tendinte filosofice se
intdlnesc atdt in lucrari cu tematica istorica, cat si in lucrari cu subiecte simbolico-fantastice ce
reprezintd deseori imagini transfigurate ale fenomenelor naturii (,, Orasul condamnat” (1912),
., Orbul” (1941), ,, Alarma” (1941), ,, Armaghedon” (1936), ,, Eclipsa” (1939), ,, Norul” (1913) s.a.).

Artistul acordd o atentie deosebitd influentei naturii asupra omului si afirmda ca ,,0
comunicare chiar si de scurtd duratd a omului cu natura il purifica si 1l innobileazd pe acesta”, el
obtine un spirit mai sanatos [2, p. 6].

Natura (pamantul, apa s.a.) este insufletita, vie, ea respird si reprezintda Spiritul universului
etern. Fiind fascinat de dansul norilor pe cer, pictorul le atribuie forme fantastice, fabuloase
(configuratii de corabii, pasari, animale etc.), ce plaseaza tabloul in categoria lucrarilor cu continut
filosofic (,,Bolta cereasca”,, Lupta cereasca” (1912) s.a.). Rezervand cerului o suprafata
considerabild in tablou, artistul 1i confera peisajului caracter epic, pdmantul fiind parcd privit din
cosmos, devenind nu doar fragment terestru, ci Planeta. Aceasta impresie panteistd este amplificata

si de senzatia cristalizarii imaginii (datoritd lipsei de miscare) si a linistii ce trebuie sd sugereze
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vesnicia, dar Universul imens nu poate exista fard prezenta omului, care este o parte a Spiritului
universal si pe care-l insufleteste.

In tablourile lui Roerich, omul se afli in armonie perfectd cu natura (viziune specifica
oamenilor din perioadele arhaice), el este calm, relaxat si meditativ. Artistul, deseori, recurge la
reprezentarea ipostazei spirituale a omului in natura. Or, anume prezenta spirituala, si nu cea fizica,
este importantd 1n dialogul acestuia cu natura mareatd (munti inalti, cer imens). Figura umana este
solitard, contopindu-se cu natura, care-i poate dezvalui tainele (, Umbra invatatorului”). In
tablourile cu imagini de munti (Everest, Himalaia), in a caror spirit incearca artistul sa patrunda,
figura umana (supusa initierii ,,Marelui Spirit Cosmic”) semnifica invingerea fizicului si indlarea sa
deasupra lumii materiale.

Viziunea filosoficd asupra lumii este evidentd si in tablourile ce vin sd evoce unele
cataclisme sau adevaruri general-umane ori cosmice. In unele lucriri autorul recurge la motive
biblice bine cunoscute — zmeul, ingerul, sfantul, focul mistuitor —, iar in altele — la simboluri venite
din istoria, literatura, arta, folclorul universal (,, Orasul condamnat”, 1912; ,, Lupta cereasca”, 1912;
., Perla cautarilor” (salba semnificd eternitatea, deci cautarile nu se vor sfarsi niciodatd); ,, Mama
Lumii”, 1924 (fata pe jumatate acoperitd de un val semnificd necunoasterea de citre om a multor
legi ale lumii, universului); ,, Purtdtoarea pietrei”, 1937 (piatra cunoasterii); ,, Calul fericirii”
(poarta in spate ladita cu piatra cunoasterii); ,, Flamura” (steagul pacii); ,, Tezaurul ingerilor” s.a.).

Prin lucrarile sale originale ca tematica si abordare plasticd, pictorul indeamna la studierea
umane. Creatia sa contribuie la trezirea spiritului uman si la deschiderea constiintei noastre spre o
noud epocd a unirii, adevarului, frumosului §i armoniei. Societatea contemporand are nevoie de
perfectionare spirituala prin artd si culturd si de eliberare a constiintei din mrejele gandurilor
materiale, cotidiene. De aceea am apelat la exemplul creatiei si viziunii filosofice a savantului si

artistului de talie mondiala N. Roerich, pentru a aminti de vointa si forta spirituala a fiintei umane.
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Onpenenenue ypoBHsi cGOPMHPOBAHHOCTH Y YYALIUXCS HABBIKOB pPellleHHs

IKOHOMHUKO-MaATEeMATHYCCKHUX 3a1a4

Raisa Covricova,
drd., Universitatea de Stat din Comrat

Abstract
The pedagogical experiment on examining the effectiveness of the model formation of the
students’ skills at economic and mathematical tasks solving in the pre- university course of
Mathematics is considered in the article. The dynamic of economic and mathematical competence
formation for every cycle is represented.

Key-words: Mathematics, Economics, economic and mathematical tasks, economic and
mathematical competence.

[Ipu BBIOOpPE HampaBIEeHUS WCCIEAOBAHHUS aBTOP PYKOBOJCTBOBAICA CIEAYIOIIUMHU
MOTHBaMHU.

B mpomecce mpernonaBaHus BhICHIEH MareMaTtuku (T03xke, npeaMera «MaTemaTHka B
HKOHOMHKE») Ha SIKOHOMHYECKHX crienuanbHocTsax Komparckoro ['ocynapcTBeHHOTO Y HUBEpCHTETA
(c 1999 roga no 2013 roja), aBTOPOM HAKOIIJIEHO MHOI'O TEOPETUYECKOTO M PAKTHUUECKOTO yueOHO-
METOJAMYECKOTO MaTepHasa 1o MPUMEHEHHIO MaTEMATHKH B PEIICHUH YKOHOMUYECKHX 3a/1a4.

BoJIBIIMHCTBO CTY/IEHTOB, MOCTYNMUBIIMX Ha MEPBBIH KypC 3KOHOMMYECKOrO MpOoQuis,
UMEIOT cjaldble MpeICTaBIEHUs] O B3aMMOCBS3M MAaTEMAaTHKH W HKOHOMHMKH M CUUTAIOT, YTO
MaTeMaThka UM 0c0o00 He MOHamoOUTCs B UX Oymaymied mpodeccHoHaIbHON AEATETHHOCTH. JTO
MOJTBEPKIAIOT PE3yJIbTaThl aHKETHPOBAHUS, MPOBEACHHOTO y CTYIEHTOB NEpPBOTO Kypca A0 U
1ocje U3y4eHusl AUCHUIUIMHBI «MaTemMaTtuka B SKOHOMHKe». (B aHkeTHpoBaHMM ydacTBOBajo 67
cryaeHToB.) Tompko 38% ONpOIIEHHBIX IMepe] HayajJoM M3y4eHHs NpeAMeTa CTYJICHTOB
HKOHOMHYECKOTO (haKyJIbTeTa OTBETHIIM, YTO TOJYYMIH HEKOTOPbIE MPEACTABICHUs 00 SKOHOMHUKE
U DKOHOMHYECKHX TOHATHUSIX Ha ypOKax B INKOJE, a TPU YTOYHEHHH MPEIMETOB MaTEMaTHKY
nepevynciInian ToibKo 21% u3 Bcex ompomieHHbIX. «MareMaTHka U SKOHOMHUKA CBS3aHbI», CUUTAIOT
93% CTYIEHTOB, OJHAKO 53Ta B3aMMOCBS3b, MO0 HMX MHEHHUIO, OTPAaHUYMBACTCS MPUMEHEHHUEM
AIIEMEHTApHBIX MaTEMaTHYECKHUX OIeparuil sl SKOHOMHUYECKUX pacueToB (63%). Takue oTBeTHI
00yCJIOBJIEHBI TEeM, YTO Ha ypOKax MaTeMaTUKH B IIKOJIE OHH PEAKO pelald 3agadd ¢
HIKOHOMHUECKUM cojiepxkanueM (51%), HekoTopble BOOOIIE HE 3HAIOT, YTO 3TO 3a 3aaa4u (23%).
[Tocne oxoHuaHMs W3ydeHUs MpeaMeTa, yke 96% Bcex ONMpOILICHHBIX CTYAECHTOB MOJIy4Msn Oosee
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riyOOKHE TMpEeACTaBIE€HUs O IPUMEHEHUM MaTeMaTHMKM B 5SKOHOMHMKE. Bcex omnpoleHHbIX
3aMHTEPECOBATIM IKOHOMUKO-MaTeMaTuyeckue 3agaul. OJJHaKo, OHU CTOJKHYJIUCH C TEM, UTO UM HE
BCETJa Y/1aBaJOCh COCTABUThH MPABMIBHO MAaTEeMaTUYECKYI0 MoJenb 3ana4un (43%), uHorna crnadble
3HaHUS [0 MaTeMaTHKe HE MO3BOJISUIM UM JIOBECTH pellieHue 3a1a4u 10 koHua (29%). Kpome srtoro,
€clli B IEpBOHAYAJILHOM aHKETHpOBaHUU 51% CTyIEeHTOB He 3HalW, cTaja Obl IIKOJIbHAs
MaTeMaTHKa WMHTEpEeCHee WM HEeT, eclii Obl Ha YpOKax pelald 33Jadyd ¢ 3KOHOMHUYECKHM
COJIEpKAHUEM, TO IPU UTOTOBOM aHKETUPOBAHUU 96% OMPOIICHHBIX CTYJEHTOB OTBETHIIH «1a.

BBuny toro, uto 4acoB mo npeaMery «MaTemMaThKa B S9KOHOMMKE» HEIOCTaTOYHO, BCEro
150, u3 KOTOpBIX 75 ayIUTOPHBIX, 75 UHIUBUAYATBHBIX (5 KPEIUTOB), OXBATHTh BECh MaTEpHall IO
NPUMEHEHHI0O MaTEeMAaTUKH B PEIICHWH SKOHOMHUYECKHX MpPOOJeM HET BO3MOXKHOCTH. Takxke y
OOJIBPIIMHCTBA U3 CTYACHTOB YK€ COPMHPOBAIKCH 3HAHUS 10 MaTeMaTHKe, MPUYEM B HEKOTOPBIX
cllyyasix OYeHb cllabble, U HCHPAaBUTh CUTYAlMIO Jak€ IMpPU OrPOMHOM >KEJaHUHM Iefarora u
CTYZICHTA HE IPEACTaBISIETCS BO3MOXKHBIM.

Kpome »5TOro, ceroiHst sJIeMEHTapHbIE SKOHOMHYECKHE 3HAHUS HEOOXOTUMBI KaXIOMY
rpaXKAaHUHY, HE3aBUCUMO OT €ro JESITEIbHOCTH, U C 3TUM COIJIaCHbI 78% OIpPOLIEHHBIX CTY/IEHTOB,
T.e. popMupoBaTh UX HEOOXOAUMO elie B mKoise. [1oaToMy aBTOp HAcTOSIIEH cTaThbH Mpeaaraer
cucteMy MM Ha0Op 3aJad C S3KOHOMHUYECKMM COJAEP)KaHUEM, OpPraHMYHO JOIOJIHSIOLIYIO
neiicTByrome y4dyeOHMKH 5-12 kmaccoB mo martemartuke. «lIpemmaraemplii HaOOp 3KOHOMHUKO-
MaTeMaTUYeCKUX 3a/1a4 M03BOJIUT OOHOBUTH U PACHIMPUThH KPYT 3ajay, pemaeMbix B 5-12 kmaccax,
pacKpoeT BONPOC HMHTErpaly MaTeMaTHYeCKUX W HKOHOMMYECKMX 3HaHMHA. Maremaruyeckui
ammapar IpH1 3TOM He U3MEHUTCS (M3MEHUTCS TOJIBKO 00BEKT, K KOTOPOMY OH OyJleT MPUIIOKEH), Ha
YpOBEHb 3HAaHUII 10 MaTeMaTHKE 53TO HE IIOBJIMSAET, a OHKOHOMMYECKAs COCTaBJISAIOIIAs
JIOYHUBEPCUTETCKOIO Kypca MaTeMaTWKH cTaHeT Ooisiee cojaepskaTenbHON» [2, c. 164]. Bbonee
NOAPOOHO TOCTPOCHHWE U BHEIPEHHE CHUCTEMbl SKOHOMUKO-MATEMaTHYECKHX 3aJad OIHMCAHO
aBTopoM B cratbe: «MeTomonorus BHEAPEHHS OSKOHOMHUKO-MAaTeMaTHYeCKHUX 3a7ad B
JOYHUBEPCUTETCKUA Kypc MareMaTUKu» [2]. ABTOpOM TpeioKeHa He TOJbKO CHCTeMa
HKOHOMHKO-MATeMaTHYECKOTO 3a/a4, HO W MoJelb (OpMUPOBaHMS HABBHIKOB WX pEIICHHUS B
JIOYHUBEPCUTETCKOM KypCe MaTeMaTHUKH.

CucTeMHBI MOAXOJ, ABJISIOIIUNACST METOAOJIOIMYECKONH OCHOBOW OOOCHOBAHHMS KOHUEMIUU
(GOpMHpOBaHUS y YYaIIUXCS HABBIKOB PEIICHHS SKOHOMHKO-MAaTEMAaTHYeCKMX 3aJad B Kypce
MaTeMaTUKH, OINpeAeNas OOIIyl0 CTPAaTEerHi0 MPOBEIEHUS AKCIEPUMEHTAIBLHOW  paboThI.

IIegarorunyeckuii OKCIICPUMCHT, HpOBOIlPIMBIfI B 5-12 xmaccax Konrasckoro TCOPCTUUCCKOTO JIMICA
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Ne 1 Kowmparckoro paiioHa, MOATBEPAWI BBIABUHYTHIE B XOAE HCCIEIOBaHUS TEOPETUUYECKHUE
MTOJIOKCHHUS.

OcHOBHasi 1eb MPOBEACHHOTO SKCIEPUMEHTAa COCTOsJa B MpoBepke 3((HEeKTUBHOCTH
WCIIOJIB30BaHUS B JIOYHHUBEPCUTETCKOM Kypce€ MaTeMaTHKHA MoJeau (OpMUPOBAHUS Yy YyUaIIHXCS
HAaBBIKOB pPEIICHUS YKOHOMUKO-MaTEMaTHYECKHUX 3a/1a4.

[Ipu mpoBeneHnH 1Me1arornyecKoro SJKCNepPUMEHTa PEIIAIUCh CIEAYIOIINE 3aauu:

- ONpeleNieHHEe KOMIUIEKCA METOJOB  HCCIICIOBaHHS, OOCCIICYMBAIONIUX HAY4YHO-
00BEKTUBHYIO U JJOKA3aTEIbHYIO IPOBEPKY MPABHIIBHOCTH BBIIBUHYTHIX TOJIOKEHUH;

- JI0Ka3aTeIbCTBO YJAYUIICHUS Ka4yecTBa OOYUCHHS YYaIIUXCsl MaTeMaTuke, GOPMHUPOBAHHE Y
HHUX MAaTCMAaTHYCCKUX KOMHGTGHHHﬁ;

- HOHY‘IGHH@ yT-IaHII/IMI/ICﬂ BHGMCHTapHBIX 3KOHOMHYCCKUX 3HaHHﬁ;

- KOJMYECTBEHHAsl OIIEHKa TOBBIIICHUS YPOBHS OOYYEHHOCTH MaTeMaTHKE YdJaluxcs,
0o0y4JaBIIUXCS MO MPEUIOKEHHONH METOIMKE MO OTHOIICHHIO K YPOBHIO OOYYEHHOCTH YYallUXcs,
00ydJaroumxcs mo TPAAUIIHOHHOW METOIHKE.

B XolIe OHLITHO-BKCHepHMeHTaJIBHOﬁ pa6OTI)I HUCITOJIB30BAJINCH paBJH/I‘-IHI)IC METOAbI
MeAarorn4eckoro uccieoBanus: HabmoeHne, 0ecea, aHKETUPOBaHKE, TECTUPOBAHUE, TEKYIIHUE U
KOHTPOJIbHBIE pa00Thl. C MOMOIIBIO 3THX METOJ0B aHATU3UPOBAIACh BO3MOKHOCTh MCIIOJIb30BAHHMS
JTaHHOM MeToosioruu. [Ipu 5TOM OLIEHMBAKMCH TOCTOMHCTBA U HEJAOCTATKH IMpeJiaraéMoi MOJIeTu
1 MECTOIOJIOTHUU €€ BHCleeHI/ISI.

Jlis  AMAarHOCTUKHM 1eNecOOOpa3sHOCTH BHEAPEHUS B KypC MAaTeMaTUKH HSKOHOMHKO-
MaTeMaTHYeCKUX 3a7a4 M d()PEeKTUBHOCTU MEAAroruvyeckord Mojenu (HOpMHpPOBAHHUS HABBIKOB UX
pelIeHNs B IOYHUBEPCUTETCKOM Kypce MaTeMaTUKH ObLI MPEASIOKEH YPOBEHb COPMUPOBAHHOCTH
BKOHOMHKO-MaTGMaTH‘IGCKOﬁ KOMIICTCHIINU y yqaumxcs[.

«DKOHOMHUKO-MaTeMaTUYeCcKass KOMIETCHIIUSI yYalluXcs 3TO MHTETPATHBHAs XapaKTEePHCTHKA,
BBIpAXKArOMIasi TOTOBHOCTh M CIIOCOOHOCTh Y4Yall[UXCS MPUMEHSATh MATeMaTU4YeCKUE 3HAHUS s
peHIeHI/ISI O9KOHOMHKO-MAaTEMaTHYCCKHUX 3aJaa4, T.C. YMCHI/Ie pemaTL OKOHOMUKO-MATCMATHUYCCKHUEC
3agaud. OHa MpOSBIISAETCS B CIIOCOOHOCTHU CTPYKTYpUPOBATh JAaHHbBIE WM CUTYallMIO, BBIMOIHSITH
MaTeMaTHUYeCKHUe OIepaluu, CO3/1aBaTh MAaTEeMAaTHYECKYI0 MOJIelh JKOHOMHUYECKOW 3aJ/lauH,
peoOpa3oBHIBATh M aHATM3UPOBATH €€, HHTEPIPETUPOBAThH MOTy4YeHHBIC pe3yabTaThl» [3, c. 38].

YpoBeHb CHOPMHUPOBAHHOCTH HKOHOMHUKO-MAaTEMAaTHYECKOW KOMITETEHIIMM YYalluXCs Ha
KaXXI0M JTallc O6YCJ'IOBJ'ICH HGKOTOpBIMI/I O6’BCKTI/IBHBIMI/I, CY6’BGKTI/IBHI)IMI/I 158 06’I)eKTI/IBHO-

CyObEKTUBHBIMU (DaKTOpaMH, KOTOpbIE OBUIM YYTEHBI IMPH CO3JaHUU MoJenu (HOPMHUPOBAHUS
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SKOHOMMKO-MaTEMaTHUECKONH KOMIIETEHIMH y4yamuxcs. Jlnuarnoctuka ypoBHS cpOpMHUPOBAHHOCTH
HYKOHOMHUKO-MATEeMATUYECKON KOMIIETCHIIMU TIPEACTAaBIIEHA B  PE3YJIbTATUBHO-OIICHOYHOM OJIOKE
Mo (pOpMHUPOBAHUST IKOHOMHKO-MATEMaTHYECKOW KOMIETCHIIMM TPEICTABICHHON B CTaThe
«DopMUpOBaHHE Yy Yy4YalIUXCAd B JOYHMBEPCUTETCKOM Kypce MAaTEeMaTHKU D3JIEMEHTapHON
SKOHOMHUKO-MATEMaTUYECKON KOMIETEHIHN [3].

Pe3ynbrarhl sKCriepuMEHTa OLICHUBAIUCH MO TPEM KPUTEPHUSIM: MOTHUBALMOHHO-JTMYHOCTHOMY,
KOTHHUTUBHOMY, JeSTEIbHOCTHOMY. [Ipeayiaraemple KpuUTepuH OOBEKTHBHBI, IMOCKOJIBKY C HX
MOMOIIbIO YCTAHOBJICHO HACKOJIBKO y4YaIlHecs CMOTJIM OCBOUTh SKOHOMUYECKUE MOHITHS U CMOTJIH
UX MPUMEHUTD ISl pEIIeHUs] YKOHOMUKO-MaTEMaTHUECKUX 3a7ay, KaKk U3MEHUJIOCh UX OTHOLICHHE
K J9KOHOMHKE, U CHOPMHUPOBATUCH TaKWE JIMYHBIC Ka4eCTBA KaK JKOHOMHOCTH, OCpEeKIMBOCTD,
OTBETCTBEHHOCTh, CAMOCTOSATEILHOCTb.

Kaxxnplii U3 KpUTEpHEB PacKPHIBAETCS IMOCPEICTBOM CHCTEMBI SMIIMPHUYECKHX IOKa3aTelneH,
OTPaXKAIOIIUX CTENEeHb CHOPMHUPOBAHHOCTU OTIEIBHO B3SITOrO KOMIOHEHTa. B Tabmune 1
BBIJICJICHBl KPUTEPUM OIICHKHM KAayeCTBA, COOTBETCTBYIOIIME IMOKAa3aTeIN W METOJMKa OIEHKU IO

KaXJI0MY KPUTEPHIO.

Ta6muma 1. Kpurtepuw, mokasaTeiav 1 METOIUKH OIEHKH
YKOHOMHUKO-MaTEMaTUYECKOW KOMITETCHIINH YUaIIXCS

Kpurepun IToxazarenu MeToauka OlEeHKH
Ilo3suTMBHOE  OTHOIIEHWE K  MaTreMaTHKe U
SKOHOMHUKE; CTpPeMJICHHE y3HaThb OoJpllie O
MOTHBAIIMOHHO- | BO3MOKHOCTSIX MaTeMaTUKU IS pelieHus

. AHKeTHpOBaHHE

JUYHOCTHBIN (M) | PDKOHOMHUYECKUX 3a/la4; YPOBHU C(HOPMHUPOBAHHOCTU

9KOHOMHOCTH, OEpeXJIMBOCTH, OTBETCTBEHHOCTH,

CaMOCTOSITEJIbHOCTH.

CdhopMupoBaHHbIE [O3HABATENbHBIE HHTEPECHI Yy Tectnposate
KoruutusHbIit y4YaluXcs; YPOBEHb 3JIEMEHTAPHBIX SKOHOMUYECKUX ’
(K) 3HAHUW U1 PEIIEHUs 3KOHOMHUKO-MAaTeMAaTHYECKUX g:;::;i{lwme

3ajau.

KauecTBO BBIMOTHEHHSI 5JKOHOMUKO-MATEeMAaTUYECKUX
3aJ1a4, ypPOBEHb CHPOPMHUPOBAHHBIX MATEMAaTHICCKUX
JlesTenbHOCTHBIN | U DKOHOMUYECKHX YMEHUN M HaBBIKOB, CIIOCOOHOCTH
018} MOJICIIMPOBAHUS YKOHOMHUYECKUX 3a/a4, pelIeHue X
C TOMOMIBI0  MaTeMaTHYeCKHMX  METOJOB U
WHTEPIIPETAIIMH PE3YJIbTATOB.

CamocTosiTeNnbHbIE 1
KOHTPOJIBHBIC
paboThI

JIj1g KaXK0ro U3 KpUTepueB ObLITN BBIJIEICHBI YPOBHH: HU3KUH, CPEAHUNA U BBICOKUU.
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MoOTHUBallMOHHO-TUYHOCTHBIA ~ KPUTEPUH  DKOHOMHUKO-MATEMATHYECKOW  KOMIIETEHIIMHU
XapaKTepPU3yeTCs HAMPABICHHOCTHIO IUYHOCTH, €€ SMOIIMOHATIBLHO-BOJIeBOU cepoii. [[iist BBICOKOTO
YPOBHSL ITOTO KPHUTEPHs] XapaKTEPHBI: OPUEHTHPOBAHHE HA MPUOOPETEHHE JOTMOJHUTEIHHBIX
3HaHWH, CaMOCOBEPIICHCTBOBAHNE, OCO3HAHNE OTBETCTBEHHOCTH 3a CBOE IOBEJICHHE, MTOCTYIIKH, 3a
CBOH TPY/, CIIOCOOHOCTh MPUHUMATH PEIICHUS U OTBEYATh 3a CICIIAHHBINA BHIOOP, BBIICIATH IJIABHOE
nu BTOpOCTeHeHHOe B TeKyLueﬁ JACATCIIPHOCTH, B AOCTHXKCHHU pe?;y.TILTaTOB OCATCIIBHOCTHU
COM3MEPSATH LEIN U CPEJICTBA, CAMOKOHTPOJb. [l cpeTHero ypoBHsI 3T KayeCTBa MPOSBIISAIOTCS B
HEKOTOPBIX  ciaydasx. Jlmsi HHU3KOTO YpOBHS  XapakTEPHO DMHU30UYECKOE  IPOSIBICHHUE
MIePEUYHCIICHHBIX KAYECTB.

BI)ICOKOMy ypOBHIO KOTHHUTUBHOI'O KpI/ITepI/IH BKOHOMHKO-MaTCMaTquCKOﬁ KOMIICTCHIITNU
COOTBCTCTByeT AKTHUBHOC BJIAZICHHUC 3KOHOMHUYCCKUMHU TepMI/IHaMI/I, 3KOHOMHUYCCKUMHU yMeHI/IﬂMI/I,
MOHITUM UX CYTH, YMEHHE MMHU OMNEPUPOBATH U MPUMEHATH AJS PELISHUs 3aaad MpU U3Y4YEeHUU
MaTeMatuku. /st onpenenenus ypoBHs c(OPMUPOBAHHOCTH KOTHUTHBHOTO KPUTEPUS XapaKTEPHO
aZICKBATHOC OTHOIICHUE K JOKOHOMHUYCCKHMM H MAaTEMAaTHYCCKHUM IIOHATHAM, TepMI/IHaM n wux
B3aNMOCBA3AM, YMCHI/IG aHaJII/I3I/IpOBaTB peaJII)HI)Ie OKOHOMHYCCKHUC CI/ITyaHI/II/I, paSBI/ITOG
SKOHOMHMYECKOE M MaTeMaTH4eCKOe MBIIUIEHHE, CHOCOOHOCTh aJanTUPOBaTh BO3HUKIIYIO
SKOHOMMUYECKYIO Tpo0iieMy B MaTeMaTHuecKylo U oOpaTHo. CpeaHuil ypoBEHb XapaKTepH3yeTcs
ITaCCUBHBIM BJIAACHHUECM BBIIIICHA3BAHHBIX 3H3HPII>1 158 YMGHI/II\/JI n #ux CI/ITyaTI/IBHOG HpI/IMeHeHI/Ie,
HHU3KOEC OTCYTCTBI/IC y yqamnxcsl SKOHOMHUYCCKUX U MATCMATHUYCCKUX 3H3HHI7L

Bricoknii  ypoBEeHb  TPOSIBICHHUS  JI€ATEIbHOCTHOTO  KPHUTEpUS  XapaKTepU3YETCs
c(hOpPMHUPOBAHHOCTHIO Y YUAIIUXCS MMO3HABATETLHOTO MHTEpECa K MaTeMaTUKE U K SKOHOMHYECKUM
3aga4aM B Heﬁ, YMCHI/ICM COCTaBJIAATh MaTEMAaTHYCCKHUEC MO/JCJIM OKOHOMHWYCCKUX 3aaa4, pCHIaTI) X u
WHTEPIPETUPOBATh TIOJYyYEHHBIE PEIICHUS COOTBETCTBEHHO TPEOOBAHUSM pelIaeMoi 3ajayw,
YMEHHEM OCYIIECTBICHUS PAIlMOHAIBHOTO BHIOOpPA W3 MHOXECTBAa albTepHATHUBHBIX. CpenHuit
YPOBEHb XapaKTEPHU3YEeTCs] HAJIMYMEM HEKOTOPBIX U3 BBIIICTIEPEYUCICHHBIX YMEHUM, HalpuMep
peHIeHI/ISI TOJIBKO HpOCTI)IX 3KOHOMUKO-MATCMATHYCCKUX 3aj1a4, HGYMGHI/IG COCTAaBUTH
MaTEeMaTUYECKYI0 MOJIeTh 00Jiee CIOKHBIX IKOHOMHKO-MAaTEMAaTHYECKUX 3a/1ad JUOO OTCYTCTBHUEM
HaBBIKOB MAaTEMAaTHUECKOTO PELIECHUsl YK€ COCTABICHHBIX MAaTEMaTHYECKUX MOJENEeH 3THX 3ajad.
Huskuii ypoBeHb XapakTepus3yercs OTCYTCTBUEM YMEHHS COCTaBJISATh MOJEIN HKOHOMHUKO-
MAaTEMATUYCCKUX 3a1a4 U pemaTL UX C IIOMOIIBKO MAaTEMATUYCCKUX 3HaHHI>'I 158 YMeHI/Iﬁ

KonuuecTBenHnas oreHka COPMHUPOBAHHOCTH IKOHOMHKO-MAaTEMaTHYECKOW KOMITETCHITMH

(QMK) yqyamuxcda OCYHICCTBIAIACh YCPECOAHCHHUEM OLCHOK II0 BBIACIICHHBIM  KPUTCPUAM:
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QMK:W_

Jluarnoctuka B paMKax MOHUTOPHHra (YOPMHUPOBAHUSI KPUTEPUEB IKOHOMHUKO-MaTEMATHUECKOM
KOMIIETEHIIMHM y4aluxcs B 00pa30BaTeNbHOM IIpoIlecce IMPOBOAMIACH B HECKOJIBKO OTArloB:
npeBapUTENbHBINA (BXOIHAS TUArHOCTUKA), (OPMUPYIOMNHN (TEKYyIIUH KOHTPOJb), KOHTPOJIbHBIN
(pyOexHBI KOHTPOJIb), 3aKIIOUUTEIbHBINA (UTOTOBasi TUAarHOCTUKA). Pe3ynbTaThl TMarHOCTUYECKUX
WCCJIE0BAHUI CITY’)KWJIM OCHOBOM ISl COBEPIIEHCTBOBAHUS CUCTEMBI 3KOHOMHKO-MaTEMaTUYECKHUX
3azad.

Ha npensapurenpsHOM 3Tane ObUIO MPOBEACHO aHKETUPOBaHUE cpeau ydamuxcs. OCHOBHOM
LENbI0 TPOBEACHUSI aHKETUPOBAHUS ObLIO OIpe/esieHHe OTHOILIEHUS y4YalluXcsi K MaTeMaTUuKe U K
BO3MOKHOCTSIM TIOJIyYEHUsI Ha YpOKAaX MATEMAaTUKU SJIEMEHTAPHBIX 3KOHOMMYECKUX 3HaHUM,
YBEJIMUEHUE YMCIIAa PEIIaeMbIX 337ad C SKOHOMUYECKUM COJIEP)KAaHHEM Ha ypoKaxX MaTeMAaTHKH.
AHKeTHpOBaHHE IPOBOAUIIOCH € 5-T0 1o 12-e kiaccel. B pe3ynbpTaTe mpoBEIEHHOTO UCCIIEIOBaHUS
0Ka3aJIoCh, YTO OTBETHI yyanmxcs 5-6 kiaccoB, 7-9 knaccoB u 10-12 kinaccoB BO MHOTOM CXOXH.
[ToaTomMy OBUIO MPHUHATO PEIICHHE YCIOBHO Pa3AeNUTh BHEIPEHHE SKOHOMHKO-MATEeMaTUYECKUX
3a7a4 B 5-12 kjaccax Ha HUKIBL | MUK — Ha4aJlbHO-O3HAKOMMTENBHBIN (5-6 Kiacc), 2 MUK —
dbopmupytomuit (7-9 kiaccsl) u 3 muki — obo6maromwmit (10-12 kiacc). AHKETHPOBaHUE TO3BOJIUIIO
OTIpEACNUTh TMpPEeABAPUTEIbHBIA  YPOBEHb C(HOPMUPOBAHHOCTH  MOTHBAIIHOHHO-IMYHOCTHOTO
KpUTEpHUSL.

Taxxe Ha mpeaBapuUTEIbLHOM 3Tame ObUIO MPOBEAEHO TecTupoBaHue. llenbio MpoBeIEeHHOIO
TECTUPOBAHUs ObUIO BBISBJICHHE 3HAHUM 3JIEMEHTAPHBIX SKOHOMUUYECKHUX MOHATUH ¥ TTOHUMAHUE UX
cmbicia. Kpome aToro, TectupoBaHue Ha MpeABapUTEIbHOM dTale MO3BOJIUIO ONPEACIUTh YPOBEHb
c(hOPMUPOBAHHOCTH Y YYAIIUXCSI KOTHUTUBHOTO KPUTEPHSI.

Jlna ompeneneHus MEepBOHAYAIBHOTO YPOBHS C(OPMUPOBAHHOCTH JEATEIHHOCTHOTO KPUTEPHS
OBLIIM ITPOBEJEHBI KOHTPOJIbHBIE Cpe3bl ¢ 5-T0 1o 12-e kiaccsl. B conepkanne KOHTPOIbHBIX paboT
OBLTO BKJIFOYEHO TIO 3-4 3a/1a4u ¢ IKOHOMHYECKUM cojiepkanneM. OTeHnBaIoCh YMEHHE HE TIPOCTO
pelmTh 3a7ady, a Cco3JaTh €€ MAaTeMaTHYEeCKyI0 MOJIeJb M MPOaHAIM3UPOBATh MOJYyYEHHBIE
pe3yIbTaTHI.

B Teuenue nByX-Tpex JIET ydallMMCs SKCIIEPUMEHTANBHBIX KJIACCOB MPEAarajuch 3KOHOMHUKO-
MaTeMaTHUYecKue 3aJadyd. B KoHIle LMKIOB OBLJIO MPOBEACHO MOBTOPHOE AaHKETHPOBAHHUE,
TECTUPOBAHUE M KOHTPOJIBbHBIE CPE3bl MO BBHISIBICHHUIO YPOBHS CHOPMHUPOBAHHOCTH KaXKIOTO W3

KPpHUTCPUCB 3KOHOMHKO-MaTEeMaTUUYE€CKON KOMIICTEHITUH.
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IIpu npoBeneHNH Uccaen0BaTEIbCKON paObOThl ObLIIM NPUMEHEHBI MAaTEMaTHKO-CTaTUCTUYECKUE
METOABI, 00eCneunBaone HauOOJbUIYI0 BAJIUIHOCTb PE3YIbTATOB, MO3BOJIIOLIME ONPEIEIUTh
YPOBEHb C(OPMHUPOBAHHOCTH HSKOHOMHKO-MAaTEeMAaTHYECKON KOMIIETEHIIMM KaK II0Ka3aTels
C(OPMHPOBAHHOCTUH HABBIKOB pPEIIEHHUsS] 3KOHOMHUKO-MATeMaTHYECKOW KOMIIETEHLUH Yydalluxcs
COIIACHO MPEUIOKEHHON aBTOPOM MOJIEIN U METOIOJIOTHH €€ UCIIOIb30BaHUs.

OOpaboTka M aHaIM3 pE3yIbTAaTOB AKCIEPUMEHTA OCYIIECTBISUIUCH C  IOMOUIBIO
aBTOMAaTUYECKOIO pacuera Kpurepus BuinkoxkcoHa-MaHHa-YUTHH U aBTOMAaTH4YECKOro pacyera T-
kputepus CTbIOCHTA.

[IpuMeHEeHHEe CTaTUCTUYECKUX METOJOB IO3BOJIWIIO NPOJEMOHCTPUPOBATH, YTO PEIICHUE Ha
yYpOKax MaTe€MaTHKH 53KOHOMHMKO-MATEMaTH4YECKUX 3a7a4 IIOBBICWJIO YPOBHM MOTHBAI[MOHHO-
JUYHOCTHOI'O KpPHUTEpHUsl, KOTHUTUBHOI'O KPHUTEpUS M JEATEIBHOCTHOTO KPUTEPHS Yy Yy4YaIUXCS
9KCIIEPUMEHTAIBHBIX TPYIII, 10 CPABHEHUIO C YYAIUMUCS KOHTPOJIBHBIX I'PYIIIL.

W3meHeHne ypoBHEH CQOOPMHUPOBAHHOCTH 3KOHOMUKO-MATEMaTHYECKOW KOMIIETEHIIMU Y
yUYaluxcs KOHTPOJIbHBIX U SKCIIEPUMEHTAIBHBIX Ipyni 1-ro, 2-ro 1 3-ro LUKIOB 10 AKCIEPUMEHTA

Y TIOCJIE SKCTIIEPUMEHTA MPEJCTaBICHBI COOTBETCTBEHHO B Tabyuiax 2, 3 u 4.

Tabnuma 2 . YpoBHH c(hopMHUPOBAaHHOCTH IKOHOMUKO-MATEMAaTUYECKOM
KOMITETCHIIMM Y y4Jammxcs 1 mukia

J1o okcniepumenTa ITocne 3xkcnepuMeHTa
Bricoknii Cpennuii Husknii Bricoknii Cpennuii Husknii
OI'(29) 6,9% 40,2% 52,9% 34,5% 59,8% 5,7%
KI'(27) 7,4% 46,9% 45,7% 12,3% 94,4% 33,3%
Tabnuma 3 . YpoBHu chopMUpPOBAaHHOCTH IKOHOMUKO-MAaTEMAaTHUECKOM
KOMIETEHIIMH Y yJaumxcs 2 IHUKIa
J1o akcnepumenTa Ilocne akcnepumenTa
Bricokuii Cpennuit Huzkuii Bricokuii Cpennuit Hwuzkuit
oI'(23) 2,9% 62,3% 34,8% 20,3% 73,9% 5,8%
KI'(26) 3,8% 60,3% 35,9% 3,8% 56,4% 39,8%
Tabnuua 4 . YpoBHU cpOPMUPOBAHHOCTH SKOHOMHKO-MaTEMaTHUECKOM
KOMITETEHIIMH Y yJamuxcst 3 [uKia
Jlo okcniepumenTa ITocne sxkcnepuMeHTa
Bricoknii Cpennuit Husknii Bricoknii Cpennuit Husknii
oI'(19) 0% 38,6% 61,4% 28,0% 64,9% 7,1%
KI'(18) 1,8% 38,9% 59,3% 7,4% 57,4% 35,2%
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YpoBeHb Cc(HOPMUPOBAHHBIX KayeCTB JIMYHOCTH (MOTHUBALMOHHO-JIMYHOCTHBIM KpUTEpHil),
SKOHOMHUYECKUX 3HAHUI (KOTHUTUBHBIA KpUTEpUil), YMEHUH MNPUMEHUTHb 3HAHUS JJIs PELICHUs
HKOHOMUKO-MATEMATUYECKUX 3a/1a4 (AESITENIbHOCTHBIN KPUTEPHIL), T.€. IKOHOMHKO-MaTEMaTHYECKON
KOMIICTCHIIMM Yy ydYalquxcsd KaKIOrO0 LUKIA OKCIIEPUMEHTAIBHBIX KJIACCOB  IIPEBBIIIAET
COOTBETCTBYIOIIME IIOKA3aTeIu B KOHTPOJIbHBIX Kiaccax. IlokasaTenm 0o M mocie 3KCIEpUMEHTa
HE3HAYUTENIbHO YBEJIUYMWINCh U JUISI KOHTPOJIBHBIX TPYII. ODTO CBS3aHO C TEM, YTO B IEPHOJ
HKCIIEPUMEHTA B IIIKOJIE ObUIM BHEAPEHBI HOBbIE YUCOHUKH MAaTEeMaTHKH, B KOTOPBIX OBLJIO YBETHUEHO
YHUCJIO 33/1a4 C IKOHOMHYECKUM cojiepkanueM. [ToapoOHbIii aHamu3 npeacTasicH B [2].

Pe3ynpTaThl SKCIIEpUMEHTa MOJATBEPIWIM IPaBWIBHOCTb BBIJBUHYTOI'O IIOJOXKEHUSA 00
dpPEKTUBHOCTH Monenu (OPMUPOBAHHMS Y YUYAIIMXCS HABBIKOB pEIICHUS JKOHOMHUKO-
MaTeMaTU4YeCKnX 3a7a4 B JOYHMBEPCUTETCKOM Kypce MAaTeMaTUuKHA. BHeApeHne 3KOHOMHMKO-
MaTeMaTHYeCKUX  337ad  CHOCOOCTBYET  KAuyeCTBEHHOMY  YCBOGHHMIO  y4alllUMHCS,  Kak
MaTEMAaTUYECKUX 3HAHWH, TaK U HEKOTOPBIX JIEMEHTAPHBIMM YKOHOMUYECKUX 3HAHUM, Pa3BUTHUIO
KayeCTB JIMYHOCTH, HEOOXOAMMBIX B IMOBCEJHEBHOW >KM3HH, a TAaKXKE€ MO3BOJISIET COPMUPOBATH Y
y4YaIIuXCcsi TOTOBHOCTh MCIOJB30BATh TOJTYYCHHBIC 3HAHHS W YMEHHs MPH BBIOOpE Mpodeccuu u
HalpaBJIeHUs JalbHENIIEro 00pa3oBaHMsL.

Perienne 3KOHOMHMKO-MaTeMaTHYECKUX 33Jad B JIOYHHUBEPCUTETCKOM Kypce MaTeMaTHKH OyneT
CIocoOCTBOBaTh (POPMHUPOBAHUIO HE TOJBKO CHEU(PUYECKHMX KOMIIETEHIMI o00sA3aTenbHON
JUCHUIUIMHB MareMaTuka, HO U (OPMUPOBAHUIO 3KOHOMHYECKOI'O MBIIIJIEHUS, COLUAIU3AIIU
ydalnxcs M MX aJanTallMyd K peaJbHOM >ku3HU. Kpome 3Toro, moMoXeT B pa3sBUTHHM y YYalIUXCS
TaKUX KadyecTB KaK OTBETCTBEHHOCTb, MOOMJIBHOCTb, KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTb, CHOCOOHOCTH K
IPUHATHUIO PEIEHUH U OlleHKe UX 3(PPEKTUBHOCTH, K MJIAHUPOBAHUIO CBOEH JAEATELHOCTH.

Pa3paborannyio nmegarornyeckyro Mojenab (GOPMHpPOBAHUS y y4aIIMXCS HABBIKOB PEIIECHUs
HDKOHOMHKO-MATEMATUYECKUX 3a7ad M METOAOJOTHIO €€ IPUMEHEHUs IpeularacTcs BHEIPUTH BO
Bce mKojbl PecriyOnmuku MosnioBa, a Ipeayio)KeHHYI0 CUCTEMY SKOHOMUKO-MaTeMaTHYeCKUX 3a/1ad
COBEPILECHCTBOBATh M aJAaNTHPOBATH B COOTBETCTBHHM C COBPEMEHHBIM COCTOSHHEM 3KOHOMMKHW,

PEruoHaJIbHBIMU YCIIOBUAMUA U LCJIAMU ITOCTABJICHHBIMU YUUTCIICM.
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Semnificatia teoretico-functionala a competentei didactice — premisa a formarii profesionale

initiale eficiente in contextul reformei

Svetlana Dermenji-Gurgurov,
Universitatea de Stat ,,B.P. Hasdeu” din Cahul,
doctoranda, ISE

Abstract

In the educational practice times removed of the current and forthcoming essential for teacher
training is the didactic competence. All the achievements, successes, stagnation in the educational
process was due to these core competencies, which include in its semantic area a complex of other
skills: professional, scientific, psychological and psycho-pedagogical. Teaching competence refers
to the ability of teacher to use sound knowledge in conducting. Thus, the efficiency of education in
general is in direct relationship with teaching competence manifested. Today, in an era of
globalization, Europeanization of the educational system, teaching competence has a crucial role in
the initial training more than ever. A pedagogy of teaching skills bring them to the fore would relate
effective learning/knowledge and practical life. The current approach can ensure the effectiveness of
constructivist teaching vocational skills. In given article the focus is on these issues, focusing on
various specialists’ opinions.

In practica educationala a timpurilor indepartate, a celor actuale si a celor ce vor urma, esentiala
pentru formarea pedagogilor este competenta didactica. Toate realizarile, reusitele, stagnarile in
procesul instructiv-educativ se datoreaza anume acestei competente-nucleu, care inglobeaza in aria
sa semantici un intreg complex de alte competente: profesional-stiintifica, psihosociald,

psihopedagogica, cea din urma avand prioritate si importanta incomparabila.
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.,Competentele didactice sunt elemente-ghid in demersul de concepere, proiectare si
implementare a oricarui program de formare initiald si continud a educatorilor” [14, p. 156-157].
Acestea se formeaza in perioada pregatirii initiale si Se antreneaza ulterior in practica.

Referindu-ne la experienta unor tari in instruirea cadrelor didactice, mentionam ca, de exemplu,
in Franta unul dintre principiile formarii profesionale initiale este ca pregatirea ,,profesorului trebuie
sd vizeze dezvoltarea la el a competentei didactice” [11, p. 56].

In opinia specialistului 1. Bontas, ,,imbinarea calititii de specialist, de om de stiintd si de culturd
cu calitatea de psihopedagog poate duce la obtinerea unei profesii de educator care sa se manifeste
cu competentd si eficientd instructiv-educativa” [1, p. 236]. Aceastd competentd si eficienta
instructiv-educativa, valorificatd de cercetatorul citat, in opinia noastra, s-ar putea unifica in
conceptul de competenta didactica.

Referindu-ne la semnificatia generala a competentei didactice, mentionam ca are patru aspecte de
baza:

Derulare/desfasurare Evaluare de activitati

Proiectare (repere: ce, de ce, \ /

cum, in ce masura?) —_ Competenta didactica «—— Reflexivitate

Figura 1. Aspectele competentei didactice

D. Salade descrie competenta ca o concordanta optima dintre capacitatea individului, conditiile
de lucru si rezultatele activitatii sale, devenind rezultat, criteriu de apreciere a potentialului
acestuia, raportat la performanta sa, in activitatea de formare si autoformare. Competenta
profesionald a studentului-pedagog se exprima in performantele realizate intr-o anumita sfera de
activitate, de formare profesionald si reprezintd sisteme de deprinderi, capacitafi, aptitudini i
atitudini psihopedagogice [16, pp. 17-21].

Cercetatorul X. Roegiers cerceteaza minutios conceptul de ,,competentd” si o considera ca
mobilizare a unui ansamblu de resurse in vederea rezolvarii ,,unei situatii semnificative”, care
apartine unui ,,ansamblu de situatii-problema” [15, pp. 31-38].

Cercetatorul P. Golu demonstreazd rolul aptitudinilor in dobandirea competentelor care se
manifesta Tn perioada invatarii, analizeaza deosebit de eficient aptitudinea pedagogicd si pune
accent pe aspectul psihologic al acesteia, care ii confera flexibilitate comportamentului didactic [6,

pp. 135-146]. Intre cadrul didactic si educabil trebuie s existe o comunicativitate ,,adresativa si
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stimulativa” de transpozitie a profesorului in situatia psihologica a elevului, fapt demonstrat
experimental de catre cercetatorul S. Marcus [10, pp. 28-46].

Cercetatorul I. Nicola mentioneaza ca ,,modernizarea relatiei pedagogice este un rezultat direct al
pregatirii si perfectiondrii profesionale a educatorului” [12, p. 473]. Consideram ca aceasta
modernizare include si formarea/dezvoltarca competengei didactice, indispensabila formarii
profesionale initiale Intr-un context al reformei n invatdmantul superior, caci obiectivul central al
tuturor programelor de formare profesionala rezida in formarea competentei didactice. \/arietatea
abordarilor problematicii competentei didactice conduce la o diversitate de criterii pe baza carora
este apreciatd activitatea profesorilor din invatimantul de toate gradele. In acelasi timp,
imbunatatirea programelor de pregétire profesionald nu poate fi realizata decat in urma proiectarii la
nivel national a unui profil (model) de competenta, care sa poata fi luat ca reper unitar, asigurand
coerenta si consistenta procesului de formare profesionald, ca premisa a profesionalizarii carierei
didactice. Aceasta inseamna ca activitatile de pregatire profesionald a cadrelor didactice trebuie sd se
ridice la un nivel mai inalt decat cel pe care il au 1n prezent. Un pas important in aceastd directie il
constituie reformarea institutiilor care au responsabilitatea organizarii si desfasurarii programelor
de pregatire initiala a cadrelor didactice. Astazi realizarile iIn domeniul formadrii profesionale
initiale sunt relevante, insd la etapa actuald consideram cad se minimalizeaza rolul formarii
competentei didactice, nu este determinat un model pedagogic de formare a acestei competente a
studentilor.

Importanta si suprematia competentei didactice se releva obiectiv din mai multe perspective.
Cercetatorul I. Jinga mentioneaza cd, daca in literatura de specialitate competenta se prezinta prin
»cunostinge temeinice, prin priceperea si abilitatea de a se folosi de ele in desfasurarea unei
activitati” [8, p. 77], atunci competenta didactica se referda la abilitatea de a folosi cunostinge
temeinice in desfasurarea activitatii de pedagog. Astfel, eficienta invatamantului, in general, se afla
in relatie nemijlocitd cu competenta didactica manifestata.

Competenta didacticd este numita ,,nucleu al profesionalismului”, de aceea, consideram ca
evaluarea acestei competente vizeaza si cele patru aspecte esentiale ale competentei pedagogice
mentionate de L. Gliga: testarea aptitudinilor de predare; aprecierea deprinderilor de predare;
aprecierea gradului de integrare a deprinderilor de predare in conducerea unei activitati de invatare
si aprecierea stabilitatii in obtinerea performantelor” [5, pp. 34-35].

Pentru a lua in discutie esenta conceptului de ,,competentd didactica”, analizam structura acestei

competente in opinia diversilor specialisti, ca: R. Gheorghinescu, S. Marcus, . Manzat, G. Neacsu,
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G. Nicola, D.St. Saucan [4, pp. 12-25]; P. Golu, N. Mitrofan [6, pp. 129-149]; D. Salade [16, p. 17];
V. Cabac [2, pp. 48-51] etc.

R. Gherghinescu analizeaza conceptul de ,,competentd didactica” si releva adevarul incontestabil
precum ca ,,in afara de aptitudinile cerute de materia de predat si de activitatile aferente, trebuie sa
existe la profesor, indiferent de nivelul la care preda, o aptitudine de a stabili relatii” [4, p. 12].
Aceastd aptitudine, in opinia autorului citat, se manifestd printr-0 calitate de rol asumat de catre
acesta in procesul relational: atitudinile, asteptarile, comportamentul elevilor exerseaza asupra sa o
influenta, orientandu-i conduita asupra situatiei pedagogice [Ibidem].

D. Salade nu reduce conceptul de ,,competenta didactica” doar la informatiile necesare practicarii
activitatii, ci cuprinde si atitudinea fatd de activitate, ca expresie a unor trasaturi personale si a unor
valori [16, pp. 17-20]. Astfel, concluzionam ca ,,explicarea conceptului de ,,competenta didactica”
presupune luarea in considerare a mai multor dimensiuni” [4, p. 17], ca: psihosociald, psihologica si
sociologica.

Cercetatorii P. Golu, N. Mitrofan plaseaza competenta didactica la intersectia pregatirii culturale,
stiintifice de specialitate a profesorului si ariei capacitatii de activitate cu elevii. In viziunea autorilor
citati, ,,competenta didacticd centrata pe aptitudinea pedagogica joacd rolul de instrument de
unificare, codificare si exprimare in afard, sub forma comportamentelor educationale” [6, p. 130].
Cercetatorii S. Marcus, Gh. Neacsu, R. Gherghinescu si D.St. Sducar pun accent pe relatia atitudine-
aptitudine in structura competentei didactice [4, p. 24].

Competenta didacticd are la baza aptitudinea pedagogica, prima laturd pe care se axeaza si care
semnificd un conglomerat de factori specifici pedagogului (de natura diversa: inndscuti, formati,
sociali, in functie de felul implicarii pedagogului in procesul de invdtdmant). R. Gherghinescu o
considera ,,variabila puternica dependenta de specificul activitatii didactice, de obiectivele, cerintele
si conditiile de desfasurare; principala modalitate de operationalizare a continutului personalitatii
profesorului” [4, p. 19].

Structura aptitudinii pedagogice este descrisa de cercetatorul R. Iucu ca fiind reprezentata de:
,,domeniul cognitiv, organizatoric si comunicativ. Aptitudinea pedagogica se constituie dintr-o
serie de alte aptitudini si trdsdturi de personalitate: spirit de observatie si imaginatie pedagogica, tact

pedagogic, atentie distributiva, spirit organizatoric, creativitate pedagogica etc.” [7, p. 39].
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Tabelul 1. Semnificatiile aptitudinii pedagogice

e Inteligenta spontana si inspiratiec de moment;

Aptitudinea pedagogica e Cunoasterea practica a psihologiei elevului;

— variabila practica

e Priceperea de a transmite cunostinte;

e Pregatirea temeinicd de specialitate etc.

Specialistii in domeniu considera ca exista 0 legatura indisolubila (chiar aproape de unificare)
intre competenta psihopedagogica si aptitudinea pedagogica. Totusi ,,competenta are 0 sfera de
cuprindere mai mare”, incluzand in aria sa semantica si ,,rezultatele activitatii, pe langa cunoasterea
si capacitatea de a efectua un lucru bine” [4, p. 19].

Tinem sda mai mentionam faptul ca aptitudinile pedagogice ale studentilor — viitori profesori de
limba si literatura romand — sunt premise necesare pentru formarea ulterioard a competentelor
didactice, de aceea, consideram ca este necesara selectia candidatilor la aceasta profesie, ceea ce
nu se realizeaza eficient in institutiile de invatamant superior din Republica.

Functionalitatea competentei didactice mai este reglementatd de cativa factori: generali,
psihopedagogici si psihosociali:

Factorii generali includ: inteligenta, seriozitatea, sociabilitatea, sensibilitatea, sinceritatea,
autocontrolul cadrului didactic etc.

Factorii psihopedagogici insumeaza capacitati complexe de tipul: proiectarea noilor modele
educationale, anticiparea performantelor elevilor, accesibilitatea informatiilor prezentate etc.

Factorii psihosociali ai competentei didactice se refera la capacitatea cadrului didactic de a
intelege atitudinile sociale ale elevilor, de a ,,trdi” in lumea acestora, de a manifesta tendinte de
intrajutorare etc.

In literatura de specialitate a doua latura formativa a competentei didactice o constituie vocatia

pedagogica [Ibidem, p. 20]. Grafic, se reprezinta ca o interactiune dintre aptitudini si atitudini:
Aptitudini Atitudini fata de
pentru ceva acelasi obiect

Figura 2. Structura vocatiei pedagogice

Atitudinile pozitive ale studentilor la limba si literatura roméana fata de viitoarea lor profesie fac

posibila legatura si evolutia de la aptitudini la competente, ca indice al profesionalizarii carierei
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didactice, caci ,,orientarea profesionala este activitatea ce ajuta la alegerea profesiunii spre folosul
comunitatii” [13, p. 243].

Specialistul R. Gherghinescu cerceteaza experimental deosebit de eficient locul si rolul empatiei
in structura competentei didactice, concluzionand ca empatia poate fi considerata ca aptitudine in
,structurarea unui model de tip personologic al competentei didactice” [4, p. 24]. Empatia ar
insemna tendinta pedagogului de a trdi afectiv, de a cunoaste, prin transpunere simpatetica, starea
launtrica a discipolilor sdi. Empatia constituie una dintre dimensiunile semnificative ale inteligentei
emotionale.

Astfel, competenta didactica ar include in structura ei o serie de insusiri fizice, intelectuale,

morale etc. ale cadrului didactic care stau la baza aptitudinii, empatiei si vocatiei pedagogice:

Tabelul 2. Axarea competentei didactice pe aptitudine, empatie si vocatie

Aptitudinea e Comunicativitate formativa ce genereaza cunostinte;
pedagogica,
Competenta empatia e Variabila dependenta de specificul activitatii
didactici didactice.
Vocatia e Dependenta de o serie de insusiri: aspect fizic adecvat,
pedagogica voce pozitiva impunatoare, imaginatie bogata, darul
de a cunoaste elevul, inteligenta, cumsecadenia etc.

In conceptia cercetatorilor citati, structura psihologica a aptitudinilor pedagogice implici mai

multe componente ce formeaza competente interrelationate care stau la baza competentei didactice.

Tabelul 3. Structura competentei didactice

Competenta morald/conduita etico-morald a cadrului didactic;

Competenta  didactica | Competenti profesional-stiintifici/capacitate de cunoastere a
disciplinei;

Competenta psihopedagogica si psihosociala/capacitate
necesarad optimizarii relaiilor interumane.

vizeaza

In conceptia G. Cristea [3], finalititile macrostructurale ale educatiei sunt idealul si scopul
educational. Consideram, in aceeasi ordine de idei, cd putem numi competenta didacticd competentdi
macrostructurala, fiind o finalitate si Tnsumand competentele prezentate in tabelul 3.

Competenta didactica apare astfel ,nu atat ca o dimensiune intrapersonald, ci ca una
interpersonald, cu multe fatete relationale: cognitive si functional-simpatetice, comunicationale,
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motivationale si operationale” [4, p. 21]. Asadar, una dintre metacompetentele necesare viitorului
profesor de limba si literatura roména este cea comunicativd, ce presupune o bund cunoastere
psihologica a elevului. Actul educational realizat de catre profesorul de limba si literatura romana

necesita contopirea urmatoarelor competente:

Tabelul 4. Competentele profesorului de limba si literatura romana

Competenta comunicativa;
ACTUL EDUCATIONAL | Competenta lingvistici si literari;

Competenta didactica.

Competenta didactica reprezinta un ansamblu de cunostinte, capacitati, atitudini si valori
mobilizate in a aplica anumite principii §i strategii adecvate in activitatea didactica pentru
rezolvarea problemelor specifice disciplinei de studiu prin:

e capacitatea de organizare si structurare (organizarea clasei, structurarea continuturilor);

e capacitatea de distributie a comunicarii (solicitare frontala ori raspunsuri interactive);

e capacitati rezolutive si evaluative (dirijarea activitatii practice, cognitive ale elevilor);

e capacitati de manifestare a potentialului formativ (stimularea exprimarii opiniei critice);

e capacitati referitoare la climatul socioafectiv (influente ale profesorului in sfera elevului);

e capacitati de stimulare a creativitatii (stimularea conduitei creative a elevilor) [17, p. 317].
Cercetatorul N. Vicol considera competenta didactica un aspect generic al procesului de predare-

invatare-evaluare, ce reprezintd: 1) modul de predare specific; 2) modul de mobilizare specific

achizitiilor de specialitate; 3) modul de gandire specific disciplinei predate; 4) modul de relationare

a cadrului didactic cu ceea ce trebuie predat; 5) modul in care trebuie predat; 6) modul in care invata

elevii; 7) formarea la elevi a fundamentelor modului de gandire specific disciplinei; 8) predarea si

insusirea cadrului si procedurilor specifice domeniului; 9) aplicarea din perspectiva specificd a

achizitiillor domeniului si filtrat prin manifestarea reflexivitatii si a unui spirit civic ce vizeaza scoala

ca organizatie modernd; 10) proiectarea unui demers didactic adaptat grupului tinta; 11) proiectarea

unei variatii de activitati prin interactiunea parametrilor individual, social, epistemologic [Ibidem, p.

317]. Asadar, profesorul-expert, de exemplu, de limba si literatura romand, va avea urmatoarele

competente: 1. competenta de specialitate (specialitatea/specializarea in domeniu); 2. competenta

didactica prin: achizitii ale invatarii (produse de reinvestit); dezvoltarea unor atitudini pozitive fata

de aplicarea cunoasterii in diferite sfere profesionale; expertiza in curriculum; structurarea unui mod
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de gandire specific domeniului (reflexivitatea didacticd); formarea la elevi a unui mod de gandire
specific unei discipline scolare (moduri de gandire stiintifica, artistica, istorica, literard etc.);
explicitatea cadrului si procedurilor fundamentale cu care opereaza disciplina pe care o preda;
accesul elevului la ,,sufletul intelectual” al disciplinei; construirea unui mod de predare specific;
dezvoltarea curriculara; promovarea unui nivel de operare inalt prin: proiectarea, derularea,
desfasurarea si evaluarea activitdfii la clasd; combinarea completd a categoriilor operationale
didactice cu acelea de specialitate. Comparand competentele de specialitate cu cele didactice ale

profesorului de limba si literatura roméana, putem elucida caracteristicile acestora, reprezentate

printr-un GRAFIC T:

Tabelul 5. Competentele de specialitate si competentele didactice
Competente de specialitate/filologice Competente didactice

Aria curriculara ,,Limba si comunicare”

- descoperirea regularitatilor limbii intr-un
registru complex de contexte de comunicare;

- argumentarea unei optiuni personale de
interpretare asupra unui fenomen literar pe
baza aplicarii unor perspective multiple de
analiza;

- argumentarea unor registre variate de
comunicare pentru o relationare personald si
profesionald continud;

- formarea unor prezentari culturale deschise
privind evolutia si valorile literaturii romane in
context european si universal;

- manifestarea unei atitudini flexibile in
comunicare (ascultare activa, toleranta fata de
opiniile celorlalti, capacitate de negociere etc.).

- proiectarea unei varietdti de activitdti in
vederea structurarii ocaziilor de invatare ce
conduc la identificarea i  depasirea
dificultatilor de instruire in domeniu;

- aplicarea tehnicilor comunicarii In procesul
didactic, in vederea dezvoltarii la elevi a
competentelor specifice disciplinei;

- derularea activitatilor motivante si
diferentiate pentru a optimiza invatarea;

- elaborarea unor probe de evaluare;

- realizarea unei evaluari obiective,
transparente, In perspectiva ameliorarii
rezultatelor elevilor si a demersului didactic;
- verificarea eficientei metodologiei utilizate
in vederea ameliorarii prestantei didactice;
eficient la nivelul institutiei scolare in
vederea colaborarii In cadrul unei organizatii
care invata etc.

Astazi, intr-o erd a globalizarii, a europenizarii educationale, competenta didactica are un rol
hotarator in formarea profesionala initiala mai mult decat oricand. O pedagogie a competentelor
didactice si aducerea acestora in prim-plan ar relationa eficient invatarea/cunoasterea si viata
practicd. Abordarea actuala constructivista poate asigura eficienta formarii competentelor didactice.
Constructivismul ,,aduce in prim-plan problematica cunoasterii, a modului ei de realizare, de

producere individuala si in grup a cunostintelor si a modului de intelegere” [9, p. 29]. Cercetatoarea
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E. Joita tipologizeaza si caracterizeaza tipurile, elementele de constructivism implicabile in

profesionalizarea pedagogica a cadrului didactic: radical (dupa E. von Glasersfeld), cognitiv (J.

Piaget), social (L. L. Vigotski) si constructionismul (S. Papert) [Ibidem, pp. 24-28]. Autoarea citata

considera ca profesionalizarea pedagogicd de tip constructivist raspunde nevoii calitatii

invatamantului superior actual in contextul reformei, propagd un curriculum centrat pe competente

si contribuie, in general, la imbunatatirea stilului de invatare.

Acest deziderat focalizeaza atentia asupra necesitafii formarii continue a cadrului didactic,

formare axata tot pe dezvoltarea competentelor didactice in cadrul procesului de modernizare a

sistemului educational.
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Interpretiri plastice ale imaginii femeii in pictura europeana

Rodica Ursachi, dr. in studiul artelor,
UPSC ,,Ion Creanga”

Abstract
The woman's face for millennia has served a source of inspiration for artists. They admired
her beauty and kindness and charm embodied in works of art (sonnets, paintings, sculptures etc.),
giving him immortality.
In art, the image of women is treated in two instances — sacred and profane idealized,
unrealistic. The reason ,,woman " appears often as a symbol of mother, warrior and express certain
ideas, moral and spiritual standards.

Key-words: picture, image, woman, art, painting.

Chipul femeii a fost intotdeauna un obiect de sondaj nelimitat pentru artisti, tema feminitatii
fiind sociald si personald, veche si mereu actuald. Trecand ca un fir rosu prin toatd arta umana,
imaginea femeii a evoluat pe parcursul mileniilor de la forme generalizate (stilizate) la chipuri
naturaliste, de la tratari ,,conceptuale” la reprezentari narativ-estetice.

Privita prin prisma timpului, femeia inca de la inceputurile omenirii a suscitat atentia
creatorilor, fie cd o vedeau in toatd maretia frumusetii sale, fie ca o vedeau ca pe o zeitate datatoare
de viata. Pe parcursul mileniilor, acest motiv n-a facut decat sa intensifice dorinta creatorilor de a-I
cunoaste in toata splendoarea si enigma lui.

Abordata la inceput intr-o viziune magica, in care trasaturile distinctive ale sexului, deliberat
exagerate, aveau rolul de perpetuare a speciei si care ii atribuiau un loc important in viata sociala
(figurinele preistorice), imaginea feminind evolueaza, pe parcurs, in cele mai diferite forme. Pornind
de la ipostaza sa de zeita-mama, protectoare etc., ce-i impune caracter general-abstract, femeia este
vazutd tot mai mult in functia sa obisnuita, cu muncile si preocupdrile sale zilnice. Aceastd evolutie
este vadita chiar din epocile timpurii ale omenirii, in antichitatea egipteana, chinezd, greco-romana
etc. femeile fiind prezentate cand pe tron, ca regine (Hatsepsut, Nefertiti), cand ca sclave dansand,
lucrand, ca sportive ori ca zeite cu chipuri idealizate (Afrodita, Atena), ca preotese, casnice etc.
Deoarece aceste reprezentari in arta reflectd, in general, conceptiile estetice, filosofice ale societatii
in care traieste creatorul, imaginea femeii se modifica pe parcursul istoriei, in functie de mentalitatea
respectivd dominantd. Astfel, se pot explica schimbdrile radicale ale imaginii feminine din arta

perioadei crestine, mai concret, ale celei medievale, cand chipul omului nu mai constituie o forma
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fizica, ci o esenta spirituald, el prezentandu-se fara trasaturile sale distinctive, deoarece In fata lui
Dumnezeu toti sunt egali”. In aceastd etapd, imaginea femeii este supusid modificarii, ea obtine
forme umanizate, expresii ,,uniformizate”, ce au menirea sa ilustreze textul religios. Si in aceasta
epocd femeia este personificatd in doua chipuri: cea de Madona sfanta, cereasca si cea de Eva-
pacatoasa (,,Fecioara Maria trondnd”, Duccio; ,Izgonirea din rai”’, Masaccio s.a.). Aceastad
antinomie sacru-profana predomina in arta pana in ajunul epocii moderne (ea intalnindu-se, de fapt,
si in prezent) si este tratatd in diverse maniere, In functie de perioada si de idealurile estetice ale
pictorilor respectivi.

O viziune aparte asupra imaginii femeii se formeaza in perioada Renasterii, odata cu
schimbarea mentalitatii societatii europene, cand Umanismul dicteaza principiile sale. Imaginea
femeilor ,,sfinte” este completatd in aceastd perioada si cu chipuri contemporane, literare etc., care,
desi apar, in unele cazuri, inca idealizate, sunt totusi tratate mai realist, cu un comportament narativ
foarte pronuntat. Aceastd ,,umanizare” se citeste in spiritualizarea imaginilor, care nu este una
religioasd, fanatica, ci una gandita de om si care este pusa in raport cu lumea inconjuratoare.

In perioada dati, femeia apare intr-o stransi legitura si intr-o armonie perfecti cu natura,
fapt oglindit de majoritatea pictorilor renascentisti — Rafael, Leonardo da Vinci, Giorgione, Titian
s.a. (,Madona gradinareasa”, ,,Madona cu sticlete”, Rafael; ,,Madona printre stinci”, ,,Mona
Liza”, ,,Madonna Benua”, Leonardo da Vinci; ,,Venus dormind”, , Furtuna”, Giorgione;
»Dragostea sacra §i dragostea profana”, Titian s.a.).

Aspiratia spre frumos este preluatd si de pictorii barocului, chiar dacad ei trateazd chipul
feminin prin prisma propriilor conceptii, intr-un mod subiectiv, unde idealurile epocii au doar rolul
de amplificator al propriilor idealuri. In aceastd perioada femeia obtine un aspect tot mai vital, fiind
reprezentatd de cele mai multe ori fara falsuri exterioare, exceptie facand unele imagini cu
personalitati regale sau zeitati antice (la Antonis van Dyck, Nicolas Poussin).

In pictura artistilor europeni, femeia apare deseori intr-o ambianti casnici, in ipostaze firesti
(in timpul unei ocupatii cu lucrul manual sau al studiului muzical etc.). Uneori, femeia priveste
visdtor pe geam, citeste, ingrijeste copiii sau intdlneste oaspeti, alteori chefuieste, cocheteaza,
trigeaza si se bucura ,,activ”’ de viata ( ,,Hendrich la geam”, Rembrandt; ,,Regele bea”, 1. Jordaens;
wFata citind scrisoare”, 1. Vermeer; ,,Ghicitoare”, Caravaggio; ,,Blana”, P. Rubens s.a.). Chiar si in
cazul reprezentarii unor zeitati, ce impune a priori o tratare mai ,,clasicizanta”, idealizata, chipurile
emana forta vitala, iar carnatia senzuala sporeste expresia pulsatiei vietii ( ,,Perseu si Andromeda”,

Rubens; ,,Danaia”’, Rembrandt s.a.).

101



Curba oscilatiei dintre tratarea idealizata si realista a imaginii femeii, care este prezenta pe
tot parcursul evolutiei artei umane, se amplificd mai mult in perioada secolelor XVIII-XIX, cand in
societate au loc radicale transformari sociale, politice si de mentalitate, ce duc la schimbarea
conceptiilor despre idealurile estetice in arta. Transformarile respective, ce au loc destul de rapid,
fac ca aceasta alternant{a sa-si piarda ritmul, manifestandu-se aproape in paralel.

Deoarece arta este o reflectare a ideilor estetice si filosofice ale societatii dintr-o anumita
perioada, imaginea femeii se racordeaza la aceste cerinte §i devine expresie a idealurilor ,,impuse”,
esenta spirituala a lor.

In pictura secolului XVIII se observa o viziune lirico-poetica a chipurilor feminine, filtrata,
uneori, prin propriile impulsuri afective ale autorului, alteori, prin prisma idealurilor estetice de la
curtile regale europene. In tablouri, se intdlnesc chipuri delicate, imateriale, fragile (aidoma unor
statuete de portelan) in posturi cochete, teatralizate, plasate intr-o ambianta de vis, de cele mai multe
ori, pe fondalul unor copaci sau ape racoritoare (,,Reuniune in parc”, , Concert in parc”, A.
Watteau; ,,Leaganul”, H. Fragonard s.a.). Tratate prin prisma unor conceptii ce {in de sfera
esteticului, artigtii ignora dezvaluirea starilor psihologice ale personajului, axandu-se doar pe latura
exterioara a frumusetii corpului (intotdeauna tanar) si a hainelor luxoase.

O evocare a starii psihoafective a personajului feminin este sesizata in secolul al XIX-lea,
cand pe arena culturald a Europei se intdlnesc mai multe curente artistice. Desi frumusetea
exterioard joaca un rol puternic in creatia pictorilor, ei o trateaza, deseori, prin prisma imperativelor
timpului (fortd fizica, aspiratii spre atingerea unor idealuri inalte etc.). Acestea le-au impus artistilor
cautarea realizarii sintezei traditiei cu realitatea, dar fara a renunta la propriile viziuni asupra lumii.
Astfel, apar imagini de femei ce se afld intr-o stransa legatura cu viata societatii (revolutionare,
luptatoare, muncitoare etc.) si altele ce traiesc intr-o lume de basm, ele avand chipuri triste cu priviri
detasate (,,Libertatea calauzind poporul”, E. Delacroix, ,,Culegatoarele de spice”, F. Millet s.a.).

In aceasta perioadi, imaginea femeii apare in cele mai variate ipostaze si categorii de varsta
— adolescenta, matura, batrana —, dar accentul este pus pe femeia In varstd, ce intruchipeaza
intelepciunea, rabdarea. Desi timpul si-a lasat amprenta pe chipul femeii (fatd zbarcitad, mani
noduroase), ea este veneratd pentru demnitatea si taria ei de caracter, unii pictori innobiland-o si
conferindu-i valoare de simbol (de mama, sotie etc.). Femeia e privita, in acest context, ca un simbol
al vietii pline de griji si tristete amard, ea aparand obositd, umild, resemnata (cu fata deformata,
austera), dar si rezistenta in fata conditiei sociale mizerabile (,,Spalatoreasa”, H. Daumier; ,,Griji

materne”, ,, Angelus”, F. Millet s.a.).
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Divergentele de optica ale artistilor, din start, fac ca imaginea femeii sa fie tratata diferit, atat
formal, cat si conceptual. Unii se axeaza pe ,.exteriorizarea” starilor psihologice ale personajului,
accentuand expresia ochilor ingandurati, cu pecetea grijilor si greutatilor in ei, altii atenueaza
durerea sufleteasca prin armonizarea cu natura, desi anturajul, vestimentatia modesta poarta marturia
traiului lipsit de bucurii.

Profilul moral al femeii este completat, in a doua jumatate a secolului XIX, cu variate
expresii ale lumii ei interioare. Tratate prin prisma unor conceptii ce tin de sfera spiritualului,
chipurile feminine din aceasta epoca sunt lipsite de vivacitate optimista, sunt triste si intr-o detasare
morala. In lucrdri, se observa o putere interioard viabild, dar ascunsd 1n nostalgia visatoare, 1n
durerea sufleteasca (generate de starea de nesiguranta in viitor si in sine, de ideea trecerii timpului,
care macina totul in cale, de plictisul societitii, ascuns sub masca luxului anturajului). In plan
formal, chipul feminin apare, deseori, intr-o forma decorativa, stilizata, intr-un anturaj cu lumina
difuza si cromatica surdinizatd in gama rece, ce amplificd expresivitatea emotionald a lucrarii.
Intreaga constructie cromatica a tabloului corespunde stirii de detasare a personajului fati de lumea
reald si retragerii in adancurile universului sau spiritual (,,Cele trei vdrste ale femeii”,
»Speranta”,, Fata tanara”, G. Klimt s.a.).

Treptat, in secolul XX esenta conceptuala a femeii se departeaza de atmosfera ,,spirituala” si
devine tot mai reald, mai ,terestra”, mai plinda de fortd si energie, fiind inclusd in albia
,,cotidianului”.

Chipul feminin apare in artd permanent schimbat si reinnoit, purtind anumite mesaje
estetice, in functie de conceptia autorului despre femeie si locul ei 1n societate si de idealurile
estetice ale timpului. In cazul cind imaginea feminind este reprezentatd prin prisma conceptiilor
filosofice, femeia poate fi privita ca o alegorie a reinnoirii vietii, a continuitdfii ei, poate elogia
frumusetea fizica si morald a omului, ea poate fi esenta unor simboluri codificate ce exprima idei,
stari ori ganduri. Acestea pot fi legate de pamant, de suferintele si bucuriile familiei §i poarta
caracter national, deoarece, din gura mamei, pruncul invata limba materna, deprinderile, obiceiurile
si traditiile nationale, dragostea fatd de tard. In felul acesta, femeii ii revine unul dintre cele mai
importante roluri in geneza constiintei umane, imbinand rationalul cu misticul, realul cu simbolul

aparitiei si continuitatii vietii pe pamant.

103



Bibliografie
1. Deac, M., Femeile in opera lui Picasso, Meridiane, Bucuresti, 1978.
2. Ghitescu, G., Antropologia artistica, vol. 1, Editura Didacticd si Pedagogica, Bucuresti,
1979.
3. Towma, JI., Illopmpem 6 mondasckoii scusonucu, Stiinta, Chisindu, 1983.

Omagiu lui Igor Vieru

Rodica Ursachi, dr. in studiul artelor,
UPSC ,,Ion Creanga”

Spiritul uman, ingemanat cu corpul fizic, vine In aceastd lume efemera sa daruiasca lumind. Cu
cat este mai bogat acest spirit, cu atat este mai puternicd lumina reflectatd de el. Pe acest drum
infinit al luminii au trecut multe suflete, dar unul merita sa fie evidentiat, deoarece raza luminii sale
incalzeste si n prezent inimile celor ce 1-au cunoscut. Acest spirit apartine plasticianului basarabean
Igor Vieru, care In anul curent ar fi implinit onorabila varsta de 90 de ani. Destinul sdu a fost sa
cante sfintenia neamului, sa promoveze prin creatia sa valorile si traditiile populare. Calea formarii
sale a fost anevoioasd si totodatd fericita, datoritd conjuncturilor politice, ideologice, culturale in
care a fost atras.

Participand de tanar (de la 19 ani) la decorarea bisericii Sf. Dumitru din localitatea Slobozia
Arges, Romania, Igor Vieru isi perfecteaza maiestria studiind atent creatia pictorilor roméni N.
Grigorescu, I. Andreescu, S. Luchian, N. Tonitza si altii, cu a caror creatie s-a familiarizat in timpul
liber in Muzeul National de Arte Plastice din Bucuresti. Ecoul acestei surse de inspiratie este
reflectat in creatia ulterioara a artistului, si anume prin developarea frumusetii naturii plaiului natal,
prin programul conceptual axat pe armonia omului si a naturii, pe relatia inseparabila a omului si a
muncii, a pamantului roditor (Balada despre pamant, 1969).

In plan formal-stilistic, creatia sa cunoaste o alternanti de viziune. Caracterul ,,de impresie”,
plein-air-ist al lucrarilor de debut (anii 50 ai sec. XX), pe parcurs, se modifica radical si graviteaza
spre latura ,,expresiva”, cu stilizari decorativiste (anii ‘60-\70), ancorate In estetica artei moderne
europene (expresionism, fovism), dar si in valorile traditiei artei populare (Podul vechi (1947),
Horodiste (1948), Septembrie (1967), Salcie (1970), Toamna la Cernoleuca (1979)). Majoritatea
lucrarilor din perioada ,miscarii intelectualitatii autohtone” sunt tratate in stilistica artei

monumentale si a celei decorative (Primdvara (1960), [n satul natal (1969), Sarbdtoare la
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Cernoleuca (1972)). Imaginea figurativa din tablourile acestei perioade este tot mai mult supusa
diverselor stilizari si abstractizari ce implica noi modalitati de receptie a motivului tematic axat pe
probleme general-umane tratate prin prisma viziunii lirico-poetice si filosofice (Sarbatoarea roadei,
Moara veche (1967), Amdndoi (1968)).

Tematica preferatda a maestrului o constituie subiecte cu valoare de simbol ce reflecta
principiile universale precum ar fi viata, natura, dragostea, munca, armonia, creatia s.a. Diapazonul
modalitdtilor de abordare a tematicii date este variat, artistul recurgand la vocabularul metaforei,
alegoriei, simbolului.

Igor Vieru a incercat sa prezinte in lucrarile sale metafizica sufletului romanesc, starea lui de
spirit, care, deseori, este ancorata in dimensiunea dorului.

Aceste rezonante mitice ale eroilor spirituali ai neamului se Intrevad In anumite personaje-
sintezd care incorporeaza idealurile etice si estetice ale poporului roman. De exemplu, lon din
tripticul ,, Fericirea lui Ion” (1967) este prezentat ca un erou nostalgic, cu spirit calm, ce tinde catre
absolut prin munca, dragoste, creatie, reflectdnd, astfel, ascensiunea spirituald proprie poporului
nostru. Personajul este reprezentat in ipostaza unui ,,monolog interior” ce-i dezvaluie diferite laturi
ale caracterului si sufletului. Pentru a accentua efectul ideii, autorul recurge la plasarea figurilor in
prim-plan, fapt ce contribuie la identificarea totald a spectatorului cu personajul, incadrandu-l, in
felul acesta, i1n eveniment. Deoarece ideea majord a tabloului are valentd eticd, plasticianul o
plaseaza in orizontul estetic, fapt ce reflectd cultul frumosului al poporului romén, obsesia de a-si
trai viata in sublim (personajul regdsindu-si dorul (dragostea) in creatie).

Ideea dorului, a preocupdrilor pasnice ale poporului nostru este redatd in tabloul Amdndoi
(1968), ce prezintd metafora unui spatiu sacru, a unui mic paradis, a circuitului etern al vietii.
Personajele visatoare, insufletite si fascinate de infelegerea tainica a sensului existentei sale sunt
plasate intr-un spatiu mitic, ele contopindu-se cu elementele naturii (cerul, pamantul, copacul), ce au
rol de ocrotire, indltare, purificare. Tabloul, prin ideea promovata, devine simbol al sperantei i
implinirii, ingloband ,,prezentul istoric” (elemente contemporane — geanta, termosul) si ,,prezentul
etern” (omul, pomul, pamantul). Conform spiritualitatii arhaice, datoria omului este de a proteja
pamantul si vegetatia lui, contribuind, astfel, la prosperarea si continuitatea vietii.

Prin subiecte aparent simple, autorul a incercat sa atraga atentia asupra unor probleme majore,
asupra responsabilitatii omului fatd de sine, de societate, de univers. Recurgand la vocabularul
aluziilor, alegoriilor, metaforelor, 1. Vieru dezviluie drame sufocante ale societatii, ce au

repercusiuni vadite asupra destinului neamului (Moartea salcamilor (1979)).
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Fondul ideatic al tablourilor sale proiecteaza spectatorul intr-o zond atemporald, intr-un
univers spiritual unde prozaicele probleme ale existentei umane sunt sacralizate (Ceva despre ape §i
cai (1981), Mesterul Manole (1981), Mama pdine alba coace (1987)).

I. Vieru a pictat si o serie de portrete ale oamenilor de creatie ai neamului nostru (G. Vieru
(1968), 1. Creanga (1969), A. Lupan (1972), A. Mateevici (1975) s.a.). Personajele sunt inscrise, de
cele mai multe ori, in modelul eroului nostalgic, ele aparand ca exponenti emblematici ai poporului
nostru. Plasate, deseori, pe fondalul vegetatiei abundente (simbol al vitalitatii), personajele sunt
integrate spiritual intr-o cumplita solitudine, specifica geniilor. Expresia chipului, starea lor de spirit
reflectd intensitatea vietii interioare, patima mistuitoare a creatiei, betia extazului (Barbu Lautaru
(1970)).

Modalitatile de tratarea plastica a portretelor sunt diverse si vin sd exprime monologul interior
al fiecarui personaj. Artistul reuseste sa redea izbucnirile fortei spirituale, oscilatiile spiritului rebel
consacrat creatiei, care reuseste sa evadeze din realitatea istorica si sa-si implineasca dorul (prin
speranta si disperare).

Dragostea artistului fatd de frumusetea naturii plaiului natal, respectul fatd de mostenirea
culturala nationala sunt evidente si in lucrarile grafice care au alimentat universul spiritual al mai
multor generatii de copii. Ilustratiile la snoavele populare, la ,,Abecedar”, la opera lui V. Alecsandri,
M. Eminescu, S. Vangheli si altii au avut un loc important in creatia lui Igor Vieru, ele fiind
orientate spre cultivarea respectului fata de datinile si obiceiurile noastre stramosesti, a dragostei
fata de traditiile artei populare. Artistul a reusit, fard dificultati, sa exploreze zona sacrd a copilariei.

Doar sufletul sau a ramas continuu ancorat in aceasta lume, deci a vazut-o mereu frumoasa.
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IIpornocTuyeckasi KOMIETEHTHOCTb OYAYIIMX CIENNAJMCTOB HAYAJIbHOI0 00Pa30BaHUS:

CYHIHOCTh M CTPYKTypa

Amnacracust Kunemesa, acnupanm xagheopul
ynpasnenust 00paz08amenbHbIMU YUPeHCOeHUIMU

U 20Cy0apCmeeHHOU CAYHCObL,

Tocyoapcmeennoe yupeocoenue «FOdxchoykpauHckuil
neoazo2uyeckuii

yHusepcumem umenu K.J[. Yuuncrkozoy,

2. Qoecca, Ykpauna

Abstract
Analyzed approaches to the definition of «professional competence» and «predictive
competencey in the light of modern educational paradigm. Characterized prognostic competence in
professional pedagogical activity and its structural components.

Key-words: competence, professional competence, predictive competence, specialist
primary education.

Ilocmanoexa npobnemsvt 6 o0bwem 6uoe. B ycioBusix ri100aibHBIX COLMAIBHO-
HKOHOMUYECKUX IMEPEMEH IPOUCXOASIINX B COBPEMEHHOM YKPAaMHCKOM OOIIECTBE K JIMYHOCTU
nejarora U €ro pojiu B Ie1aroru4eckoM MpoLecce NMPeAbBIISIOTCS HOBbIE TPEOOBaHUS.

bynymemy crnenuanucTy HadaabHOrOo 00pa3oBaHMs YK€ HEJOCTaTOYHO BIAJIETh
3HAYUTEIbHBIM 00BEMOM MH(POPMALIUU U YMETh aJIallTUPOBATh €€ K 00pa3oBaTeNbHON mpakTHke. B
NEPBYI0 OYepelb €My HEeo0XOAMMO ObITh MOOWJIBHBIM M JTaIbHOBUJIHBIM B 0Opa3oBaTEeIbHOM
npolecce, MpeiBUIeTh BO3MOXKHBIE M3MEHEHHS B HEM, CTPOMTH IpolLecc OOydyeHHs Ha OCHOBE
Hay4YHO 0OOCHOBaHHBIX NPOTHO30B.

Ananuz  uccneoosanuu  u  nyoauxayui. KOHIEHTpUpYsS BHHUMaHHE Ha HU3YyYCHHUHU
0COOEHHOCTEH  MpOo(dEeCcCHOHATBHOTO  MPEACKA3bIBAaHUS  MPEACTABUTENICH  MEJaroru4ecKux
npodeccuii, meaaroru-uccieoBaTeN He OOOLUIM M JAESITEeIbHOCTh OYyIyIIMX CHEIHaTUCTOB
HayalbHOro  oOpa3zoBaHua. HeoOXOoIUMOCTh  MPOBEACHHS ~ YYUTENIeM  MeJarorn4eckoro
IPOTHO3UPOBAHUSA OTMEYaIN B CBOMX pa3zpaborkax Belgatomuecs nenaroru ILI1. Bronckwuii, I1.d.
KantepeB, A.C. Makapenko, B.A. Cyxommunckuit, C.T. lankuit. Mertogomoruueckue u
OOLIEeTEOPEeTUYECKNE OCHOBBI ME€JAAarorn4eckoro MPOTHO3MPOBAHMS OMpENeieHbl B  Tpylax
E.A. Apa6-Orsl, N.B. becryxes-Jlansl, AM. I'ennuna, b.C. I'epmrynckoro,

B.U. 3areszuncekoro, E.I'. Koctamkuna, M.11. ITuanacoro u ap.
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DOpMUPOBAHUIO MPOTHOCTUYECKUX YMEHHMH Yy CTYJEHTOB TMEABY30B M Y4YUTEIEH
nocBsmieHsl pabotet M.A. Apremooi, WM.B. Bbynmakopoi, B.A. lanunarep, T.B. J[pimMoBo#,
A.B. 3axapoga, O.C. Kabaunckoii, O.A. Kuceneoii, A. Mapkec, M.B. Muponosoii, M.C. CeBacTiok,
H.®. Cokonosoit, H.M. Ocunosoii, A.M. XyOouesoi u ap.

B ucciaenoanusax  H.B. JlaBkym, K.B. KopauioBoBoii, O.B. MakapoBoit
c(OpPMYITHPOBAHO TOJIOKEHUE O COJEPXKAHUU U CTPYKTYpe MPOTHOCTUYECKON KOMIIETEHTHOCTU. B
pabotax 3.A. AbacoBa, 1.A. KonecuukoBoii, K.B. Kopuunosoii, H.O. SIkoBneBoii popmynupyroTcs
MPEOCHUIKY MPOSKTUPOBAHUS TPOrHOCTUYECKONH KOMIIETEHTHOCTH.

Taxum 06pazom, B mociieJHUE TOAbI MPOOIEMbI TPOrHO3UPOBAHUS B 001acTH 00pa30BaHUs
BbI3bIBAIOT BCE OONBIIMN HHTEPEC, OJHAKO CHUCTEMaTHYECKHUE HCCIEAOBAaHUSA B JIaHHOW oOnacTu
(aKTHYECKH TOJBKO pPa3BOPAYUBAIOTCS, YTO AaKTYaIM3HpPyeT  BOIPOC O HEOOXOIUMOCTH
dbopMUPOBAaHUA TMPOTHOCTUYECKOM KOMIIETEHTHOCTH OyIyIIMX CIEHHATUCTOB HAYaJIbHOTO
obOpasoBaHwUs.

Dopmuposanue yeneu cmamou. 1enb cTaTby SIBISETCS PACCMOTPEHUE IMPOTHOCTUYECKOM
KOMIIETEHTHOCTH KaK COCTAaBJIONIEH TPOQPECCHOHANBHONH KOMIIETEHTHOCTH — CIEIHAJICTa
HAYaJbHOTO O00pa3oBaHUsI M ONpEJCNIeHHe  COJIEP)KaHUA U CTPYKTYpbl  MPOTHOCTUYECKOM
KOMIIETEHTHOCTH.

Hsnoocenue ocnosnoeo mamepuana. IloHATHE «KOMIETEHTHOCTH» KaK IeAarorunyeckas
KaTeropusi MosiBUIOCh OTHOCUTENBHO HEJJAaBHO, OJJHAKO, IIIMPOKO MCHOJb3YETCS B MOCIETHEE BPEMS
B HCCJIEIOBAaHUSX, MOCBSIICHHBIX BOCIMUTAHUIO M OOYyYEHHUIO B BBICIICH METarormyeckoil IIKoJe.
[Tpu3naBass MHOrooOpa3oBaHHE HAy4YHBIX TOJXOJOB K TPAKTOBAaHHIO JaHHOTO TEpPMHUHA,
OCTaHOBUMCSl HA HECKOJIbKMX, Hanbojiee 3HAYMMBIX M COJEP)KATENbHBIX IPEACTABICHUAX O
KOMIIETEHTHOCTH B YCJIOBUSAX COBPEMEHHOI'O 00pa30BaTEIbHOTO MPOCTPAHCTBA.

Uccnenoatensuuiia A.A. JlybaceHIOK ompenensieT KOMIETEHTHOCTh KaK WHTETpallbHYIO
XapaKTePUCTHKY JIMYHOCTH, OMPEIENSIONIYI0 €€ CIOCOOHOCTh peliaTh MpoOJieMbl U THUIUYHBIC
3aJ]a4uM, KOTOPbI€ BOSHUKAIOT B pPEabHBIX )KM3HEHHBIX CUTYallUsAX, B Pa3HbIX cepax AesITeNbHOCTH
Ha OCHOBE HMCMOJIb30BaHUS 3HAHUM, Yy4eOHOTO M KU3HEHHOTO OIbITa B COOTBETCTBUU C YCBOEHHOMU
cucreMoii rieHHocrei [ 1, c. 40].

VYkpaunckue ydensie (H.M. bubuk, O.B. Ouapyk, A.W. [lomeryH, A.5l. CaBueHko u 1p.)
CErofiHsl Ha4yMHAIOT OINEPUPOBATh MOHATHSAM «KOMIETEHTHOCTb» B CMBICIE, MPEAI0KEHHOM
skcriepramu CoBera EBponbl, KOTOpasi TpakTyeTcs, Kak CIIOCOOHOCTb YCHEIIHO YIOBIETBOPATH

WHAUBUAYAJIBHBIC W COLHUAJIbHBIC HOTpC6HOCTI/I 1 BBINIOJHATH ITOCTABJICHHBIC 3aJaHUS. Kaxcz[aﬂ
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KOMIIETEHTHOCTh MOCTPO€HAa Ha KOMOWHAIMM B3alMMOCOOTBETCTBYIOIIMX I[O3HABATEIbHBIX
OTHOUIEHUI U MPAKTUYECKUX HABBIKOB, LIEHHOCTEN, SMOLIMMI, TOBEJACHUYECKUX KOMIIOHEHTOB, 3HAHU
¥ YMEHUH, BCETO TOTO, YTO MOKHO MOOUITU3UPOBATH JIsSI AKTUBHOTO JICHCTBHS.

C nosunmm poccuiickux yueHbX (A.B. Xyrtopckoii, A.I'. bepmyc, I'.K. Ceneko, O.M.
MytoBkuna, C.E. IllumoB u ap.) KOMIOETEHTHOCTh — 3TO HE MPOCTO HAOOp 3HAHWUW, YMEHUH,
HABBIKOB M JINYHOCTHBIX KaYE€CTB, a CIIOCOOHOCTh HCIIOJI30BATh MX B KOHKPETHOW CHUTYyallUd. JTO
«Mepa criocoOOHOCTH YeJIOBEKa BKIIFOUATKCS B ICITEILHOCTEY [4, ¢. 103].

Takum  oOpazom, OOJIBIIMHCTBO  YYEHBIX TIOJ] KOMIIETEHTHOCTBIO IOHUMAIOT
Olpe/ieieHHBIM 00pa3oM CTPYKTypUpPOBaHHbIE (OpraHU30BaHHbIC) HAOOpPHI 3HAHWM, YMEHHI,
HABBIKOB ¥ OTHOIICHHM, KaKWe MPUOOPETAIOTCS B MPOIECCe yueObl U CIIOCOOCTBYIOT Ha BBICOKOM
po(heCcCHOHATTLHOM YPOBHE BBIMONHITH CBOW JIOJDKHOCTHBIE M NMPO(ECCHOHAIBHBIC 00s3aHHOCTH
COTJIACHO COBPEMEHHBIX TEOPETUYECKUX M MPAKTHUECKHUX ITOCTHKEHHH, MPOPECCHOHATBHOTO U
YKU3HEHHOTO OIBITa, IICHHOCTEH U CITIOCOOHOCTEH.

Ha ceromHss KOMIETEHTHOCTh B IIE€JArorudyeckoil cdepe paccMaTpuBaeTcs Kak
PO ECCHOHANIBHO-TIEIAaTOTMYECKass KOMIIETEHTHOCTh. [loaTOoMy, mpexiae dYem mepeuTtu K
PacCMOTPEHHIO OCOOEHHOCTEM MPOTHOCTMYECKON KOMIIETEHTHOCTH OyIyIIUX CHEIHATUCTOB
HAYaJIbHOrO 00pa30BaHMsl, HEOOXOAUMO OMPEAETUTh MECTO MEJAarOrHuecKoro MporHo3UpOBaHUS B
CTPYKTYype NpodeccHoHaTbHO-TIEAArornuecko KOMIETEHTHOCTH, B CBSI3U C YeM MPOAHATU3UPYEM
MOAXO/bI YUEHBIX-TIEIar0TOB K OMPEACIICHUIO TPO(HECCUOHATBFHON KOMIIETEHTHOCTH TIE1aroroB.

JI.B. KoBane  paccmarpuBaeT npodeccHOHaIbHO-TEIarori4eckyl0 KOMIETEHTHOCTh Kak
BaXXHYIO COCTaBISIONIYI0 MpodeccnoHanusma Oynymiero yuutens. KoMmeTeHTHBI y4uTenb — 3TO
npodecCuoHall, KOTOPBIA HE TOJBKO MOJTYYWJI MOJHBIM 00beM 3HAHUW U3 TPEIMETa, HO U YMEHUS
chopMupOBaTh BHYTPEHHIOIO MOTHBAIIMIO TTO3HABATEILHOMN JCATEIHHOCTH YICHUKA, YETKO, JIOTUYHO
1 JIOCTYITHO U3JI0’KUTh CBOM MHEHUS, BO BPEMs ypOKa OpraHU30BaTh COTPYIHUYECTBO, HAUTU MYTH
ONTUMAJBFHOTO OOIIEHUS, YMETh PACKPBITH TBOPYECKHM MOTEHIMAJ, pa3BUBaTh MBIILIEHUE [5, C.
42].

O.H. Onanp paccMaTpuBaeT  Mpo(ecCHOHANbHYI0  KOMIIETEHTHOCTh  OyayIiero
CHEIMAlICTa HAaYaJIbHOTO 00pa30BaHUs, KaKk WHTETpallbHOE 00pa3oBaHUE, KOTOPOE IMPEACTaBICHO
CHUCTEMON TEOPETUYECKUX 3HAHUM, MNPAKTUYECKUX YMEHHH, COLMAIBbHO 3HAUUMBIX U
MpPOPECCHOHAIBHO BAXXHBIX KA4YECTB JIMYHOCTH, C(HOPMUPOBAHHON MOTHUBAIIMOHHO-TIEHHOCTHOU
cheppl W TPHOOPETEHHOTO OIbBITA, JUATCKTHYECKAs B3aWMOCBS3b KOTOPBIX OOECIeYHBaAET

PE3yJIbTaTUBHOCTH €ro MPOPECCHOHATBHO-TIEIarOIrMYECKOM IeATeIbHOCTH [6, ¢. 9].
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[Tenaroru-uccnenoBarenu H.B. Ky3smuna, B A. Cnacrenun, B.Il. Cumonos, H.D.
Tanezuna, P.K. lakypos, A. W. lllepOakoB paccMaTpuBaroT Npo(ecCHOHANbHYIO KOMIIETEHTHOCTD
KaK €JIMHCTBO TEOPETHUYECKOW M MPAKTHUYECKOM TOTOBHOCTH K OCYIIECTBJICHHUIO MEAaroruuecKoiu
JESITEIbHOCTH, K BBIIIOJIHEHUIO MPOQPECCUOHANBHBIX (QYHKIUI, IPU KOTOPOM OCHOBHBIE MTapaMeTphl
npoecCHOHANBHOM KOMIIETEHTHOCTH 3a/aloTcid (PYHKIMOHAIBHON CTPYKTYpOM mMelaroruuyeckoin
JIeATEIbHOCTH, KOTOpast COACPKUT Pl TCOPETUUECKUX U MPAKTUUECKUX YMEHHH, B COCTaB KOTOPBIX
BKJIFOYEHO MPOTHOCTUYECKUE YMEHHUSI.

VYkpaunckue wuccnenoBarenu W.A. bemas, M.B. Markosckas, JI.LH. IlaBnosa, I'.IL
ITarakora, C.A. CKkBOpIIOBa, TaKXE B COCTaB MPOGeCCHOHATBHO-TIEIArOTMYeCKO KOMIIETEHTHOCTH
BKJIFOYAIOT TPOTHOCTHYECKUE YMEHHS.

[Tox mporHocTUYEeCKMMU YMEHHUSIMU YUEHBIE TI0/IPa3yMEBAIOT:

. BO3MOXKHOCTh OCYILIECTBJISIT JICHCTBUS, HAIPABJICHHBIC HA MOJy4YeHHEe TporHo3a [2, c. 11];
. YCBOEHHBII MEJaroroM crnoco0 BBIOJHEHUS YMCTBEHHBIX AEMCTBUM, KOTOPBIA MO3BOJISIET
MOJTYYUTh OIEPEIKAIONIYIO TEIarOrMYecKy0 MHPOPMAIUIO C IENbI0 MOBBIMCHUS 3()PeKTUBHOCTH
y4eOHO-BOCIMTATEIBHOTO Tpotiecca [7, ¢. 8];

. BIIQJICHUE KOMILJIEKCOM YMCTBEHHBIX M TIPAKTUYECKUX JCHCTBUN, HANpaBICHHBIX Ha
pelIeHre IPOrHOCTHYECKUX 3a7a4 Ha OCHOBE CO3HATEIbHOTO IPUMEHEHUS Ha MPAKTUKE IICUXO0JIOTO-
MeIarOTHYECKUX U METOI0JIOTNYeCKUX 3HaHui [8, c. 9].

[IporHocTuyeckas KOMIETEHTHOCTh, B CBOIO OUEPE/lb, YICHBIMU OIPEAEIACTCS KakK:
. camMoCTOsITeNIbHAs YHUBEpCallbHas TONU(YHKIIMOHATbHAS TeJarornueckas AesTeIbHOCTD,
HalpaBJI€HHAs Ha UCCIIE0OBAaHNE BO3MOKHBIX TEHICHIIMHN, TPeoOpa30BaHU U MEPCIIEKTHB PA3BUTHS
CyOBEKTOB M 00BEKTOB IEIarOrMUeCKol aesTebHocTH [2, ¢. 11];
. YMCTBEHHBIE JIEUCTBHS, OOECTeunBaronIue IOJIyYeHnue ornepexkaromein uapopManuu o0
M3y4aeMOM OOBEKTE C IENbI0 ONTHUMAIBLHOTO PEIICHUS MOCTABJICHHBIX Y4eOHO-BOCIIMTATEIHHBIX
3a/1a4 ¥ 3a]1a4 JaTbHEHIIero pa3BUTHs KaXXA0T0 CyObeKTa MeIaroruueckoro B3auMo IeicTBus [3, c.
9;
. 0c000€ TICHXHUYECKOE COCTOSHHE, KOTOpPOE BKIIIOUAET IMOJIOKHUTEIFHOE OTHOIICHHE K
BBITIOJITHEHUIO TIPOTHOCTHYECKUX (PYHKITMH, COOTBETCTBYIOIIME MOTHUBBI, TNPOdecCHOHATBHBIE
3HAHWS U YMEHHMs, KaueCTBa JIMYHOCTH M CIIOCOOHOCTH, HEOOXOAMMBIC JJIS BHITIOJHEHUS JAaHHOTO
BUjIa JesTenbHoCcTH [7, ¢. 8].

O6o6mas, crieayer OTMETUTh, UYTO TEPMHUHBI  HMpOCHOCMUYeCKUe  yMeHus W

npocrocmuvyeckas KOMnemeHnHoOCnb O6paSYIOT CHHOHUMHUYHBIN pAan, B KOTOpOM
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NPOCHOCMUYECKAsl KOMNEemeHmMHOCMb HeceT 0000INalollyl0 Harpy3ky. B

JalbHEUIIIEM MBI HCIIOJIb3YCM TCPMUH NPOCHOCMUYECKAA KOMNEMEHMHOCMb.

CBS3M C 4YeM, B

[IporHocTnyeckass KOMIIETEHTHOCTh — OTO CJOXKHBIM ICHUXOJOTO-NEIarOrH4ecKuii 1

npodeccuoHaIbHO
JUTEepaTyphl MOKa3aj, YTO HCCIIENOBATeNId CXOASATCS BO

HpOI‘HOCTH‘ICCKOﬁ KOMIICTCHTHOCTH IIATH KOMIIOHCHTOB (MOTI/IBaL[I/IOHHOI‘O,

3HaYUMBIA  (peHOMEH,

AMEIOIINH

COACPIKATCIIbHOT'O, KOTHUTHUBHOTO U JII/I‘-IHOCTHOFO).

O06001IeHne

HUCCIIENOBaHUN

CTPYKTYpBI

OTpeieNICHHYIO

CTPYKTYpYy. AHaiu3

MHEHHUSIX O HaJIWYUH B CTPYKTYpe

HpOFHOCTH‘ICCKOﬁ

CIIcuaJIMCTOB HA4YaJIbHOI'O 06paSOBaHI/I$I npeacCTaBJICHbI HAMHA B Ta6nnue 1.

OIEpaLIOHHOIO,

KOMIIECTCHTHOCTHU

TaoOmuma 1

KoMnoHeHTHBI cOCTaB MPOrHOCTHYECKOH KOMIIETEHTHOCTH OYIyIIUX CHENHAJTUCTOB HAYAJIbHOI0

o0pa3zoBaHusi

Momueayuonnutii Onepayuonnutii Cooepsrcamenvhulii Koznumuenbuuii Jluunocmmuoiit
-0CO3HaHHe -opmupoBanus -TICHXO0JIOTO- -TEOPETHIECKHUI -0CO3HaHHE pomu
OOIIECTBEHHOTO ¥ | MPOTHOCTHYECKHX YMEHHMH, | MeJarorudecKkue " | acmeKT MIPOTHO3UPOBAHHS B
JIMYHOCTHOTO KOTOpBIC COCTaBJISIIOT | CIENMANbHBIC  3HAHUS, | OCYIIECTBICHHS NIeITeIbHOCTH IIefarora,
3HAUEHUS] IPOTHO- | OCHOBY IIPOTHOCTHYECKOH | KOTOpBIE BKJIIOYAIOT: | MPOTHOCTHYECKOH HHTEpec,
CTUYECKOH JIeSITEIIbHOCTH; 3HAHUsA 06 | nmesrenbHOCTH); (H.B. | mpodeccroHambHbIE
JIESITCIEHOCTH, (M.C. Cesacmiox) o0bexTe/cyonekTe/, Jasxyut) MOTPEOHOCTH W MOTHBBI
HOTPeOHOCTH BHEIIHUX M BHYTPEHHUX K HCTIOIB30BAHHIO
HCIIOTb30BAHHSA -yMEeHHS BBIOOpA | TEHIEHIUSIX ero | -3HaHHE CYIIHOCTH | NPOTHO3UPOBAHUS B
3TOTO BUIa | oObekTa/cyOobekTa/ U | pa3BUTHA, (hakTOpax | MPOTHO3MPOBaHHA:0a3 | MMEAArOTWYECKOU
JIEATeTbHOCTH B | CPEHACTB TIPEACTOSIIIETO | MPOTHO3HOTO ¢doHa, | OBBIX HOHATHH | AESATENFHOCTH (JLA.
coOCTBEHHOU MIPOTHO3UPOBAHMS, TIPUHLUIIAX U | Tefaroru4eckoi Pezyw), a TaKKe
npaktuke; (M.C. | co3naHue Mozeseil | KpUTepHsX, NPOTHOCTHKH; CIOCOOHOCTH K
Cegacmiok) MIPOTHO3a, BBIPa0OTKY | MO3BOJIAIOIIMX YCIEMHO | (hyHKIMH, NPHHIMIOB | MPOTHO3UPOBAHUIO,

MIPAKTHYECKUX OCYIIECTBIIATD u METOJIOB | 3aKJTIOYAIOIINecs B
-0CO3HAHHBIN peKOMEHIAMi C IeJblo | MeAaroruyeckoe NPOTHO3MPOBA-  HUS | Pa3BUTHIX KadecTBax
HHTEpeC 1 | mpeoOpa3oBaHusi  O0BEKTa | MPOTHO3MPOBAHHE (b.C. Tepuwiynckuil, | MBIOUICHAS
BHYTPCHHSA /cyOBEKTa/IearoTHUeckro | CYIIHOCTH, M. I'suwmanu, B.A. | (A.B. Bpywnuncruii),
yOeXIeHHOCTh MIPOTHO3UPOBAHUS; (T.B. | OTIMYHUTENBHBIX Ju- CuyKuH), | BOOOpakeHHH (J1.C.
JMYHOCTH B | Hvimosa) 0COOEHHOCTAX, POJM M | PA3NUYHBIX (AKTOPOB | Bwieomckuii, A.A.
00s13aTeTbHOM MeCTe IeJaroruyeckoro | MporHO3HOTO ¢ona | booanés), HUHTYULAN
MPOBEJCHUN -BJIaZICHUE KOMIUIEKCOM | MPOrHO3UPOBAHUS B | (H.K. 'onybes); Bunos, | (B.U. 3aceasunckuil,
HelarOru4eckoro YMCTBEHHBIX U | CTPYKType ypoBHell u cramuit | C.A. [unvmanos, A.A.
NPOTHO3MPOBAHMS, | MPAKTUUECKUX  ACHCTBHH, | NEATEIBHOCTH, METOJaX | NMPOTHO3UPOBAHUS booanés),
MPEACTaBICHUS O | HANpaBJICHHBIX Ha PEIICHHE | Medarormdeckoit mpraoc | (B.H. 3azeasunckuil, HabronarensHOCTH (I /.
BO3MOKHOCTHU MPOTHOCTUYECKUX 3a]jad Ha | THKH; (T.B. | T.B. Jvimosa); | Kucnosa, JILB.
JIOCTUTHYTh OCHOBE CO3HATeNbHOTO | /[vimosa) HHpOPMAIIH 00 | Jlescnuna, JI.A. Peeyw),
OIIPE/IeJICHHOT O NIPUMEHEHHUs Ha IPaKTHKE o0BeKTe SMIATHH H  pediekcun
ycnexa B TIICUXO0JIOro- -OCHOBAHUA-3HAHUA HpOFHOSl/IpOBaHI/Iﬂ; neaarora
nporecce HeJarorHuecKux U | HeoOxXoauMmble s | (B.A. Axynun) (fO.H. Kymomxun, I'.C.
o0yueHus METOIOJIOTHYECKHX 3HAaHWM; | MOJyYeHUs Mpor Ho3a. | -hopMHUpOBaHHE Cyxobckas,
negaroruyeckomy | (A.M. Xybuesa) (A.-M. Xybuesa) NPOYHBIX 3HAaHUH O
MPOTHO3UPOBA- TIe[arOTMIeCKOM thopmupoBaHne y
HHIO, TpOsiBIIeHHE | -(popmmpoBaHHe MIPOTHO3UPOBAHHN. CTYICHTOB yCTOHYHMBOH
aKTUBHOCTH, IIPOTHOCTUYECKUX YMEHUHI (T.C. Llexosyosa) MOTHMBALUU K
neneyctpemienao | 7.C. Lllexosyosa), K MIOCTOSIHHOMY
cTH, KOTOPBIM OTHOCSITCS: IPOTHO3MPOBAHHIO;
camocTosiTesIbHOCT |V npeonpozHocmuye pa3BHUTHE JIeKALIMX B
u, ckue ymenus (CTaBUTH 11€Nb OCHOBE
JAaJIbHOBHUJIHOCTH, TMPOrHO3UPOBAHUSA, IPOrHO3UPOBAHUA
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JIOTaJUTMBOCTH, onpeneniTh 00OBEKTHI HCUXMYECKUX MPOLECCOB
BIAYMUYHBOCTH B | IPOTHO3MPOBAHHU, (MBILLUICHUS "
XOJIe YCBOGHHUSIM M | MPOTHO3HBIN TIEPUOLI; BOOOpa)KEeHHA) u
HNPUMEHEHHS BBIOUpATD OCHOBAHUS JIMYHOCTHBIX
3HAHMI 0 | IPOTHO3MPOBAHMS; KadecTB (HaOJIfoaTeNbH
HearornIeckoM OTOMpaTh M aHAIN3UPOBATh OCTH, SMITaTHH,
NPOTHO3MPOBAHUU | TIOJy9EHHYIO HH(OPMALHIO; pedexcun 1 HHTYHIAN)
" yueOHO- | BBUSIBIATE ¥ YYUTHIBAThH (T. Llexosyosa)
HEarornieckoM (bakTops HPOTHO3HOTO
MPOTHO3UPOBaHUU | (oHA);
B NPaKkTUYECKO# |v’ cobcmeenHo
JeATEILHOCTH; npocHOCMUYecKue  yMeHus
(T.B. Jvimosa) (ycraHaBIMBaTH MPUIUHHO-

CIJIC/ICTBEHHBIE CBSI3H
-MOTHB MEXTy o0OBeKTaMu,
MOCTPOCHUS SIBICHUSIMH; BBIABUTATh H
Mojenu  y4eOHO- | opMynupoBaTh THUIIOTE3H;
BOCIIUTAaTEIBHOTO | BBIOMpPATh METO/IbI
nporiecca C | IPOTHO3MPOBAHUS ULt
y4eTOM  3HaHHH | KOHKPETHOTO ciydas;
WHMBUTyaIbHO- BBIIEJATh NPOTHOCTHYECKU
MICUXOJIOTUYECKNX | OnaronpusTHbIE u
0coOeHHOCTEH HeOJIaronpusITHeIE
KaXJ0ro peOeHKa. | Npu3HaKu pa3BHUTHSA

(A.M. Xybuesa)

00beKTa MPOTHO3UPOBAHMUS;
CTPOUTH TOT WJIM MHOH BHJ
MIPOTHO34);

nocmnpozHocmuy
eckue ymenus
(MHTEpIpETHPOBATH
MOJTyYeHHBIE  PE3yJbTaTEl,
pa3pabatrbiBaTh  CICICTBHUS
IIPOTHO3a,  OCYILIECTBIATH
KOPPEeKIHI0 M BBIPAOOTKY
pexoMeHTanui JUTSE
IeJIeToTaTaHus,
TUTAaHUPOBAHNS,
MIPOrpaMMHPOBAHWUS,
MIPOEKTHPOBAHUS,
OnpeaesIeHUs ycIoBUH
ONTHMAJILHOTO
(YHKIIMOHUPOBAHHSA u
nyren JlaTbHENIIIeTo
Pa3BUTHS IPOTHOZUPYEMOTO
COOBITHSA).

B pamkax Hamero QuCCepTalMOHHOTO MCCIIEN0BAaHUS MHTEPEC NPEICTABIISIET CTPYKTypa
MPOrHOCTUYECKOW  KOMIETEHTHOCTH  OyJIyllero  CHelHalicTa HadaJlbHOrO  OOpa3oBaHMS
npemioxkeHHsle  A.M. XyOueBoil, KoTopass B CTPYKTYpY IPOTHOCTUYECKOM KOMIETEHTHOCTH
BKJTIOYMJIA OOIIME U YaCTHbBIE TPOTHOCTHYECKUE YMEHUSI.

CrpykTypa 0OIIMX MPOTHOCTUUECKUX YMEHUH Mpenoaraer:

- cbop mmarHocTHuecko wuHGopMauu 00 OCOOCHHOCTSIX KaXJO0ro YdYallerocs u
KOJUJIEKTHBA B LIEJIOM;

- BBIABMJKCHUE THUIIOTE3, IEPCIEKTUB PA3BUTHSA IMYHOCTHU U KOJIJICKTUBA,
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- IOCTaHOBKA [EJICH;

- IpEIBU/IEHNE TIOCIIEACTBUN U BapUAHTOB JESITEIbHOCTH;

- IPOEKTUPOBAHNE UHINBUAYAILHOM MTPOTPaMMBbI IMYHOCTHOTO Pa3BUTHS PeOCHKa,

- IPOBEPKA MPaBUJIBHOCTH IIOCTAHOBKH 33134 U MOJCIINPOBAHHS;

- KOPPEKLM MOJEIIN;

- COCTaBJIEHHE IIPOTHO3A.

B cTpykTypy 4acTHBIX IPOrHOCTUYECKUX YMEHUMN BKIIIOUEHO TAKUE YMEHUS:

- YMEHHE IPOTHO3UPOBaTh PA3BUTUE JMYHOCTH: KayeCTB JIMYHOCTH, YyBCTB, BOJU U
IIOBEJICHNUs, BO3MOXHBIX OTKJIOHCHUH B Pa3BUTHH, TPYJHOCTEH B YCTAHOBIECHUHU B3aMMOOTHOIICHUN
CO CBEPCTHUKAMHU U T.11.;

- YMEHHME MPOTHO3UPOBATH PA3BUTHE YUYEHUYECKOIO KOJIJIEKTHUBA, PA3BUTHE CHCTEMBI
B3alMMOOTHOUICHMI;

- YMEHHE NPOTHO3UPOBATh XOJ NENArorMuecKoro mporlecca: TPYAHOCTEN ydalluxcsl Ipu
YCBOGHHH HOBOI'O MarepHalia, pe3yJbTaThl MPUMEHEHHUS Te€X WIM METOJO0B, NPUEMOB U CPEACTB
o0OyueHHst U BOCIIUTaHus U T.1. [8, ¢. 13-14].

M.C. CeBacTiOK, B CBOIO OY€pelb, CTPYKTYpY HWHTEIPaTUBHOIO IIPOrHOCTUYECKON
KOMIIETEHTHOCTH, BKJIFOYA€T YMEHHUS:

1) ocymiecTBIATh MPOPECCHOHATBHYIO MENArOTHYECKYI0 TUArHOCTUKY, PETPOCHCKTUBHBIN
aHaJIM3 ISl OTIPEJICIICHHS 3aKOHOMEPHOCTEH pa3BUTHSI 00BbEKTA MPOTHO34;

2) mpeacTaBiIATh MPOLIECC BO3MOXKHOTO Pa3BUTHUS 0OBEKTa NMPEICKA3aHUs;

3) popmynupoBaTh M aHAJIM3UPOBATH MEJarOrHYeCKUe TUIIOTE3bI;

4) ycTaHaBIUBATh MOCIIEACTBUS M UCIIOJIb30BATh METO/IbI AKCTPAIOJISIINH TTeJarOTHYECKUX
3HAHHM;

5) HCTI0JIB30BaTh METO/IbI MBICIIUTENILHOTO SKCIIEPUMEHTA, MOIEIMPOBAHNS;

6) KOHCTPYHpPOBaTh IMEAArOrMUYECKYIO0 JAEATENBHOCTh [0 peaau3alMd YCTaHOBJIEHHOTO
NPOTHO3a M YIPABJIATH MPOIECCOM ero peanusaimu [7, . 9].

BoiBoa. IlpoBenenHslii HamMM aHanMM3 HCCIENOBAaHUN MO mpodieme (GopMHUpPOBaHUS
IPOrHOCTUYECKOW  KOMIIETEHTHOCTH JAaeT BO3MOXHOCTb CH€laTb BBIBOA O TOM, 4YTO
INPOTHOCTUYECKAs KOMIIETEHTHOCTh OYAYIIEro CrelualrucTa HadalbHOrO OOpa30BaHUS SBISETCS
00s3aTenbHOM  cocTaBistonlell MpodeccnoHalbHOM KOMIETEHTHOCTH, KOTOpas IpeJroJiaraer

HaJllM4yue y neaarora npogecCHOHaIbHO-IPOTHOCTUYECKUX 3HAHUN, TIPAKTUUECKUX YMEHUH, OIbITa
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B OTpacid MPOTHO3UPOBAHMS M CHOCOOHOCTHIO NMPUMEHEHHUS JAHHOTO OIbITa B MEAaroru4ecKoM
mporecce.

[TporuocTryeckass KOMIETEHTHOCTh OYAYIIMX CIIEHUAINCTOB HAYaIbHOTO 00pazoBaHHA
— CIOCOOHOCTH MPEIBUJIETh U MPEIOTBPATUTH BOZMOXKHOCTh OIIMOOK MpPU BOCHPUSITUU Y4€OHOTO
Marepuana ydyeHuKamH. Hanuune nporHOCTUYECKOM KOMIIETEHTHOCTH TOBBICUT  YPOBEHb

HpO(I)eCCHOHaHbHOﬁ INOATOTOBKH CIICHUAJIMCTOB, YTO JACJIACT UX KOHypeHTHOCHOCO6HBIMI/I Ha PBIHKC

TpyHa.

CTpyKkTypa NPOTHOCTHYECKOW KOMIETEHTHOCTH OyIyIMX CHEIHAINCTOB HAYaJIbHOTO
o0pa3oBaHUsl  TPEJACTABIsAET  COOOH  €IMHCTBO  MOTHBAIIMOHHOTO,  COJAEPIKATEIHHOTO,
OTECPAIMOHHOTO,  JUYHOCTHOTO M  KOTHUTHBHOTO  KOMIIOHCHTOB,  HAIPaBIICHHBIX  Ha
MIPOTHO3HPOBAHUE MTEJAaTOTHYECKOTO MPOIIecca, Pa3BUTHS JIMYHOCTH M KOJUICKTHBA.

Takum 00pa3oM, Bce WU3JI0KEHHOE BBINIC JacT HAM OCHOBAHHS YTBEPXKIATh, YTO
paccmMaTpuBaeMas HaMH IPOTHOCTUYECKAass KOMIIETCHTHOCTh SIBJSIETCS HEOOXOAMMOW ISt
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Abstract
This article relates about Vasile Lupu, ruler of Moldavia (1634-1653). Vasile Lupu reigned in
a difficult period, in political and religious terms. Thanks to his influence and financial support his
apostolic patriarchate and the monasteries of Athos were able to cope with financial pressure of
Ottomans and Catholic conceit. Through these actions, Vasile Lupu followed to obtein apostolic
Patriarchates support, especially from Consantinopol, in order to unleash a large revolt and
restore Byzantine empire under his leadership.
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orthodox, catholic, byzantine tradition.

Prima jumatate a veacului XVII reprezinta pentru Europa o perioada de confruntari spirituale,
care le completeaza pe cele de naturd politico-militara sau se intersecteaza cu acestea. Dacd harta
Europei Centrale este insangeratd de o conflagratie europeand — un razboi de durata, a carui
cauzalitate are si o coloraturd confesionald —, in estul continentului, infruntarea dintre prozelitismul
reformat si cel catolic, lipsitd de aspecte militare, se desfasoara pe doua fronturi: in Polonia si la
Constantinopol. (In aceasti luptd erau antrenate si celelalte patriarhii apostolice. — n.a.) In fata
activitatii prozelitismului occidental, reactia instinctiva a Bisericii Ortodoxe a luat inevitabil forma
unei utilizari de argumente protestante impotriva catolicilor si de argumente catolice contra
protestantilor. Lumea greacd este divizata in doua tabere si ceea ce pare a fi doar o controversa
teologica este, de fapt, o acerba disputa politica. Prima tabara, cea a ,,progresistilor”, avandu-i ca
exponenti pe Chiril Lucaris si pe Teofil Korydaleo, influentati de spiritul Reformei si de curentul
filosofic numit neoaristotelian, beneficia de sprijinul tarilor protestante, prin intermediul
diplomatilor acreditati la Poartd, in timp ce a doua tabard, cea a ,traditionalistilor”, avandu-l in
frunte pe Meletie Sirigos, beneficia de sprijinul diplomatilor catolici. Aceasta disputa din interiorul
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Marii Biserici a avut ecouri in intreaga lume ortodoxa si in afara ei, lasand impresia unei profunde
crize a intregii ortodoxii. Alternanta celor doua partide la carma Patriarhiei ecumenice va determina
o emigratie citre spatiul romanesc a membrilor marcanti ai gruparii aflate in opozitie.*

Totodata, in aceasta perioada relatiile relativ bune intre Vasile Lupu si Poarta Otomana, pe de
0 parte, i-a permis lui Vasile Lupu sa desfasoare o politica confesionald activa pe plan extern.
Stabilite anterior, si in aceastd perioadd au continuat relatiile cu Patriarhiile apostolice —
Constantinopol, lerusalim, Alexandria, Antiohia — si cu méanastirile de la Sfantul Munte Athos.

De altfel, la vremea respectiva, patriarhul din Constantinopol era recunoscut ca autoritatea cea
mai Tnaltd a bisericii de catre mitropolitii din Tarile Romane, deoarece ei aveau nevoie sa fie
recunoscuti de acesta in functia in care fusesera alesi. Pe 1anga toate acestea, domnul Moldovei a
urmadrit nu numai sa atraga de partea sa Patriarhia de Constantinopol, pentru infaptuirea programului
sau de politica externd — realizarea uniunii dinastice a Tarii Romanesti —, ci si pentru detinerea unui
sprijin din partea intregii Biserici Ortodoxe din Orient pentru declansarea unei mari rascoale
antiotomane in sud-estul Europei, al carei scop ar fi fost, dupd unii istorici, ocuparea
Constantinopolului si refacerea fostului Imperiul Bizantin sub conducerea sa.” Pe langa disputele de
ordin politico-confesional, Patriarhia Constantinopolului trecea printr-o perioada de criza, iar
situatia patriarhilor, sederea lor in scaunul patriarhal erau dependente si de vointa sultanilor care
cereau dari. De altfel, perioada 1633-1654 a fost o perioada de instabilitate, pe scaunul ecumenic
sezand pe rand noua patriarhi. Dintre acestia, in perioada mentionata, sapte au fost nevoiti sa plece
din scaun sau sa revina.®

In 1640 datoriile Patriarhiei din Constantinopol fati de Poarti ajunseserd a fi atit de mari,
incat aparuse primejdia ca sultanul sa desfiinteze aceasta inalta institutie a Bisericii Ortodoxe. Drept
urmare, Patriarhul Partenie (1639-1644) a cerut lui Vasile Lupu banii necesari pentru a achita
aceastd datorie. Domnul Moldovei a acceptat sd plateascd marile sume de bani, inaintand Tnsd un sir
de conditii — pe viitor, activitatea administrativa si economica a Patriarhiei sa fie reglementatd prin
intermediul unei comisii alcatuitd din trei-patru mitropoliti epitropi alesi de sinod, patriarhia trebuia
lasata, timp de sase luni, in seama lui Vasile Lupu, pentru el si neamurile sale, Vasile Lupu cerand
doar pomenirea la slujbele religioase.” in felul acesta, patriarhul urma si dea deplind ascultare

hotararilor sale chiar si in privinta alegerii pe viitor a patriarhului insusi — toate acestea au fost

=9

*L. Pilat ., ,,Ortodoxie, catolicism si ,,Contrareforma” in Moldova la mijlocul secolului XVII, in Etnie §i confesiune in
Moldova medievala (coord. I. Toderascu), Iasi, 2008, p. 145.

> C. Serban, Domnia lui Vasile Lupu (1634-1653), Bucuresti, 1991, p. 189.

® Istoria bisericeascd universali (vol. 11), Bucuresti, 1993, p. 593.

" Istoria romdnilor, vol. V, Bucuresti, 2003, pp.137-147.
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stabilite intr-o scrisoare, adresata arhiereilor si clericilor din Constantinopol, prin care mentioneaza
ca cel care-1 precedase pe Partenie I tulburase biserica intru-totul: ,,a nimicit-o, cufundand-o indoit
si intreit in marea prapastie a datoriei” si cd ,tirania $i neomenia, socotinta ce a aratat catre
dumneavoastra, continud domnul, n-am vrut sa o sufar si m-am Invoit la caderea lui si n-0
tagaduiesc, astfel, a fost rasturnat... si izgonit din scaun si scdpat de tiranie...” Negocierile au durat
cateva luni si s-au incheiat favorabil pentru redresarea afacerilor financiare ale Patriarhiei, deoarece
domnul Moldovei a platit de la vistierie peste 2000000 aspri vechea datorie a Patriarhiei, plus altii
48000 de aspri din datoria cea noua, la care se mai adauga alti 468000 de aspris. Drept recunostinta,
pentru aceasta, Marele Sinod a aprobat trimiterea moastelor Sfintei Paraschiva cea Noua la Iasi,
acestea fiind depuse in mai 1641 la manastirea Trei lerarhi, pentru care Vasile Lupu a platit
200000-300000 de piastri la Patriarhie, iar turcilor, pentru aprobare, 4 poveri (de aspri) si 68000 de
aspri.’

Mentionam aici ca, desigur, au existat unele proiecte legate de biserica Trei lerarhi, de vreme
ce sultanul era informat cd Vasile Lupu a zidit ,,0 patriarhie care nu-si are pereche nicéieri pe fata
pamantului”.’® Maria Magdalena Szekely a afirmat ca ansamblul de la Trei lerarhi urma si devina
sediul Mitropoliei Moldovei, 1n acest scop fiind aduse moastele Sfintei Paraschiva, Sfanta cunoscuta
in tot spatiul balcanic si, evident, mult mai populard decat Stfantul loan cel Nou (moaste aduse inca
in vremea lui Alexandru cel Bun si depuse la biserica Sf. Gheorghe din Suceava — sediul Mitropoliei
Moldovei). Incercarile lui Vasile Lupu de a fixa sediul celei mai inalte institutii ecleziastice la Iasi
nu a fost doar un vis ambitios al domnului ,,cu hire imparateasca”. Gestul lui se inscrie intr-un plan
mai larg, de ridicare a Iasilor la aspectul si insemnitatea capitalei europene.™*

Dezvoltand aceastd directie, Dumitru Nastase ajunge la concluzia ca biserica Trei Ierarhi urma
sa devind catedrala patriarhala, aici urmand sa se stabileasca un patriarh a carui jurisdictie s-ar fi
intins asupra tuturor Téarilor Romane.*

Cum era si firesc, conditiile puse de Vasile Lupu Patriarhiei din Constantinopol au fost
primite. Doi ani mai tarziu, primul bilant al noii administratii, controlate de domnul Moldovei, prin

capuchehaia sa din capitala Imperiului Otoman, s-a dovedit totusi necorespunzator, fapt ce a dus la

®N. lorga, ,,Vasile Lupu ca urmitor al imparatilor de rasarit in tutelarea patriarhiei de Constantinopol si a Bisericii
Ortodoxe”, in Analele Academiei Romdne. Tom XXXVI, Bucuresti, 1913, pp.118-119.
N. lorga, Bizant dupa Bizant, Bucuresti, 1972.
%S, Porcescu, Sfinta Cuvioasd Parascheva — ocrotitoarea Moldovei, Casa Ortodoxa, Tesalonic, 1991, p. 227.
YCalatori straini privind Térile Romdne, vol. V1, Bucuresti, 1976, p. 479.
1m. Szekely, ,,Un proiect nerealizat: mitropolia de la Trei lerarhi”, in Anuarul de Istorie ,,A.D. Xenopol”, V-XXXI,
lasi, 1994, p. 75.
12D, Nastase, ,,Coroana impariteasci a lui Vasile Lupu”, in Anuarul de Istorie ,, A.D. Xenopol”, V-XXXI, lasi, 1994, pp.
43-52.
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inlaturarea din functie a patriarhului si la alegerea altuia, a lui Partenie al II-lea, la sugestia domnului
Moldovei. Intr-o scrisoare din 10 decembrie 1644, primita de Vasile Lupu din partea sinodului
Patriarhiei, se aratd ca datoria acestei institutii se ridicase atunci la peste 25000 ruble.*® Nici noul
patriarh ales nu s-a putut conforma cu dispozitiile date de domnul Moldovei cu privire la
administrarea chibzuita a veniturilor patriarhiei si facuse noi datorii, achitate din nou de Vasile
Lupu, fapt pentru care si el a fost inlocuit la numai doi ani de pastorie. Remarcam aici faptul ca,
dupd demiterea lui Partenie I, Vasile Lupu ar fi dorit alegerea ca patriarh de Constantinopol a
mitropolitului sau moldovean, Varlaam.**

In anul 1645, Vasile Lupu a corespondat si cu tarul Rusiei, Mihail Fedorovici, caruia i-a cerut
cu smerenie ajutor pentru Patriarhia ecumenica, infatisand situatia dramaticd a bisericii
constantinopolitane, aflati sub stipanirea nemiloasd a turcilor.® Prin ridicarea Patriarhiei de
Constantinopol, Vasile Lupu a urmadrit sa restabileasca intreaga lume ortodoxa bazata pe demnitate,
dar a fost inselat in aceasta privinta de patriarhul Partenie. Pentru pedepsirea inaltului cleric, care s-a
dovedit a fi nevrednic, Vasile Lupu a platit o suma de 15000 de taleri, iar vinovatul a fost spanzurat
in Constantinopol in anul 1645, in fata bisericii Sfanta Sofia.'® Patronajul sau asupra Marii Biserici
odata statornicit, a fost recunoscut si In anii urmatori (1643,1646), ajungind la aspecte majore,
precum indepartarea din functie a patriarhilor Partenie I si Partenie al II-lea, numirea lui loanachie al
lI-lea, Atanasie al III Patelaros, care a stat un timp in Moldova, si Paisie I. Incepand cu anul 1651,
influenta domnitorului in orasul sfant Constantinopol, orasul care valora singur cat un imperiu, a
scazut, crescand, in schimb, influenta Angliei, care, diplomatic, i-a sprijinit pe Chiril al Ill-lea si pe
Paisie I, fost mitropolit de Larisa, sa ocupe scaunul patriarhiei constantinopolitane.*’

Vasile Lupu a intretinut relatii diplomatice si cu reprezentanti ai scaunului patriarhal din
Alexandria. Prin abila sa diplomatie, a reusit sd numeasca pe mitropolitul loanichie de Bereea ca
patriarh al Alexandriei In locul patriarhului Nichifor I Klaronzaunos, trecut la cele vesnice la Iasi in
1645. Apoi a mediat un conflict izbucnit inca din timpul patriarhului Nichifor I intre Patriarhie si
calugarii de la muntele Sinai, condusi de arhiepiscopul loasaf, care avea si functia de egumen al

muntelui Sinai.'®

3 A. Dobjanschi, V. Simeon, Arta in epoca lui Vasile Lupu, Meridiane, Bucuresti, 1979, p.15.

Y Istoria Romanilor..., op. cit., p. 146.

> N. lorga, op. cit., p. 118.

16 C. Serban, Domnia lui Vasile Lupu..., op. cit., p. 19.

7" Istoria Romanilor-..., op. Cit., p. 145.

8 A, Pippidi, Traditia politicd bizantind in tarile romdne in secolele XVI-XVIII, Bucuresti, 1983, p. 203.
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La sfarsitul domniei lui Vasile Lupu, a venit in Moldova, in drum spre Rusia, si patriarhul
Macarie al lll-lea al Antiohiei. In urma intalnirii cu Vasile Lupu, relatatd si de arhidiaconul si
secretarul patriarhului Paul de Alep, acesta s-a ales cu promisiunea achitarii datoriei patriarhiei
sale.'®

Stabilite anterior domniei sale, in aceastd perioadd au continuat si legaturile lui Vasile Lupu cu
Patriarhia lerusalimului. De altfel,Vasile Lupu i-a achitat si acestei Patriarhii datoriile fata de Poarta
Otomana. Aceasta l-a facut pe Patriarhul Dosoftei sa mentioneze ca ,de la pierderea
Constantinopolului niciun rege sau principe n-a facut un atare bine tronului patriarhului
lerusalimului”.?° Influenta marelui domn asupra Patriarhiei lerusalimului s-a manifestat si in anul
1644, numind pe egumenul grec Paisie staretul manastirii Galata, patriarh al Ierusalimului in locul
patriarhului Teofan, decedat in 1644. Ridicarea noului ales la treapta arhieriei a avut loc la Iasi, in
biserica Trei lerarhi. Aici, mitropolitul Varlaam al Moldovei si ierarhii Grigorie al Larisei si
Lavrentie al Casandrei I-au sfintit pe Paisie la 23 martie 1645. Egumenul Paisie avusese ca ascultare
strangerea veniturilor de la manastirile moldovenesti, inchinate Patriarhiei lerusalimului. Ca danie la
aceeasi patriarhie inchind si biserica Adormirii Maicii Domnului din Ismail, ctitoritd Impreund cu
fratele sau, Gheorghe Coci. Aceste venituri, plus ajutorul personal al domnitorului, au sustinut o
insemnata perioada de timp existenta Patriarhiei lerusalimului.?

In atentia domnitorului s-au aflat si manastirile athonite. Sfantul Munte devine, in aceasti
perioada, un simbol care reprezenta unitatea ortodoxiei. Pe masurd ce castiga in autonomie $i mai
ales dupa caderea Constantinopolului, Muntele Athos este important ca simbol al libertdtii de
credintd ortodoxa si de mentinere a traditiei bizantine. Este perioada cand principii care nu erau
incadrati in administratia otomana sprijina foarte mult reconstructia la Sfantul Munte.?

Dupa unele date, primul dintre domnitorii Tarii Moldovei care a stabilit legaturi cu manastirile
athonite a fost Alexandru cel Bun, care, printr-o carte domneasca de la 26 mai 1442, se obliga sa
vind cu ajutoare si daruri anuale in folosul manastirii Zograf.23

Pe parcursul sec. XV — prima treime a sec. XVII, domnitorii Tarii Moldovei au continuat

aproape permanent sd acorde sprijin material manastirii athonite. Sunt atestate documentar ajutoare

M. Piacurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, Bucuresti, 1993, vol. 11, p. 568.

20|, Moldoveanu, Contributii la istoria relatiilor Tarilor Romdne cu Muntele Athos (1650-1863), Bucuresti, 2007.

?IN. lorga, Istoria Bisericii Romdnesti, Bucuresti, 1995, ed. II, pp. 315-316; C. Serban, Domnia lui Vasile Lupu..., op.
cit.,, p. 191.

22 M. Craciun, Protestantism si ortodoxie in Moldova (sec. XIV-XV), Cluj, 1996, p. 35.

% Documenta Romaniae Historica, A, Moldova, vol. I, Bucuresti, 1975, pp. 311-312.
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din partea domnitorilor moldoveni: Stefan cel Mare si Sfant, Petru Rares, Alexandru Lapusneanu,
Petru Schiopu, Movilestilor etc.?*

Sprijinul lui Vasile Lupu manastirilor athonite s-a materializat prin ridicarea din temelii,
renovarea si impodobirea unor constructii manastiresti, sprijin banesc, inchinari ale manastirilor,
schiturilor si bisericilor moldovenesti cu toate metocurile, fenomen ce ia amploare in sec. XVII-
XVIII, diverse daruri s.a.

Astfel, prin hrisovul din 1641 Vasile Lupu a inchinat manastirea Trei lerarhi din Iasi
comunitatii ménastirilor de la Sfantul Munte.”® La 6 martie 1641 Vasile Lupu inchinase Trei lerarhi
si Biserica Domneasca din Bacau.”® In 1645 Vasile Lupu a facut daruri in bani, ca sa fie platite
birurile datorate stipanirii otomane de citre toate manastirile din Sfantul Munte.”’

De o atentie speciald din partea lui Vasile Lupu s-a bucurat manastirea Vatoped. Pe 17
septembrie 1647 domnitorul 1i confirmd Vatopedului proprietatile inchinate anterior. La 10 aprilie
1650, Vasile Lupu ii confirma manastirii Golia mai multe sate. Dar marele domn nu numai céd a
inzestrat bogat manastirile-metoc ale Vatopedului, ci a dat bani si pentru a face lucrari acolo, in
Muntele Athos. Astfel, la 1646 se refaceau chiliile nordice, la 1652 se picta altarul, iar la 1654 se
refaceau si chiliile din nord-vest. Tot cu ajutorul lui Vasile Lupu s-a putut reface si schitul Saraiului,
sau Sfantul Andrei. In timpul acestei domnii, Vatopedul a mai capitat alte doud manastiri din Galati.
Este vorba de Precista si Sfantul Dumitru.”®

Traditia de a ajuta Vatopedul a fost preluata si de fiica lui Vasile Lupu — Ruxanda —, care la
1665-1666 inchind Vatopedului trei sate din Moldova.?

De o atentie deosebita din partea domnitorului s-a bucurat si manastirea Zograf. La 1641-1642
Vasile Lupu acorda Zografului cateva mosii de peste Prut, mosii care faceau parte din averea
manastirii Ca'lpri'clna.?’O

Dar cea importantd danie a domnului Vasile Lupu era facutd la 25 martie 1651, cind a
inchinat Zografului manastirea Dobrovat, mpreund cu mosiile sale: Chintesti, Dardagoi, Carsesti,
Bulbuca, Malaesti-Tutova, Lipovatul si niste gradini din lasi etc. Datoritd acestei danii, chipul

domnitorului a fost zugravit la Zograf, alaturi de cele ale lui Stefan cel Mare si Alexandru

2Th. Bodogae, Ajutoare romdnesti la mandstirile din Sfantul Munte Athos, Sibiu, 1940, p. 218.

% N., Stoicescu, Repertoriul bibliografic al localitatilor si monumentelor medievale din Moldova, Bucuresti, 1974, pp.
433-434.

% A. Zubco, Biserica in Tara Roméneasca si Moldova in secolele XIV-XVII, Chisinau, 2001, p. 89.

%7 |bidem, p.137.

2 |. Moldoveanu, Contributii la istoria relatiilor..., op. cit., p. 108.

 Th. Bodogae, op. cit., p. 121.

% E. Hurmuzachi, Documente, vol. X1V, partea |11, Bucuresti, 1963, p.163.

120



Lépusneanu.31 In atentia domnitorului s-a aflat si manastirea Marea Lavra. Vasile Lupu inchina

Lavrei manastirea Sfintilor Trei Ierarhi din lasi i metocul acesteia — biserica Sfintilor Atanasie si

Chiril din Copou.32 O alta biserica, cea din Ismail, cu hramul Sfantul Nicolae, de asemenea, a fost

inchinati in 1648 mianistirii athonite Caracalu.®

Din cele expuse anterior, putem concluziona ca Vasile Lupu a domnit intr-o perioada dificila

din punct de vedere politico-confesional. Gratie sustinerii financiare si influentei sale, patriarhiile

apostolice si mandstirile athonite au putut sa facd fatd presiunii financiare a Portii Otomane si

prozelitismului catolic si reformat occidental. Vasile Lupu, prin aceste actiuni, urmarea scopul de a

obtine sprijinul Patriarhiilor Apostolice, in special al celei de la Constantinopol, pentru declansarea

unei mari rascoale antiotomane si refacerea Imperiului Bizantin sub conducere sa.
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