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Rezumat

Ca gen de arta, peisajul s-a dezvoltat pe parcursul intregii istorii. El a evoluat 1n functie

de mai multi factori: politici, sociali, culturali. In Europa, el se manifesta din perioadele antici,
medievala, renascentista, moderna (sec. XVII-XIX) pana in prezent. Peisajul este tratat in functie

de particularitatile stilistice ale fiecarei epoci si de preferintele estetice ale artistului/autorului.
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Abstract

Art as an art genre has developed throughout history. It has evolved into a number of
factors: political, social, cultural. In Europe it has manifested itself from the ancient, medieval,
Renaissance, modern period (17th-19th century) to the present. The landscape is treated
according to the stylistic peculiarities of each era and to the aesthetic preferences of the

artist/author.

Keywords: landscape, genre, nature, motive, plastic image, painter, artist.

Omul, ca parte componentd a naturii, dintotdeauna s-a interesat de lumea inconjuratoare,
initial In scopuri vitale, pentru supravietuire, apoi ca forma de contemplare esteticd. Sentimentele
lui trezite in fata naturii s-au cristalizat in diverse manifestari artistice — poezii, melodii, dansuri,
desene sau picturi. In artele plastice, natura apare fragmentar (motive vegetale, animale etc.) sau
sub forme mai complexe, ce pot include si alte imagini figurative. Desi, aparent, se crede ca
omul se limiteaza doar la valorificarea functiei contemplative a naturii, la o analiza mai atenta,
pot fi stabilite reperele ei conotative, ancorate in filonul religios. Fiind inclus in circuitul naturii,
omul incearca sa identifice anumite fenomene, evenimente, care, in opinia lui, ii dirijeaza viata.
Raportand aceste fenomene la diverse credinte despre lumea Inconjuratoare, fiinta umana le
generalizeazd si le exprima prin forme, uneori puternic stilizate, din naturd. Aceste prime

1



aparente imaginative ale naturii au evoluat si, cu timpul, au ocupat o nisa foarte importantd in
domeniul artelor plastice. Privelistile din naturd (cdmpii, munti, lacuri, mari s.a.) sau panorame
ale pamantului sunt identificate ca peisaj cu rol de gen, in artele plastice.

Peisajul, ca gen al picturii, apare initial doar ca parte componenta a scenelor religioase in
pictura egipteand si ramane, pe parcursul mai multor milenii, doar simplu fondal in descrierea
activitatilor umane reflectate in arti. in Egipt, imaginile peisajere figurative se intilnesc in
frescele de pe peretii mormintelor faraonilor si ale apropiatilor lor si reprezinta fondalul scenelor
de vandtoare in delta Nilului sau malul raului, cu vegetatie abundentd de papirus, lotos s.a.
(,,Vanatoare de rate in deltd”, ,,Trecerea raului Nil”, ,,Principese pe plaja” etc.). Totodatd, natura,
cu elementele sale ,,vegetale”, apare si sub forma volumetrica, precum sunt peristilul templelor
egiptene, format din coloane papiforme, lotiforme etc., ce sugereaza arbustii din ,,Dumbrava
sacra”, prin care urma traseul sufletul omului (,,Ka”) spre Lumea de dincolo. De asemenea,
imagini cu vegetatie se Intilnesc si pe peretii palatelor din Babilon, reprezentand arbori stilizati
din teracota policroma (fragment din ,,Poarta zeitei Istar”™).

Reflexe ale imaginilor din mediul natural se observa in arta cretand, in care abunda motive
din flora si fauna marind (crini, iederd, pesti, caracatite, stele de mare, delfini s.a.), ele fiind
prezente atat in pictura murald a palatelor, cat si pe suprafata vaselor de ceramica (,,Print printre
crini”, ,,Antilope”, vas de ceramica ,,Kamares” s.a.).

Cu certitudine, imagini peisajere ,,locale” s-au intalnit si in arta greaca, dar mostenirea
artisticd a poporului grec este axatd pe monumente arhitecturale si pe opere sculpturale. Lipsa
lucrarilor picturale ne priveaza de posibilitatea de a cunoaste viziunea grecilor asupra naturii. Cu
toate acestea, se poate crea o imagine asupra specificului peisajului din pictura greaca in baza
frescelor pompeiene, care, in opinia cercetatorilor, reflecta principiile de tratare plastica comune
grecilor. Vederile peisajiste din picturile pompeiene releva o varietate tematicd si de solutionare
plastica (in baza carora s-au distins patru stiluri de picturd). Peretii vilelor abunda in imagini din
natura (copaci, lacuri, rauri s.a.), redate in deschideri de perspectiva aeriand — rezolvare ineditd
la acea vreme. Peisajul apare singular sau asociat cu constructii arhitecturale si imagini figurative
umane, animaliere etc.

In paralel cu reprezentirile spatiale, ce au menirea de a crea un ambient psihologic
confortabil, in perioada romana se intdlnesc i imagini cu conotatii mitologic-religioase, ce vin sa
sugereze anumite idei despre lume.

In perioada medievala, peisajul serveste drept fondal pentru fresce, icoane si are o anumiti
functie, fie narativa, fie simbolicd, conform semanticii scenelor infatisate. Modalitatea de
reprezentare a imaginilor peisajere (auster, fara volum) este axatd pe cerintele canonice impuse

de sistemul bisericesc, fapt ce limiteaza foarte mult evolutia stilistica a genului 1n cauza.



Abia in perioada Renasterii, sub influenta mai multor factori de ordin cultural (descoperirea
perspectivei liniare, plasarea omului in centrul universului, functia lui dominanta asupra naturii
s.a.), peisajul devine autonom se elibereaza de dogmele religioase impuse.

In aceasta perioad, natura obtine diverse aspecte de interpretare: estetic, filosofic, geografic,
istoric s.a. Rolul peisajului nu se rezumd doar la o simpld descriere vizuala a motivului
geografic, ci serveste deseori drept pretext pentru exprimarea gandurilor filosofice despre relatia
omului cu natura si locul lui In naturd. Ideea principald din perioada respectiva este integrarea
armonioasd a omului in natura, deoarece el constituie o parte componenta a universului. Pentru
artistii vremii, peisajul reflectd o viziune complexa a micro- sau macrocosmosului. Acest fapt
contribuie la preferinta unor reprezentari spatiale de dimensiuni imense intr-0 Viziune
panoramica de ,,vole d'oiseaux” a motivului peisajer. Modalitatea de reprezentare ,,panoramica”
a peisajului se datoreaza, pe langd factorul ideatic, si descoperirii picturii in ulei, care permite
obtinerea unor imagini mai detaliate si mai variate sub raport tonal si coloristic. Pictorii aduc in
compozitiile lor elemente din mediul ambiant, precum constructii arhitectonice laice sau
religioase, asezaminte rurale sau urbane s.a. Peisajul va ocupa o pozitie importanta in picturd in
perioada tarzie a Renasterii, in secolul al XVI-lea. In genul dat, au excelat asa artisti precum G.
Belinni, Giorgione, Tizian, Leonardo da Vinci, Rafael, Piter Bruegel cel Batran s.a. Unii dintre
acestia se axeaza pe latura spirituald a peisajului, preferand imagini idealizate, ,,cosmice” ale
naturii, altii preferd aspecte poetice sau rusticizate, cu motive banale — munca in camp,
vandtoare, tdrani, copii jucandu-se etc. (,,Venus dormind”, ,,Furtuna”, Giorgione, ,,Concert
campenesc”’, ,,Cele trei varste”, Tizian, ,Mona Liza”, Leonardo da Vinci, ,,Madona
Gradindreasa”, Rafael, ,,Anotimpurile anului”, ,,Vanatorii pe zdpada”, ,,Spanzuratoarea”, Piter
Bruegel cel Batran s.a.).

Dar adevarata inflorire a peisajului are loc in sec. XVII, cand acesta se dezvoltd ca gen
autonom. In arta europeand a acestui secol apar diverse scoli nationale de picturd (olandeza,
franceza, italiand, flamanda s.a.), care influenteazad determinarea mai multor tipuri de peisaj
(realist, istoric, eroic). In cadrul acestor scoli, peisajul se manifesta diferit, in functie de
conjunctura culturald a tirilor respective. In Olanda si Flandra, cu traditii de secole in redarea
naturii, se dezvoltd un peisaj bazat pe redarea lumii Tnconjuratoare sub toate aspectele ei si intr-0
forma realista, aproape naturalistd (perioada de inflorire — cca 1650-1670). Pentru olandezi,
peisajul are rol de educare a sentimentului dragostei de tard, reflectind specificul naturii locale —
marea in diferite ipostaze, canale cu barci, mori de vant, paduri dense, stradute pavate cu piatra
etc. Totodata, artistii olandezi nu se limiteaza doar la aspectul estetic, ci ii confera peisajului un
substrat filosofic, acesta avand menirea de a arata caracterul trecator al fenomenelor, al vietii

omenesti si stabilitatea lucrurilor esentiale, precum este insdsi natura mareatd (rdul semnifica
3



trecerea rapida a timpului, copacii uscati, pietrele funerare, ruinele de constructii — moartea etc.).
In acest scop, pictorii olandezi recurg la anumite modalititi de tratare plasticd, precum sunt
amplificarea tensiunii naturii (a padurii cu copaci inalti, rdmurosi, a marii zbuciumate, a cerului
imens, a intinderilor infinite ale cadmpiilor vazute din pozitia ,,vole d'oiseaux” etc.), la efectele
dramatice de lumina s.a.

Un element specific peisajului olandez este redarea marii in diferite ipostaze — calma,
zbuciumata, inghetata, dar intotdeauna cu un cer imens, cu nori grei, dramatici, ce ocupd % din
suprafata panzei. Aceasta se explica prin varietatea naturii si caracterul schimbator al climei in
zona geografica respectiva.

In genul peisajului au activat Jan van Goyen, Albert Cuyp, Jacob van Ruysdael s.a.,
realizand picturi ce vor servi drept sursd de inspiratie pentru urmatoarele generatii de artisti si
vor pune bazele peisajului realist in Europa (,,Peisaj de mare”, ,,Peisaj de mare In timpul
furtunii”, Jan van Goyen, ,,Peisaj de iarnd”, ,,Patinoar pe mare”, ,,JJocuri pe gheatd”, Hendrich
Avercamp, ,,Padurea de stejari”, ,,Mlastina”, ,,Rau in padure”, ,,Cascada”, Jacob van Ruysdael,
,»Vaci pe malul raului”, Albert Cuyp s.a.).

O viziune diametral opusd in tratarea peisajului se intalneste in arta franceza din secolul
XVII, determinata de principiile artistice si compozitionale clasiciste dominante 1n acea perioada
in Franta. Aceasta a contribuit la dezvoltarea peisajelor istorice, eroice, mitologice. Urmand
doctrina clasicismului, bazata pe notiunile de ,,valoare”, ,,eroic”, ,,maretie,,, ,,armonie” (intalnite
in filosofia lui Rene Decartes), pictorii francezi acorda o atentie deosebita relatiei armonioase a
omului cu natura. Peisajul, In functie de subiect, apare ca un spatiu sacru, in care omul se dizolva
in naturd, si nu este doar decor pentru actiunea eroilor, precum era in perioada medievala. In
conceptia filosofic-artistica a pictorilor francezi, natura este intruchiparea frumosului si ratiunii,
de aceea ei prezintd peisaje conventionale cu anumite locuri celebre (din istorie, mitologie).
Pictorii recurg la idealizarea, eroizarea naturii si o Infatiseazd intr-o viziune panoramica,
panteista, cu munti Tnalti, copaci cu coroane enorme, redati dupa principiul ,,cortinei teatrale”, ii
conferd un aspect calm si maret. In acest context, ei revin la tematica ,,anotimpurilor”, care le
permite infatisarea naturii in diferite ipostaze si faze ale anului, dar, totodata, le impune o tratare
lirica, poeticd, emotionald (,,Primavara”, ,,Iarna”, N. Poussin s.a.).

In Franta, se dezvoltd peisajul — clasicist, cu imagini generalizate, cu ruine de constructii
antice, intinderi vaste de mare linistitd sau cer senin. Asemenea peisaje, invaluite Intr-o lumina
difuza, calda, cu o atmosfera de vis, poeticd, pictate de reprezentantii cei mai activi ai genului,
Nicolas Poussin si Claude Lorrain, au servit drept exemplu pentru peisajistii europeni pana la
mijlocul secolului XIX (,,Peisaj cu Hercule”, ,,Polifem”, Nicolas Poussin, ,,Dimineata in port”,

»Port la amurg”, ,,Peisaj cu pastor italian”, Peisaj cu Apollo si Sibila”, Claude Lorrain).



In secolul al XVIII-lea, stilistica reprezentirii naturii se modificd conform stilului artistic
dominant — rococo. Apar imagini cu parcuri, gradini cu vegetatie paradisiaca, fermecatoare,
transpuse de autori prin tuse fine, lejere si colorit nuantat (,,Petrecere in parc”, ,,Imbarcarea pe
insula Citera”, ,,Concert in gradina”, ,,Capricioasa”, A. Wateau, ,,Scranciobul”, ,,Pastorala”, H.
Fragonard s.a.).

In Italia, se dezvoltd un gen al peisajului — veduta — ce reprezinti vederi ale orasului cu o
redare exactd, topograficd a imaginii reale (,,Canale Grande”, ,,Sarbatoare pe canal”, ,,Carnaval
in Venetia”, ,,Primirea ambasadorilor in Venetia”, A. Canaletto, ,,Vederea orasului printr-un
arc”, ,,Carnaval”, ,Lansarea balonului”, F. Guardi s.a.).

Transformarile politice si sociale desfasurate la confluenta secolelor XVII-XIX au
influentat puternic arta epocii. Spiritul vremii, si anume dorinta de evadare din secolul
»desfraului”, se reflecta in artd, in special in peisaj, prin imagini cu ruine antice ce amintesc de
maretia de candva a civilizatiei europene.

In aceastd perioadd, un rol important in dezvoltarea picturii de peisaj 1-a avut aparitia
parcurilor de tip anglo-chinez, ce sugerau, in plan conceptual, un spatiu al filosofilor,
ganditorilor antici care se plimba pe alei umbrite, meditand profund, iar din punct de vedere
formal, acestea au stimulat tendintele realiste In artd. O sintezd a acestor conceptii (clasicist-
realist) se intalneste in peisajele lui Hubert Robert, ce prezinta vederi cu vestigii antice transpuse
intr-o viziune lirica (,,Peisaj cu apeduct si parau”, ,,Pont du Gard”, ,,Locul spalatoreselor” s.a.).

Printr-o prisma conceptuald si tratare stilistica diferitd, este realizat peisajul in perioada
Romantismului. Arta din perioada respectiva obtine un caracter variat, in functie de tard si de
perceperea valorilor culturale ale omenirii — mistic, social, realist. In Germania, peisajul are
tangente cu lumea metafizicului, artistii fiind predispusi spre imagini patrunse de tragism si
tristete (varfuri de munti inalti, rauri crispate de frig, ruine de catedrale gotice si cimitire, copaci
goi si uscati, marea inghetatd (,,Abatie in padurea de stejari”, ,,Ceatd matinald Tn munti”,
»Naufragiul Sperantei” s.a., G.D. Friedrich).

In Anglia, peisajul apare cand liric, sentimental, cand plin de spirit filosofic, mister dramatic,
dar intotdeauna tratat prin prisma emotionala (,,Furtund pe mare”, ,,Naufragiul”, ,,Apus de soare
pe malul marii”, W. Turner, ,,Carul cu fan”, ,,Santier naval”, ,,Peisaj cu lac”, J. Constable s.a.).

O viziune liric-poetica se intdlneste si in unele peisaje rusesti din prima jumatate a secolului
XIX, in care apar imagini ale unei lumi fericite, omul contopindu-se aici cu natura. In paralel,
apar si reprezentdri mult mai veridice ale naturii, chiar dacd contin o alurd ,,romantica”. Artistii
se orienteaza, cu precddere, spre efectele pitoresti ale naturii, spre aspectul exterior al imaginii si
nu sunt ,;miscati” de starea ei de spirit (,Intre valuri”, , Noapte cu luna”, ,Marea Neagrd”, 1.

Aivazovski, ,,Apus de soare in port”, ,,Pe malul raului”, S. Scedrin s.a.).



Continuand traditiile artistilor romantici in descoperirea diverselor laturi ale lumii
inconjurdtoare, pictorii europeni de la mijlocul secolului XIX produc mutatii in genul peisajer, pe
care 1l impregneaza cu subiecte banale, contemporane, fard idealizare. Ei sustineau ca orice
obiect ori subiect din naturd este demn de a fi pictat. Suflul nou in arta perioadei respective
inlocuieste pitorescul sentimental din tablourile cu subiecte istorice, uneori mitologice, cu scene
de gen ce reflectd veridic realitatea Tnconjuratoare, uratul si mizeria oamenilor simpli.

Peisajul european cunoaste o dezvoltare fara precedent prin reprezentantii Scolii de la
Barbizon, care, frapati de frumusetea naturii, s-au concentrat asupra peisajului national (colturi
de padure, coline, oglinzi de apa etc.). Ei au revolutionat metoda traditionald de realizare a
picturii si isi concep tabloul in aer liber, obtinand imagini variate, cu diverse stari ale zilei sau de
anotimp. Aceastd metoda, numita plein-air, contribuie la aparitia unei noi tehnici de lucru, ce
consta 1n fluiditatea suava si luminozitatea usoard a culorilor, in tuse energice, vizibile aplicate,
uneori, cu cutitul de paletd (,,Ecluzd”, ,Locul spalatoreselor”, F. Daubigny, ,Stejari la
Apremont”, T. Rousseau, ,,ingrédire in padure”, N. Diaz, ,,Zori de zi”, C. Troyon, ,,Podul Narni”,
nFurtuna”, ,,Pe malul raului”, C. Corot s.a.). Tehnica datd are un rol important pentru pictura,
deoarece contribuie la deschiderea si improspatarea paletei, fapt ce a dus, indirect, la aparitia
curentului impresionist.

Incurajati de rezultatele obtinute de pictorii Scolii de la Barbizon, impresionistii vor
imprumuta unele din temele dragi realistilor, insd atitudinea fata de problema cromatica si modul
de percepere a formei se va schimba radical. Motivele pictate de impresionisti sunt transfigurate
de lumina, ele sunt dezintegrate de dizolvarea conturului formelor, in favoarea unei dezinvolturi
cromatice care doreste sa surprindd un moment al zilei, cu datele atmosferice caracteristice.
Impresionistii picteaza doar in aer liber, fapt ce implica deschiderea paletei (umbra devine
transparentd), dispersarea tonurilor locale in mii de nuante (,,atomi colorati”) (,,Campul cu maci”,
»Peisaj de iarnd”, ,,Capite de fan”, C. Monet, ,, Acoperisurile rosii”, ,Livadd in floare”, C.
Pissaro, ,,Vederea Senei”, A. Sisley s.a.). Pentru impresionisti, motivul (cheiuri de ru, poduri,
gari, lacuri, marea, campii cu maci etc.) serveste doar pretext pentru a descoperi impresii
capabile sa transmita anumite sentimente.

Ulterior, postimpresionistii, cubistii, fovistii s.a. 1i acorda peisajului o functie de expresie,
concepand arta, in general, ca mijloc de exteriorizare a personalitatii. Ei renuntd la imitatia
realului prin simplificarea, geometrizarea, uneori abstractizarea puternica a elementelor din
naturd. Imaginile devin decorative, formate din suprafete mari de pete cromatice aplicate cand
bidimensional, cand intr-o optica iluzorie (,,Muntele Saint Victoire”, ,,Pinul”, Cezane, ,,Noapte

instelatd”, Van Gogh, ,,Case la Estaque”, G. Braque s.a.). Cu toate acestea, In paralel cu aceste



noi rigori ale timpului, bazate pe efectul cromatic, in arta secolului XX persistd si tendinte

stilistice realiste (I. Grabar, Brodski s.a.).

Peisajul, cu rolul sdu de generator al imaginii spatiului plastic, devine izvor de inspiratie

pentru artisti, unii privindu-1 ca sursa de delectare estetica, iar altii acceptandu-l ca pe un refugiu

din cotidian, ca pe 0 modalitate de exprimare a Eu-lui propriu.
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